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omrade har ju ocksd den katolska kyrkan e gjort samma stora insats
som den protestantiska. Foredragshéllaren uppeholl sig ocksh sérskilt
vid vara protestantiska méstare, Bach och Buxtehude, och deras beroende
av den gregorianska koralen. P& tal om Bach borde kanske ocksd nim-
nas, att gosskdren i Regensburg ofta och gérna sjunger dennes motetter
och koraler.

Dessa kyrkomusikdagar, tillbringade i kretsen av tyska katolska
kyrkomusiker och i en stad, som under de senare 4ren varit ett hogsite for
den kyrkomusikaliska kulturen i det katolska Tyskland, kunna ocksd ha
sin stora betydelse fér en protestantisk kyrkomusiker. Vi ha oéndligt
mycket att lira av dessa min och deras musikkultur. Var protestantiska
musik bygger ju ocksd i grund och boiten pa den gregorianska koralen.
Dess virde kan ej bortdiskuteras. Men &ven om vi vid en jimférelse kénna
oss fattiga, &ga vi dock i var kyrkomusik, i vir gudstjinst och var koral
virden av oforgéinglig skénhet, som vi med aktsamma hinder skola virna
om. Och nér vi vilja reformera, ma vi d& ej endast se tillbaka utan &ven
forstka se det, som finns av virde i var egen tid.

Det var ett synnerligen lyckligt grepp att ge dessa dagar ett samlande
tema. Skulle inte en kyrkoséngsfest hos oss kunna ges under en liknande
form, exempelvis »Den protestantiska koralen som jordmén for kyrklig
tonkonst»?

Josef Hedar.

Linkopings domkyrkas altarprydnad.

Konstniren Henrik Soérensens forslag.

I sju &r har en kommitté behandlat fragan om ny altarprydnad i Lin-
kopings domkyrka, och i dessa dagar har kommittén #ntligen kommit till
eit resultat. Katedralens altarprydnad sedan 1830-talen utgjordes #nda
till 1925 av tre gipsskulpturer av N. Bystrém. Sistndmnda &r borttogs
dessa, sedan kyrkan begdvats med en donation & 60,000 kr. till ny pryd-
nad av hoégaltaret.

Det gillde nu att skaffa en altartavla, och man inriktade sig forst
p& att séka forvirva ett medeltida altarskip, som man ansig bist har-
moniera med korets sengotiska arkitektur. Sedan man forgives sokt
fA eit statligt altarskdp av nederlindsk hirkomst, som #gdes av Skiir-
kinds kyrka, vinde man sig till Statens Historiska Museum och begirde,
att Riksantikvarien matte utlimna ett altarskdp fran V. Eds kyrka. Deita
medgavs emellertid icke; i stillet erbjéds kyrkan ett altarskap fran Jons-
bergs kyrka (ursprungligen frin Hiradshammar) i Ostergétland. Detta
bildskdp med vil bibehallna skulpturer i mittpartiet var forsett med flyg-
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lar, som tyvirr saknade sin méalning. Sedan en modell av detta skap
placerats p& hogaltaret och ett par forslag till altarskrank utarbetats av
arkitekt Erik Fant inbjodos tvinne konstnirer nidmligen O. Brandtberg
och G. Torhamn att tivla om lamplig ny figurmalning & flyglarna. Bada
forslagen voro otillfredsstallande och visade blott vilken svaghetsperiod
den svenska kyrkokonsten p& maleriets omrade nu upplever. Var det ena
en habil medeltidspastich s& var den andra en andefattig, dekorativ firg-
stdt. Dirmed bérjade svarigheterna med Jonseredssképet. Snart nog
insdg ocksd kommittén, att det var for litet. De forsok, som gjordes att
forstora det med yiterligare en vAning med figurframstillningar samt en
hog predella samt dértill en sockel, kunde icke godkinnas.

Tidigare hade det stora malade sképet av Martin Heemskerck, som
under 1600- och 1700-talen fram till 1812, tjinstgjort som hogaltarets pryd-
nad, pd forsok ateruppsatts. En niistan enhillig opinion fran forsam-
lingens sida tvang dock kommittén att avstd fr&n varje forsok att upp-
stilla detta skap pd sin gamla plats. Det anfordes, att skapets dimensio-
ner voro for stora och att framsidllningen av Kristi marter var fér rea-
listiska och stétande for den religivsa kinslanivartid o.s.v. Av kommit-
téns badda sakkunniga medlemmar, professorerna A. Romdahl och J.
Roosval framholls didremot skapets estetiska virde och betydelse for kyr-
kan. Sirskilt papekades, att skdpets format fullstindigt passar hog-
altaret och gor god verkan i hela kyrkointerioren: den rika blomstran-
do férgen kontrasterar vackert mot den gra stenmassan och skinker den
ljus och virme alldeles som ett forgyllt skap skulle gora. Dessutom
dterskiinktes altaret nagot av den tyngd och betoning det ursprungligen
haft men sedermera férlorat genom bortrensning av hogaltarets manga
prydnader: korskrank med triumfkrucifix och figurer, korbinkar,
biskops- och levitstol, ljusredskap samt altartavla, vilken ensemble
stdngde av sikten mot koromgangens pelare och fonsteréppningar. Hir
befann sig silunda kyrkans egentliga fondparti dir blicken stannade.
Altaret i den nuvarande intericren ér emellertid berdvat all prydnad. Det
ligger 1agt och flackt och blicken mot detsamma skymmes av det bjirta
motljus, som faller in frdn korkapellens stora fonster. For att Ater-
skéinka altaret dess pondus och egenskap av centrum i kyrkan maste
dérfor altarprydnaden vara si stor, att den delvis stinger av sikten mot
koromgingarna. Déartill kom, att under utredningens gdng hade kyr-
kans predikstol, et vackert arbete i senbarock, restaurerats och Aater-
stillts i en ursprungligen avsedd rik behandling i guld och farg. Det
visade sig, att hogaltaret nu #nnu mera ropade efter tyngd for att inte
behdrskas av predikstolen.
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Allménhetens fordran pa  ett medelfida ;sk&p hade dock forespra-
kare, som icke kunde inse inkonsekvensen i denna uppfattning. Forut-
sittningen for ett medeltida bildskap, som just var det rikt utbildade
hogkoret av ovan skildrat slag, fanns ej lingre. Altarskapet var frdn
borjan endast synligt av pristerna frdn det instingda hogkoret men ej
av menigheten. P& grund av det lilla formatet och de smé figurerna
kunde det nedifrén kyrkan blott uppfattas som en silhuett; det saknade
dirfor betydelse annat &n som tom dekoration. Ett altarskidp eller en
altarmalning i en protestantisk kyrka har en stérre uppgift. Det skall
ses fran hela kyrkorummet och framstdllningen skall kunna uppfattas
av hela menigheten. Icke ens Heemskercks mélning fyllde dessa ansprak
{rots sin storlek.

Sedan kommittén salunda provat sig fram med traditionalistiska
forsok utan att lyckas, aterstod ingenting annat &n att gora ett experi-
ment med en modern malning. Man anmodade d4 den norske konst-
niren Henrik Sorensen att gora ett forslag till altarmalning.

Redan hans forsta kartonger visade, att man véint sig till r#étt man,
och efter ytterligare arbete kunde kommittén vid sammantride i juli god-
kiénna forslaget och begira dess stadfistelse hos kyrkofullmiktige.

Forst nagra ord om konstnéren.

Henrik Sorensen #r fodd svensk, namligen vid Fryken i Vérmland
ar 1882, dir han vixte upp. Sin konstnirliga utbildning fick han forst
i Kopenhamn och sedan i Paris som elev av Henri Matisse. Men han
dvergav snart den doktriniira esteticismens liror om konsten for konstens
egen skull och sokte alltmer na sjilslig fordjupning i sitt maleri. Anda
sedan jubileumsutstéllningen 1914 har han uppfattats som den ledande
konstnirspersonligheten inom det nordiska maleriet. Han &r inte bara
en formernas och firgernas virtuose mistare, han &ger ocksd en livs-
syn av sillsynt djup och virde samt en religiés kinsla, som redan in-
spirerat flera mésterverk t. ex. Inferno, Getsemane, Golgata och Pietd, i
vilka en stark individuell kinsla talar. Hans tro och &skadning béra
en aktuell prigel; Sérensen dr lika hemma i modern teologi som historia
och skonlitteratur, hans vetande har en nistan encyklopedisk karaktér.

Med dessa forutsdttningar var det naturligt, ait en konstndr skulle
eggas att skapa nagot betydelsefullt i en katedral av sidan rang som
Linkopings domkyrka. Forslaget méste ndmligen betecknag som den
mérkligaste och skonaste kyrkomélning, som skapats sedan renissan-
sens och barockens tid. Den betecknar en nyfodelse av religios konst-
nérskraft, som si linge slumrat.

Sorensens forslag #ir naturligtvis radikalt i forhallande till kyrko-
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rummet, men det &r av en si omedelbart gripande verkan, att det for
katedralén vore en svar forlust om det icke finge utféras. Konstniren
har klart uppfattat den forsta férutsitiningen for en protestantisk altar-
prydnad, némligen storleksforhallandet och proportioneringen till altar-
bordet. Dess yta &ar sdlunda knappast mindre, kanske storre &n Heem-
skercks altartavla. Hela mélningen #r inplacerad mellan higkorets fyra
Ostpelare, och det utgér som helhet icke nagot bildskdp utan snarare en
fond eller skdrm. P& detta sitt har han uppnatt en lugnare ljusverkan
vid altaret, samtidigt som de akustiska forhallandena torde bli avsevirt
béttre. Mittpartiet, som #r hoégre #n sidostyckena, och upptager utrym-
met mellan det mellersta pelarparet i fonden, framstiller Kristus ater-
given i overnaturlig storlek och som en energisk, ungdomlig man med
utstréickta armar famnande alla, som trad in i démen. Redan vid in-
trddet i kyrkan mottages man av denna underbara bild, som har en
gripande verkan. Han stdr i en mandorla, som utdt begrinsas av en
morkbléd fond, symboliserande den nuvarande tidens mérker och and-
liga n6d. Men han trader fram omstralad av den himmelska virldens
ljusglans, som besegrar morkret.

Pa de bada sidomAlningarna har konstniren atergivit en rad figu-
rer, Kristi budbérare och trosvittnen genom tiderna. P& den vinstra
tavlan niarmast Kristus ses David med harpan och dédrefter en grupp med
profeter (Amos, Hosea, Jesaja och Jeremia). Bredvid star Paulus
atergiven i det tgonblick han mottager Guds budskap utanfér Damaskus,
vidare tvd av kyrkofiiderna niémligen Ambrosius och Augustinus. Yt-
terst p4 flygeln std slutligen ivenne representanter fér den protestantiska
kyrkan, Luther och Olaus Petri. En av dem stricker sig ned mot en
ung gosse, som ténkes stiga fram ur forsamlingens egen krets. Alla
dessa figurer dro placerade pd en trappa, vars svarta steg vill erinra om
livets sorger och svarigheter, men vars réda valv symboliserar férsoning
och liv, »

P& det andra sidofdltet &r Moses med lagens tavlor Atergiven nér-
mast Kristus. Bredvid honom star Petrus. Direfter foljer en grupp
bestdende av de fyra evangelisterna: Matteus #r &tergiven som en gam-
mal man med handen vid orat, lyssnande. Lukas, likaren, ar en ddel
gestalt och Markus en farad gubbe. Yiterst knibdjer Johannes med
knéppta héinder och huvudet extatiskt uppatriktat med blicken mot skyn.
Lingre ned pa trappan ses Erik den helige, Sveriges skyddshelgon, en
ung man i rustning med svird i ena handen; med den andra mottager
han frin himlen martyriets krona. Framfor honom sitter protomartyren
Stefanus. Den svenska kyrkans representanter bilda den yttersta grup-
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pen, som bestdir av Ansgar, en hirlig ungdomlig och andefull gestalt,
biskop Nicolaus Hermanni i Linképing, atergiven som en mild och stat-
lig aldrig man, samt Birgitta. Med en vilsignande rorelse mottager hon
en flicka, som stricker sig upp mot henne fran fdrsamlingen — ett mot-
stycke till gruppen pa vinstra mAlningen. Over figurernas huvuden
sviiva nagra ljusa #nglar, symboliserande evangeliets vérliga budskap.
Bakgrunden &r endast flyktigt antydd — man tycker sig skonja gyllene
filt, varmed konstniren velat beteckna Ostergotland, och lingst bort vid
horisonten till hoger ses konturerna av en stad med glimmande spiror,
det &r Linkoping.

Figurteckning och komposition gbr ett storartat intryck. Figu-
rerna trida fram i nigot mer #n naturlig storlek — idealmattet for en
monumentalframstillning av detta slag. De #dro framstdllda med en
genomfsrd och djupt syftande karaktirisering, som béde tager farg och
sjdlsliga uttrycksmedel till hjilp. I teckningen finnes ingenting av over-
driven modernitet. Konstnirens sprak #r #kta sakralt. Uttrycksfulla
och anderika rora sig gestalterna med en virdighet, som fordras i #dkta
monumentalkonst. Iika genomford &r kompositionen. Figurernas grup-
pering och inbordes forhallande har over sig en klassisk strdnghet, som
leder tanken till reniissansens stora mistare, Leonardo och Rafael. Den
arkitektoniska ordningen, varpd det hela bygger, utgéres av trappan, som
utghr fran altarbordet. Frin denna, som svinger nedat, tdnkas figurer-
na, Guds ords forkunnare och frilsningens uppenbarare genom tiderna,
stiga ned, sinda av Gud, mot férsamlingen, vars deltagande markeras
av de bada barnfigurerna, som liksom dragas in i helgonens skara.
Kompositionen kommer sedan att fortsittas av altarringen, som i nytt
skick skall i matt och farg ansluta sig till altartavlan. Tillsammans med
trappan kommer den liksom att sluta verkets linje- och rrelseprincip.

Mé&lningen har, som framgir av denna beskrivning, nagot aktivt redan
i sin komposition. Kristusfigurens manande hallning, figurernas rorel-
se och hela linjeféringen har en omedelbart gripande verkan. Det lig-
ger ocksd en teologisk idé bakom hela verket, en idé som #r betydelse-
full och stringt genomford. I motsats till #ldre altarverk vill denna
icke framstdlla fréilsningsforloppet sasom avslutat med Kristi uppstan-
delse, som utgdr den vanliga sluttablan pa barockkonstens altarmal-.
ningar, ej heller finnas héir nagra p& mafa valda helgon ur martyrhisto-
rien. Huvuddmnet hir #r i stillet dtergivandet av Guds frélsningsgir-
ning, dess forlopp genom tiderna men samtidigt dess nyblivande, en stén-
digt Aterupprepad verklighet. Konstndren uttrycker pa sitt sétt modern
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positiv teologi och vill genom atergivandet av denna p& en stor altar-
mélning betona den som det viisentliga i var kristna tro.

Jag vet intet modernt méleri, som p& ett mera enastiende sitt bety-
gat sitt samband med kult och religion. Malningens liturgiska betydelse
dr framhéallen i dess samband med altarbord och altarring och i den
tyngd och virde det ger &t hogaltaret. Dess sakrala och teologiska véar-
de har jag ovan stkt antyda. Storsta virdet ligger i att det darjimte sger
stora konstnéirliga kvaliteter.

"~ Apnnu Aterstdr detaljutformningen och den arkitektoniska inram-
ningen. For att fa det bittre samstidmt med korets gotiska arkitektur
har man tdnkt sig att dverst forse det med ett kron utfort i en flam-
boyant gotik, som nirmar sig foénstrens livliga former. Mittpartiet kom-
mer enligt samma forslag att f4 en hogre uppbyggnad, som liksom upp-
repar klangen fran det bakomvarande hoga fonstret i Andreaskoret. Bak-
sidan mot koromgingen kommer att forses med en arkitektonisk indel-
ning som likaledes fAr upprepa nagot motiv ur kyrkans rika form-
skatt.

Bengt Cnattingius.

Norsk Koralhistoria.

O. M. SANDVIK: Norsk koralkistorie. Oslo, H. Aschehoug & Co. (W. Ny-
gaard). 1930

Lektor Sandvik var sekreterare i den kommitté, som tillsaites i no-
vember 1922 och omsider skiinkte den norska kyrkan dess nuvarande
koralbok av ar 1926. Redan genom sitt arbete »Norsk kirkemusik og dens
kilder»> ar 1918 hade dr. Sandvik dokumenterat sig sdsom kéllforskare av
forndmlig rang, och i sin egenskap av lirare i kyrkoséng vid de bada teolo-
giska fakulteternas praktiskt-teologiska seminarium har han i pedago-
giskt avseende nedlagt ett betydande arbete. Fireliggande koralhistoria
leder ldsaren in i en intressant virld, diar gingna tiders olika kynnen av-
spegla sig i de tid efter annan foretagna koralboksfornyelserna. Det stora
uppsving paé andelivets omréde, som kinnetecknar 1800-talets Norge, skon-
jes dven i M. B. Landstads och L. M. Lindemans hymnologiska bragder,
deras samtida motstandare ej att forglomma. Den historiska skildringen
utmynnar slutligen i en utforlig, néistan halva &terstdende delen av boken
omfattande kommentar till den nya koralboken, som i sin fdrteckning
over de sirskilda numren meddelar manga intressanta historiska notiser.

Under rubriken »Fra Thomisson til O. A. Lindeman» redogor férf.
for den forres med melodier forsedda psalmbok (utg. i Képemhamn &r
1569), som astadkom enhet i det dansk-norska rikets kyrkosdng. Denna




