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ningar, av vilka nagra #ro trestimmiga och de ovrigga fyrstimmiga. Kin-
netecknande for dem alla dr den dominerande stidllning cantus firmus
innehar. Basen rér sig nistan alltid i lingsammnaare notvirden, vilket,
jamte utarbetningen i ovrigt, forlanar ett visst lwgm &t det hela, Dylika
séttningar inbjuda ej till ldngslipighet; de synas {tvirtom férutsitta ett
rorligare tempo.

Var koralboksfraga fick ju med 1921 ars korallbok sin »relativa los-
nings. Ingen har vil dock menat, att auktorigserimggen skulle stricka sig
lingre &n till koralernas melodi och rytm. Harmooniseringen bor ju ha
mbjligheter till utveckling. Darfér kunna vi vdl hooppas, att man i kom-
mande koralboksupplagor visserligen mé giva Haeffmer den pietet, som ho-
nom tillkommer, men samtidigt #ven ma finna larmpligare ackompanje-
mangsformer for de dldre eller nyare melodier, som! ej passa i den tradi-
tionella tunga drikten. Albert Runbick.

Den flerstammiga musikcen till
evangelietexterna..

Moser, Hans Joachim: Die mehrrstimmige Vertonung des
Evangeliums I. (Veroffentlichungen dder Staatlichen Akademie
fiir Kirchen- und Schulmusik, Berliny, II. Breitkopf & IHiirtel,
Lpz 1931) 76 ss. i 4:to. Pris 16 RM..

Ett av de betydelsefullaste arbeten, scm p& senaire ar sett dagen inom
den del av kyrkomusikens historia, som avhandlar flerstimmighetens ut-
bildning inom de lifurgiska formernas ram, dr ovamstiende arbete av den
framstdende Berlinforskaren och ledaren for Staatlicche Akademie fiir Kir-
chen- und Schulmusik, Hans Joachim Moser. Moser' har i detta verk velat
gora sannolikt, att det ej 4r enbart passionen, somi utvecklats sdsom ett
specialfall av den flersiimmiga teknikens anvindnimg pé& evangelietexten,
utan ocks& den andliga konserten och den dirur utggdngna kyrkokantaten
samt — och detta dr det intressantaste — till en viss; grad ocksd oratoriet,
varvid dialogen spelar rollen som Gvergangsled.

Med den Moser egna originaliteten och konstnérliga fantasien har av-
bhandlingens stoff uppstéllts som 5 »huvudsatser» mexd ett inledande »prae-
ludiumy, mellanliggande interludias och ett avslutamde »postludiumys. Steg
for steg uppvisar Moser, huru fortoningen av stycken av det till vederbo-
rande festdag hérande evangeliet genomgér olika stadier: rikare lektions-
toner, organumsittning, falsobordoneartad recitatiom, mera utvecklad po-
lyfonering. Under hégreniissansen stillas de dramattiska element, som la-
tent finnas i evangelietexterna, i allt skarpare musikalisk belysning genom
musica reservatas konstmedel, solistiskt firgad mellodik och uttrycksdis-
sonanser, samtidigt som bhumanismen inom tonkonsten gér sig pamint ge-
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nom antikiserande parrlandorytmik, kvasitalkérer och prosodisk-metriska
tendenser inom deklamaationen. Av sirskild vikt for det dramatiska elemen-
tets utbildning #ro Jossquin de Prés’ »lameéntomotetter», vilka valja typiskt
humanistiska &mnen, Didos snovissima verba» »dulces exuviae» (efter
Vergilius) och — s&sopm »kristligay &mnen — Davids klagan éver Absalon
och Jonathan. Av betyydelse f6r det senare oratoriets simnesval &ro redan
(utom de ndmnda) Suasannakretsen, Jobsklagan och Jakobsklagan, vilka
alla gavo tonséttarna mojlighet till att uttrycka starka »affettis 1 toner.

En huvudtes i Moosers arbete #ir, d& han vill gora gillande, att dessa
evangeliefértoningar veerkligen ocked haft en liturgisk plats: de ha icke ut-
forts vid sidan om dema prasterliga recitationen av evangeliet utan i stillet
for demna. Pristen torrde i allméinhet ha boriat textrecitationen, de konst-
nirliga musikorganen ha fortfarit med siddana delar dirav, som speciellt
ignade sig for flerstiimmig musiksittning, varpd pristen fortsatt ldsnin-
gen, om ej dagens text redan foreldg fullstindig. PA& utvecklingen av evan-
geliepolyfonin har refoormationen av allt att doma ej haft ndgon menlig in-
verkan, utan konstartern odlades av bigge kyrkornas tonsittare i fullstidn-
dig endrékt och ingemidera kyrkan drog sig for att begagna den andras
musikverk liksom derass tonséttare utan tvekan arbetade inom bigge ligren.

Av utomordentligt: intresse #r den med beundransvird flit gjorda un-
dersokningen i det 3 »thuvudstyckety, »Die Evangeliemotette 1520—1680 im
Perikopenkreis». Mosser har alldeles riktigt framhéllit undersékningens
vanskliga natur. Ej allla tonsittningar, vilkas texter begagnas som epistel-
eller evangelietexter umder kyrkodrets gdng, behéva fordenskull vara ur-
sprungliga »evangeliemarmonier> (for att anvinda ett uttryck fran 1500—
1600-talet). De kunna ;géra tjinst som propriestycken och tillhéra i si fall
den alldeles icke fattigea litteratur av polyfonerade proprietexter, som bilda
den konstnérliga motswarigheten till den flerstimmiga méssan. Ja, det vi-
sar sig, att atskilliga tcexter, vilka under kyrkoarets géng upptrida i olika
liturgisk funktion, av fonséttarna kunna arrangeras alltefter sin stillning
som evangelieldsning «eller som propriestycke (graduale, introitus ete.).
Den oerhiérda méngdesn av evangeliemusik inom perikopkretsen (som
f. 6. endast 1 obetydliga detaljer variera inom de bigge kyrkorna under
reformationsdrhundradlet) visar, att praktiskt taget varenda kyrkliga hog-
tidsdag forsetts med lzonstmusik av en eller flera tonsattare. Atskilliga
komponister ha efterldimnat ej blott en enda utan t. o. m. flera evangelie-
arghngar musik — em mirklig motsvarighet till kantatdrgdngarna i slu-
tet av 1600- och borjmn av 1700-talei. Bland tonsittarna fortjinar sir-
skilt Johann Caspar Horn frdn Tyrolen att ndmnas £6r sin utomordent-
liga samvetsgrannhet omch utforlighet vid textbehandlingen. Han nojer sig
ej med mer eller mindlre karakteristiska avsnitt av texten utan tonsitter
den ofta hel och héllem, varvid ej ens de inledande fraserna »evangelium
secundum Lucamy», »diixit autem Jesus discipulis suis», »in illo tempore»
ete. saknas. — En pamrallell till passionens introitusdel: »passio nostri
domini Jesu Christi seccundum Marcum (Johannem) ete.» — Tidens fram-
sta. musikméstare passers revy inom evangeliecharmoniernas ram och &ver-
huvud imponerar den outtréttlighet, uppfinningsrikedom och karlek till
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saken, som prigla deras ivriga och skona -verksamhet i den kristna litur-
gins tidnst. .

Helt naturligt har méstarnes verksamhet inom denna konstgren stralat
ut 4t manga h&ll. En s&ddan avgrening &r >quodlibetevangeliet>, som dels
kan uppiridda i den gamla franska motetitens skepnad med olika texter
ur bibeln lépande jamnsides i de kontrapumkterande stimmorna, dels som
ett brokigt »lapptickey av textstycken efter varandra, varvid konsten bestar
i den logiska fortspinningen av vissa tamkelinjer och arrangerandet av
' de anviinda texternas frappanta kontrastverkan mot varandra.

Av speciellt intresse for protestantislk kyrkomusik #r utvecklingem
av den troperade evangeliemotetten till kywrkokantat, vilken #gde rum pa
‘protestantisk tysk botten, Hirvid spelade méstarna runt omkring och
strax efter Schiitz en avgérande roll. Trots all sin subjektivism och starka
dramatiska instillning till hibelordet hade denne mistare sjilv aldrig for
ett Ogonblick frangatt den rena, oforfalskade texten. S3 férforo emeller-
tid ej mistare som Hammerschmidt och Briegel i Gotha, vilka tviirtom
blevo de malmedvetna utformarna av tendlenser, som fingo sin fulla ut-
bildning i Neumeisters kantatdrgangar pé 1700-talets forsta &r och som
ge elt utomordentligt karakteristiskt prov p& tidens subjektiva och pietis-
tiska instéllning till kulten och bibelordet. Troperingen d. v. s. inskju-
tandet av ord, meningar och tillhorande melodi i redan existerande litur-
giska singer ir en gammal foreteelse, com i Eurcpa nar ned pa 800-talet.
Som bekant 4r sekvensen ursprungligen enm dylik trop, som speciellt hakat
sig fast vid hallelujavokalisen i missan. Liknande fenomen iakttaga vi
nu pa 1600-talet, i det att bibeltexten i kyrikokonserten (el. evangeliemotei-
ten el. vad man nu #n md kalla dem) troperas, forses med subjektiva,
lyrisk-didatiska inskottspartier, vilka bli en kiérkommen anledning for
fondiktarna till ytterligare musikaliska ingivelser och utgjutelser i tidens
subjekiva anda. Rent musikaliskt sett ha vi hir att géra med en fortsitt-
ning p& reservataestetikens fordran pa dramatisk-expressiv tolkning av
textinnehéllet, Man nojer sig nu ej med embart starka musikaliska medel
alt interpretera bibelorden utan tar ocksd spréket d. v. s. det litterdra, ele-
mentet till sin hjilp f6r att kunna tillriickligt starkt och intréngande ut-
trycka, vad man kiinner infor det religidsa trosinnehallet. — Darmed &r
vigen banad for Neumeister i vars kantattexter bibelordet tringils si langt
i bakgrunden av lyriska och undervisande partier i form av recitativ och
arier efter den meapolitanska operastilens monster, att bibeltexten verkar
snarast som en reminiscens, ett citat, ett motto. Men ddrmed har evan-
gelieharmonin ocks& undergitt en hogst betydelsefull och desdiger for-
dndring: den har ej lingre rollen av liturgiskt moment inom gudstjinsten,

den kan ej ersitta pristens upplidsning av evangeliet, ty den &tergiver ej
bibeltexten riktigt utan mer eller mindre uppblandad med en textdiktares
ord. T stillet forvandlades den till spredikomusik», i det att dess vanligen
tva avdelningar omramade predikan (efter det italienska oratoriets méon-
ster), som ett denna kompletterande och musikaliskt illustrerande konst-
nérligt moment, — Den dverdrivna troperingen, som likt en sjuklig hyper-
trofi si smaningom angrep alla evangelietexter under kyrkoaret, gjorde
emellertid #ven »predikomusiken» okyrklig och tvang konstformen ut ur
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kyrkan till skada for sivél mwusiken som protestantismen sjilv. S hade
dven denna kyrkomusikaliska konstform till slut limnat den milj, dar
hon hérde hemma, och vandratf &ver till konsertiokalen.

Det &r emellertid p& den troperade evangeliemotettens textliga, grund-
val, som dven Bach uppbygger siina underbara kantatverk och att dessa trots
allt dro att betrakta som den ewangeliska gudstjinstens sdlaste prydnader
beror pd Bachs overjordiska sttorhet, till en del ocksa pa, att vi ej lingre
kéinna det tidsbetonade i dess fiormvirld, som fastmera fatt nagot av helgd
Gver sig, sedan den genomgatt det Bachska snillets, den Bachska from-
hetens och religivsa glodens eldldop.

Mosers arbete har kastat ett nytt och oanat ljus ver kyrkomusikens
historia och det dr att hoppas, att manga noggranna detaljstudier skola
bidraga att skingra det dunkel, som alitjimt ligras over flera viktiga av-
snitt, framfér allt rérande oratioriets uppkomsthistoria. Oaktat jag gérna
vill tro forfattaren dven d& dett giller det liturgiska oratoriets beroende-
skap av evangeliemotetten och dialogmotetten, ér det p& denna punkt fort-
farande ménga svira problem att 1sa och motsigelser att klargora. Kan-
hiinda har forfattaren hir ndgot overskattat sin tes’ birkraft. A andra
sidan skall villigt medgivas, att Scherings detaljerade framstillning av
cratoriets duala natur och uppkomsthistoria, har betinkliga luckor i kedjan
av linkar. Mellan 1200-talets liturgiska drama och de forst pa 1600-talet
uppdykande styckena av latinskia dialoglauder gapar det en betinklig klyf-
ta, som inga hypoteser foérefalla att kunna, tverbrygga.

Som 2 band skall utkommsa ett hifte med 30 valda evangeliemotetter
till ytterligare belysning av den historiska framstéllningen, vilken emeller-
tid redan nu illustreras av ett stort antal sillsynta och utomordentligt sla-
ende notprov. Sitt arbete har fisrfattaren tillignat den teologiska fakulte-
ten vid Konigsbergs universitet som tack for den honom givna teologie
doktorsvirdigheten och man m# siga att en fakultet svarligen kan mot-
taga ett vackrare tack &n detta av lirdom, sprudlande fantasi och kirlek
till uppgiften priglade verk.

Carl-Allan Moberg (Uppsala).

Recensioner,

Liturgik.

Hieronymus Engberding. Das
eucharislische Hochgebet der Basileios-
liturgie. Verlag Aschendorff, Miinster
1931. Pris 9:— Rmk.

Foreliggande arbete bildar den {&rsta
volymen i en nystartad serie liturgiveten-
skapliga texter och undersékningar, som
under titeln Theologie des christlichen
Ostens bérjat utgivas av de till Beuron-
kongregationen anslutna benediktinerna i

Sankt Joseph vid Coesfeld (i Westfalen,
ett par mil vister om Minster). Det ut-
gor enligt forordet en Inauguraldisserta-
tion, till vilken forfattaren fatt uppslaget
av samtidens vil framste kannare av den
kristna orientens litteratur i allmanhet
och dess liturgiska i synnerhet, forutva-
rande professorn i Bonn, numera i Miin-
ster, Anton Baumstark, den kinde utgiva-
ren av Oriens Christianus.

Amnet

for undersdkningen &ar sasom



