Heliga Trefaldighets Dag.

Vi bedja dig, allsmdilktige, evige Gud; uppenbara din hirlighet och din
ndd. Bevisa dig som den ritte Fadern for dem, som dnnu dro trilar under
synden och sorgen och frukian, sd aft de bliva dina barn. Uppenbara din
Sons kdrlek och makt for alla dem, som sola dig, for att de ¢ honom md
skdda dig. Utgjut ¢ din forsamling din Helige Ande, som kallar, forsamlar,
upplyser och helgar hela kristenheten pd jorden. Sind oss alliid trogna
larare, som vitina om. din. hirlighet. Bevara Andens enhet bland dina
trogna. Bevisa din misskundsamhet emot alla foll. Regera deras rddslag,
som dro kallade att leda. Vilsigna vira skolor och tag dig an vdr ungdom.
Forbarma dig éver sjuka och ensamma, och hor de déendes suckar. Och
ldt oss en gdng ¢ ditt rike skdda din hirlighet ansikte mot ansikte. Amen.

Véara koralers harmonisering.

Om orgelns ogynnsamma inverkan pa forsamlingsséngen har det
lalats och skrivits atskilligt. Sikerligen har man dirvid ofta skjutit over
mélet och givit orgeln skulden fér diverse missférhallanden, som i sjélva
verket torde bero p& helt andra orsaker. Den omstindigheten, att org-
larna under den protestantiska kyrkosingens glansperiod voro séllsynta
i kyrkorna och ganska sent fingo anvindning till ackompanjemang av
forsamlingsséngen, samt att en forfallsperiod infaller samtidigt med, att
dessa instrument bli allt vanligare, kan ju litt betraktas som ett stod for
teorien om orgelns skadliga verkningar. Huru som helst! Nu ha vi or-
geln i kyrkan, och ingen fornekar vil, att det &r en stor tillgdng. Ingen
vill vél heller i anledning av orgelns verkliga eller férmenta syndaregister
bringa densamma till tystnad. Allraminst kan vil ett sddant yrkande fram-
komma just nu, d& vi hoppas 3 uppleva en »Orgelbewegung», darvid
orgeln kommer att rentviittas frdn de senaste Aartiondenag »frimmande
sminky», varefter den skall &terfd sin klassiskt adla, kyrkliga pragel.

Den stundom sd férkittrade heeffnerkoralen har ocksa sitt stora skon-
hetsvirde och har i férening med den #nnu for 50 ar sedan vanliga, nu
tyvérr sillsynta, dkta orgelklangen utgjort ett fven ur estetisk synpunkt
virdefullt inslag i gudstjsnsten.
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Men det har kommit att framstd allt tydligare, att denna. form av
koralharmonisering icke lampar sig for alla psalmmelodier utan borde i
vissa fall ersiittas av ett annorlunda gestaltat ackompanjemang, som trid-
de mera tillbaka for melodien, vore mera luftigt och diskret och skrivet
med tanke pd orgeln, alltsé ej i den traditionella, fyrstimmiga sdngsatsen.

De protestantiska kyrkvisorna sjongos till en bérjan antingen flerstdm-
migt av koren eller unisont av forsamlingen. Nagot orgelackompanjemang
forekom dirvid icke. Forst pd 1600-talet borjade man anvénda orgeln till
koralspel i modern mening.

I Sverige #r 1697 ars koralbok det férsta tryckta arbete i sitt slag,
dir orgelackompanjemang inforts, dock endast i form av.besiffrad bas.
(Nat. Fransén har & »Samtidens bokférlag» utgivit »Melodierna till 1695
ars psalmbok, &tergivna i faksimile efter originalupplagan 1697 och ut-
skrivna i fyrstimmig notsats», vilket livligt rekommenderas till studium.)
Till vissa gregorianska melodier, t. ex. Te Deum och Credo Nicenum,
har i 1697 ars koralbok icke utskrivits nagon generalbas. Redan i detta
arbete aterfinna vi harmoniska drag, som vi skulle kunna kalla »heeffner-
ska». Dock &dr det hela ledigare och friare. Men melodierna voro ju ej

heller vid denna tid »utjimnade».

Hur utvecklingen senare gestaltade sig #r ju allméint kéint. Man skulle
kunna goéra en jamforelse mellan den kyrkliga musikens och arkitek-
turens 6de under slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet. Nyantikens
stora, enkla, ofta kala och 6dsliga kyrkor kinna vi alla till. De, som upp-
forts av verkligt framstiende arkitekter, ha dock fitt nagot vederhiftigt,
stundom monumentalt, §ver sig. Heeffner kan mycket viil liknas vid en
sddan kunnig arkitekt frén nyantikens tid. Han beundrar det stora och
monumentala, de enkla, rena linjerna; nagra snirklar 4 la barock och
rococo vill han icke veta av. Det genomgripande forenklingsarbetet utfor
han med stréing konsekvens, med betydande skicklighet och med siiker stil-
kénsla. Kromatiken #r icke i hans smak. »Kromatiska gingar gora den
{(koralen) otydlig och oredigs. Kyrkotonarterna sitter han virde pa.
Koralens karaktir dr, enligt Heeffner, »storhet och enkelhet. Men for
denna egna charakter #ro de gamle Kyrkotonarterna, som Luther fann
fore sig och sorgfilligt bibeholl, af det ypperligaste virde, genom det hog-
‘tidliga i deras tonféljder». Till harmonisering anser Heeffner den venkla,
rena 4-stdmmiga Sangsatsen» vara det enda riktiga. »Ty en choral #r
till sitt viisende Sing och ej ett Orgelstycke, forfattadt i det andamal, att
den Spelande i harmoniska svarigheter ma visa sin fardighet>. >»Rena,
consonerande, sins emellan ofverensstimmande och sjungande Melodier,
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utan att enformighet eller otydlighet uppkommer, #r det hogsta, hvad i en
choral bor sékas eller kan &stadkommas>.

Resultatet av Heeffners koralrestaurering #r oss vélbekant. Harmoni-
geringens stora fértjanster torde vil ingen bestrida. Men liksom vi beklaga
hans hardhinthet, d& det gillde rytm och melismer, méste vi dven ogilla
den till sin spets drivna uniformiteten i harmoniseringen av det fran olika
tider och stilar hirstammande melodi-materialet. Man frestas hérvid att
likna Heeffner vid de kyrkomélare pé 1800-talet eller tiden dessidrinnan,
som anvinde sig av den beryktade kalkborsten, eller som overmalade alla
kyrkoinventarier i en och samma firg, oavsett deras ursprung och stil.
Dock giora vi i s& fall Heeffner orétt, ithy att uniformitets-strévanden av
liknande slag forekommit i s& ménga andra koralbiocker, bade fére och
efter Heeffner. Det #r vidl forst i vAra dagar, som man birjat tilligna
sig en annan syn pd dessa ting. (Jimfér en kyrkorestaurering av Zetter-
vall med vara dagars omvardnad om de gamla kyrkorna med deras min-
nen.)

Nir vi, i enlighet med nutida 4skadning, béra visa pietet mot det gamla
vackra, som gingna tider limnat i arv &t oss, s& giller detta forvisso dven
Heeffners koral-harmonisering. Denna har lyckligtvis dven fatt siitta sin
prégel pa flertalet av de koralupplagor, som sedan hans tid utkommit. S&
t. ex. Rendahls koralbok, dir mera betydande #ndringar i Heefiners har-
monisering blott sillan férekomma. I en annan, pa sin tid ganska spridd
koralbok, ndmligen Lewerths, har harmoniseringen diremot ofta #ndrats
och dirvid rakat in p& betéinkliga avviigar. Lagergren har i sin koralbok
vidtagit en del #ndringar, stundom, som det synes, i syfte att vara »mera
konungslig 4n konungeny, d. v. s. att driva den heeffnerska ackordvixlings-
principen &nnu lingre #n Heeffner sjilv. Ofta dro Lagergrens éndringar
uppenbara férsdmringar.

Hur stillde sig de, som verkade fér Aterinforande av sgammalryt-
wiskay koraler till harmoniseringen?

En av foregangsménnen i denna rorelse, Oscar Bystrom, forsokte
hérvidlag att bryta med traditioner och utarbetade nya, enkla koralsitt-
ningar for orgel. I 1914 &rs Vesperale har medtagits nagra sddana
bystrémska séttningar till koralerna 186, 492 och 496. Av dessa fa vil
dtminstone de bada sistnimnda anses vara mycket anvindbara.

Om Bystrom salunda visar dragning mot asketiska ideal, si kan detta
ingalunda séigas om en annan »gammalrytmiker»: Johan Lindegren. Han
vill ha rikedom i fiirger och uttrycksmedel; han sitter ogirna nagra
repris-tecken, ty han vill harmonisera pd annat sitt vid omtagningen; fem-
staimmig sats 4r ej séllsynt i hans koralbok. Stundom &r han arkaise-
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rande, stundom ultramodern. En nagot orolig prigel maste ju med nod-
vandighet bli foljden hérav. Hans koralbok &r emellertid ett i sitt slag
mycket virdefullt och intressant arbete, fullt av entusiasm och tro pa de
nya idéerna.

I K. 8. V:s koralbok har man, enligt nagra inledande ord om koral-
verkets principer, »bemodat sig om att férlina melodierna en sidan har-
reonisk drikt, som ansluter sig till deras tonart, karaktir och tidsfarg.
P& samma ging som man alltsd dfven hirutinnan brutit med den heeff-
nerska uniformiteten, har man dock sokt att dstadkomma homogenitet ge-
nom att tillgodogora sig den #dla anda och epokgérande utveckling pé
harmoniseringens omrade, som férnamligast fran Bach’s storslagna konst
riknar sitt upphofs. Harmoniseringen, liksom koralboken i sin helhet,
gor ett vederhiftigt intryck och visar, trots de reformerande tendenserna,
att man ront paverkan av Heeffner. Den harmoniska drékten &r ej sd
fargrik som hos Lindegren men kanske limpligare till vardagligt och
flitigt bruk. Trots inbordes olikheter i dessa bada koralbicker forutsitta
bada den flerstimmiga sangsatsen. Bada ha det felet, att de doriska melo-
dierna #ro behandlade ungefir som vanliga mollmelodier; i K. S. V.
synes man ej ens ha foérstkt sig pd dorisk harmonisering. Foérklaringen
hértill &r vl det 1 de bada koralbockerna mirkbara inflytandet av >den
tyska historiska forskningen», som, enligt Lindegren, har fértjinsten av
>dessa tonarters befriande fran oviirdiga tvingsbojor». Dessutom beror
det vil p4 forebilderna, »de stora mistarnay, som ju levde under en tid,
d& dur och moll alltmer gjorde sig breda pa kyrkotonarternas bekostnad,
da flerstdmmigheten t. o. m. fordrade &ndringar i kyrkotonarternas melodi-
bildningar.

Bystréom var nog pé sin tid ven ropandes rost i oknen», d& det gillde
koralernas ackompanjemang. Sedermera har hans idé, om #n i modifierad
form, aterupptagits av John Morén. Redan i 1914 ars Vesperale har Morén
bland sina méanga koralsittningar (ddri han #ven vinnlagt sig om att
harmonisera kyrkotonarterna pi ett stilenligt siitt) ocksd forsokt sig pa
ett enkelt orgelméssigt ackompanjemang till vissa koraler, t. ex, n:r 68.

Det &r emellertid forst i sin ar 1922 utgivna »Svensk koralboks, (:Me-
lodierna till svenska psalmboken med enkelt ackompanjemang») som han
tagit steget fullt ut. Nér man forst gor bekantskap med detta arbete, dir
utgivaren icke harmoniserat en enda koral heffnerskt, vill man sikerligen
Protestera mot detta nya sdtt att >mala om hela kyrkans. Hmimer-
koralen har ju fortfarande sitt berittigande, det voro vi ju verens om, Emel-
lertid tvingar Moréns arbete till eftertanke. Han synes ej blott ha tinkt
P& koralsingen i kyrkan utan kanske i lika hog grad p& séngen i skolan
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och hemmet. Heeffnerkoralen gor forvisso ett miktigt och hogtidligt in-
tryck i kyrkan. Utanfér kyrkomurarna kan denna harmoniska hogtidlig-
het dock litt verka uppstyltad och onaturlig. Dértill kommer att den tunga
apparaten hindrar ett rorligare tempo och kan inverka menligt pé flera
sitt. I 1914 &rs Vesperale firekommo rikare koralsitiningar, &mnade
for hogtidligare tillfallen, och enklare for enklare former och forhallanden.
Hur vore det, om koralen, férutom nagon firgrikare skrud till hégtiderna
och nagon enklare till »vanliga sondagary, dven #gde en enkel »vardags-
drikty, lampad f6r skolan och hemmet? Om det, forutom den for kyrkligt
bruk avsedda koralboken, fanns en »lekmannakoralboks med ett enkelt och
lédttspelt ackompanjemang? En sadan skulle kanske kunna befrimja koral-
séngens spopularisering>. Moréns koralbok skulle forvisso kunna tjina
som forebild for en dylik upplaga. Visserligen dro ej alla sitiningarna
foredomliga, dtskilliga verka nog for litet genomtéinkta, men arbetet inne-
haller dock mycket av virde. Sarskilt de gregorianska och folkvise-artade
melodierna vinna avseviirt pa ett dylikt forenklat ackompanjemang. Moréns
sittningar fordra (liksom Bystréms) en tunnare och genomskinligare
orgelklang, 4n som i allm#nhet bestds vara koraler. Borduna 16 #r hir
otdnkbar.

Samma &r forhallandet med Jobs harmoniseringar i »Dalaharpan»
och »In Memoriam S:tee Birgittee». Dessa sittningar, med avsikt ej alltid
»vélgjorday, ha en egenartad charm. Nagra anméirkningar kunna visser-
ligen riktas mot dem. Stundom #r det fér mycket noter i ackompanje-
manget; nér det galler rent gregorianska melodier bli de smé ornamenten
ofta till hinders for ett fritt féredragande av melodierna; nadgon gang kunna
vissa rustika drag i folkmelodierna framh#ivas onddigt. starkt. Trots
detta, maste man erkénna, att Jobs harmonisering sger stora fortjinster
och rojer konstndren, som intensivt levt sig in i dessa melodier. Dessa
ha genom hans »firgbehandlingy fatt ett visst skimmer over sig.

Med undantag av Moréns koralbok och Jobs »In Memoriam S:tse Bir-
gitteey, som utgivits efier &r 1921, kunna ju alla de nimnda arbetena anses
som foregéngare till vir nu géllande koralbok. Hur ha da 1921 irs mén
stallt sig till traditionen och reformstréivandena, d& det giller harmoni-
seringen ?

Till de »utjimnades koralerna har man i ganska, stor utstrickning
anvint Heffners egen harmonisering, vilket tacksamt ma erkdnnas. Till de
lagergrenska »forbittringarnay har man med ritta ej tagit stor hinsyn.
En och annan ging har man dock forsokt sig pé att »éverbjuda> Haeffner
eller pd annat sitt »forbittra honoms. Icke alltid har resultatet hirvid
blivit till fordel. Endast ett par exempel m& anforas. I forsta delen av mel.
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28 har man, tydligen for att undvika ett »enformigty &terkommande av
tonika-treklangen, ersatt en sddan med en dominant-treklang i spritt ldge.
Denna verkar mer &n lovligt klumpig, siirskilt di vanlig koralregistrering
anvindes. Samma dominant-treklang har av liknande anledning anbrin-
gats i mel. 420, dven hir med tvivelaktigt resultat. En liknande, tjock un-
' derdominant-treklang patraffa vi stundom i moll-koralen, t. ex. 89, 131,
146 och 452. Har har man kanske velat vara mera kirv #n Haeffner.
Emellertid har resultatet i alla dessa fall blivit en avgjord fdrsdmring.
Haeffners harmoni p4 ifrAgavarande stillen ger intryck av méattfullhet och
{érnémhet och &r obetingat att foredraga.

I n:r 138 patrdffa vi gdng pid ging den nyssndmnda underdominani-
treklangen, som hir Ar s#rskilt stérande i den eljest doriska koralen. Det
mi annars erkinnas, att vederborande med framgang forsékt att harmoni-
sera konsekvent doriskt. Men med 138 har det misslyckats. Det borjar s&
lovande, men snart uppstd svarigheter och harmonien far mer #n tillbor-
ligt prégel av f-moll genom den nimnda treklangen, som t. o. m. statar
med forhallning framfsr tersen. Denna koral tillhoér ju emellertid en an-
nan grupp av koraler: den ygammalrytmiska», ddr det ju varken var moj-
ligt eller lampligt att f6lja rent haeffnerska linjer betraffande harmonise-
ringen. Hér synes man, i stort sett, ha f5ljt samma principer som i K. S.
V:g koralbok.

P& sina hall har man blivit missriknad 6ver, att den nya koralboken
ej mer, &n som skett, tagit hinsyn till Lindegrens arbete. Kanske har detta
dock varit lyckligast. Fast nog kunds vi vid ett och annat hogtidligt till-
falle haft anvindning f6r den lindegrenska fargprakten, t. ex. i mel. 53.
Av Lindegrens melodier ha 8 inférts i den nya koralboken: till psalmerna
18, 95 och 625. Harmoniseringen till de bada sistnimnda har dock #ndrats.
Betraffande ungdoms-psalmen 625 har man haft goda skil till att utbyta
den yppiga harmoniska rikedomen hos Lindegrens alternativ till sv. ps.
106 mot en enklare sittning. Men varfor man ansett sig bora fingra pé ba-
de melodi och harmoni till 95 &r mycket svart att forstd. Respekt for vad
andra konstnirer gjort, ej blott de samtida utan dven de bortgingna, skulle
man vil i var tid kunnat parikna sven av koralboksutgivare. (Kan man
finna négon motivering eller utsikt f6r ndgon enda av de harmoniska &dnd-
ringar, som foretagits i ‘Wennerbergs bekanta koral, anvénd till n:r 587?
Vid jamforelse blir det hir i de flesta fall Wennerberg, som representerar
den goda smaken!)

Har det klagats &ver, att 1921 ars min ignorerat Lindegrens arbete, si
skulle man med stérre fog kunna klandra dem for, att de stundom tagit sa
lite hénsyn till, vad annat reformarbete hunnit astadkomma. Hur kunde
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man t. ex. g8 forbi den i allra biista mening folkliga melodien till 487
(»viistgotavarianten»), som genom K. S. V. och 1914 ars Vesperale blivit
g8 kénd och pad manga hall redan slagit igenom? Och vad anledning fore-
fanns till att gora den bekanta, meningslésa dndringen i >Christe qui lux» ?
Sadant vittnar om en otrolig monchalans mot vad foregdngarna utrattat.

Betraffande koralbokens bearbetning av dylikt gammalt material kan
man stundom frestas till att tvivla pd vederborandes forstdelse for det
fina och karakteristiska i dessa melodier. Bearbetningarna kunna nog
vara vetenskapliga och korrekta i harmoniskt och kontrapunktiskt hénse-
ende. Och dock! Jémfor dem t. ex. med Moréns eller Jobs! De senare
verka pd samma sitt som de levande ljuslégorna i den gamla medeltids-
kyrkan. Koralboken, det &r den elekiriska belysningen: klar, skarp och
kall! Harmoniseringen av dessa gamla melodier dr vil en av koralbokens
svagaste punkter. Hér borde vederbsrande helt ha brutit med den haeff-
nerska traditionen och slagit in pa nya viigar, vartill Bystroms och Mo-
réns arbeten kunnat ge uppslag. I Te Deum har man, icke utan framgéng,
forsokt ackompanjera efter nya linjer. Dock ropar Te Deum alltjimt efter
en fullstindig musikalisk restaurering. Sadana melodier som n:r 9, 17,
26, 58 a, 60, 61, 62, 67 a, 63, 132, 135, 188, 152, 159, 170, 260, 263, 298,
303, 424, 438, 459, 487, 492, 664 och 665 vantrivas mirkbart i den tung-
rodda harmoniseringen, i praktiken ofta kompletterad med en tjock, grétig
orgelregistrering. Bést skulle de vil komma till sin rétt utan nagot har-
moniskt underlag. Men i vir tid, med dess &verskattande av flerstimmig-
heten och dess bristande forstielse f6r skonheten i en enkel melodisk
linje, vill man v#l inte vara med om nagot sddant. Betecknande #r ju,
att man anser det otdnkbart att sjunga en liten folkvisa, om den inte ac-
kompanjeras; att ett slaskigt pianoackompanjemang oftast skimmer ut
visan, har man svart att fatta.

Att det dven utomlands finnes stort intresse for en reformering av ko-
ralackompanjemanget, framgar av forra Arets nov.-dec.-hifte av »Musik
und Kirchey, dir fragan belyses i tvenne uppsatser, »Vom Fiihren zum Be-
gleiten des Gemeindegesanges» och »Orgelsitze zur Begleitung des Ge-
meindegesangess. Den sistnimnda ansluter sig till en medféljande musik-
bilaga med samma titel (»Orgelsiitze> etc. »Erstes Hefts, »Kleines Biren-
reiterheft Nr 36»), vari meddelas 15 koralséttningar f6r orgel, utarbetade
pa olika sitt och av olika tonsittare. Dessa hogst beaktansvirda exempel
pa nyare former for koralharmonisering, ha ej (i likhet med somliga sven-
ska) det felet att verka for litet genomtinkta. De synas tvidrtom ha blivit
utarbetade med #kta tysk grundlighet. Med det &ven i Tyskland vanliga
manéret >not mot not> har man helt brutit i dessa kontrapunktiska sétt-
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ningar, av vilka nagra #ro trestimmiga och de ovrigga fyrstimmiga. Kin-
netecknande for dem alla dr den dominerande stidllning cantus firmus
innehar. Basen rér sig nistan alltid i lingsammnaare notvirden, vilket,
jamte utarbetningen i ovrigt, forlanar ett visst lwgm &t det hela, Dylika
séttningar inbjuda ej till ldngslipighet; de synas {tvirtom férutsitta ett
rorligare tempo.

Var koralboksfraga fick ju med 1921 ars korallbok sin »relativa los-
nings. Ingen har vil dock menat, att auktorigserimggen skulle stricka sig
lingre &n till koralernas melodi och rytm. Harmooniseringen bor ju ha
mbjligheter till utveckling. Darfér kunna vi vdl hooppas, att man i kom-
mande koralboksupplagor visserligen mé giva Haeffmer den pietet, som ho-
nom tillkommer, men samtidigt #ven ma finna larmpligare ackompanje-
mangsformer for de dldre eller nyare melodier, som! ej passa i den tradi-
tionella tunga drikten. Albert Runbick.

Den flerstammiga musikcen till
evangelietexterna..

Moser, Hans Joachim: Die mehrrstimmige Vertonung des
Evangeliums I. (Veroffentlichungen dder Staatlichen Akademie
fiir Kirchen- und Schulmusik, Berliny, II. Breitkopf & IHiirtel,
Lpz 1931) 76 ss. i 4:to. Pris 16 RM..

Ett av de betydelsefullaste arbeten, scm p& senaire ar sett dagen inom
den del av kyrkomusikens historia, som avhandlar flerstimmighetens ut-
bildning inom de lifurgiska formernas ram, dr ovamstiende arbete av den
framstdende Berlinforskaren och ledaren for Staatlicche Akademie fiir Kir-
chen- und Schulmusik, Hans Joachim Moser. Moser' har i detta verk velat
gora sannolikt, att det ej 4r enbart passionen, somi utvecklats sdsom ett
specialfall av den flersiimmiga teknikens anvindnimg pé& evangelietexten,
utan ocks& den andliga konserten och den dirur utggdngna kyrkokantaten
samt — och detta dr det intressantaste — till en viss; grad ocksd oratoriet,
varvid dialogen spelar rollen som Gvergangsled.

Med den Moser egna originaliteten och konstnérliga fantasien har av-
bhandlingens stoff uppstéllts som 5 »huvudsatser» mexd ett inledande »prae-
ludiumy, mellanliggande interludias och ett avslutamde »postludiumys. Steg
for steg uppvisar Moser, huru fortoningen av stycken av det till vederbo-
rande festdag hérande evangeliet genomgér olika stadier: rikare lektions-
toner, organumsittning, falsobordoneartad recitatiom, mera utvecklad po-
lyfonering. Under hégreniissansen stillas de dramattiska element, som la-
tent finnas i evangelietexterna, i allt skarpare musikalisk belysning genom
musica reservatas konstmedel, solistiskt firgad mellodik och uttrycksdis-
sonanser, samtidigt som bhumanismen inom tonkonsten gér sig pamint ge-




