For uppstandelsens hogtid.

0 evige Gud, du som genom din enfodde Som har bereit oss vig till det
eviga livet och genom hans uppstindelse forlinat hela virlden frilsning.
Uppvick hos oss lingtan efter evigheten och skink oss den fullkomliga
frihetens himmelska gdve., Genom samme din Son, Jesus Kristus, vdr
Herre. Amen, :

Evige, allsmiktige Gud, barmhdirtige Fader, du som hdrligen har
framstillt Jesus Kristus sdsom dodens overvinnare och livets furste. Ldt
0ss i honom finna den frid, som virlden icke kan giva. Lir oss kinna
den kdrlek, som han, den gode herden, visade oss, dd han gav sitt lv for
oss. Ldt villsignelse folja evangeliet om den uppstindne Frilsaren. Giv de
nddlidande och bekymrade hopp, skink de sjuka. trost och de diende ljus
och fralsning. Led oss genom frojd och sorg, genom: goda och onda dagar,
sd att vi forbliva hos Jesus Kristus till dess vi en ging fd skdda honom ©
hans hdirlighet. Amen. A

Otto Olssons orgelkompositioner.

I den skandinaviske Musiklitteratur er Orgelkompositionerne kun
sparsomt repreesenterede. Baade i Sverige, Finland, Norge og Danmark
er det kun faa Komponister, der i storre Omfang har beskseftiget sig med
Orglet. Som det naturligt kunde forudseettes, er det i det veesentlige Orga-
nister, der har felt Trang til at skrive Musik for deres eget Insirument;
men det ses dog undtagelsesvis, at en Musiker, der ikke selv har dyrket
Orglet, har folt sig draget af »Instrumenternes Dronning» og har beriget
Orgellitteraturen med Veerker af Veerdi. Saaledes gav Carl Nielsen som sit
sidste Veerk et veegtigt Bidrag til den nordiske Orgellitteratur med sit store
og merkelige Veerk »Commotioy, der fik sin Fersteopforelse faa Dage
efter Komponistens Dod ved den nordisk-tyske Orgeluge i Liibeck.

Blandt dem, der har ydet en stor og betydningsfuld Indsats paa Or-
gel-Omraadet er den svenske Orgelmester, Otto Olsson, og det er Hensig-
ten med disse Linier at forsege at give et samlet Overblik over hans indtil
nu foreliggende Orgelproduktion.

Det er et statelig Reckke Veerker, der beerer Otto Olssons Autornavn,
og han maa uden Tvivl telles blandt de betydigste af Nutidemns Orgel-
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komponister. Alle hans Orgelveerker barer Preeget af et indgaaende
Kendskab til Instrumentets Veesen og Virkemidler. Det er den med Org-
lets Teknik fuldt fortrolige Kunstner, der har skrevet disse Kompositio-
ner, der — selv om de til Tider kan veere af stor teknisk Vanskelighed —
dog altid er skrevet f or Instrumentet, saadan, at de virkelig klinger, som
de skal, organisk vokset ud af Instrumentet, som de uden Undtagelse er.
For den forste overfladiske Betragining kan der veere noget forvirren-
de ved den brogede Mangfoldighed, der i nogen Grad praeger Otto Olssons
" Orgelmusik, ikke mindst i stilistisk Henseende. Fordyber man sig i Stu-
diet af hans Vearker, finder man imidlertid snart en Gruppering, der ger
det muligt at danne sig et Overblik over det foreliggende Materiale.

For en Reekke Veerkes Vedkommende har det rent tekniske Moment spillet
en fremtraedende Rolle, saa at man med Rette synes at kunne henregne
dem til Studie-Litteraturen. Nogle af dem er da ogsaa fra Komponistens
Side tydeligt betegnede som Studieveerker: Op. 26 »Fiinf Pedalstudien fiir
Orgely (Fr. Hofmeister, Leipzig) Op. 44 s>Five Triosy der udirykkeligt er
skrevet »for gaining inpedence of Hands and Feety (Augner, London). Men
ogsaa de »Finf Canonsy, tilegnede Bernbard Irrgang, (Junne, Leipzig),
maa betragtes som Studieveerker, deres heje musikalska Veerdi ufortalt.

At det ikke blot har veeret Orgelspillets Teknik, men ogsaa Kompositio-
nens Teknik, der har optaget den, der har skabt disse Orgelstykker, vid-
ner mangt et kompositionsteknisk Mesterveerk.- om. Med legende Lethed
tumler Komponisten med de vanskeligste Canonformer, og det er vel at
meerke ikke saaledes, at det rent musikalske tynges af den store Leer-
dom: alt fejer sig naturligt og smidigt om de til Grund liggende musikal-
ske Tanker og danner et organisk Udtryk for det thematiske Indhold.

Undertiden kan det forekomme, at man — ligesom hos visse franske
Orgelkomponister — synes, at der stilles tekniske Krav, der ligger Orglets
Ydeevne lidt fjernt. Navnlig for Pedalteknikens Vedkommende kan der
med Hensyn til Doppelgrebs-Teknik undertiden veere Tale om et 1idt for vidt-
drevent @nske om at naa ud til de alleryderste Muligheder for det gennem-
ferlige. Firestemmige Akkorder er nu engang ikke, helt overbevisende, en
Opgave for Pedalspillet!

En anden Gruppe af Otto Olssons Orgelkompositioner omfatter en
Raekke Verker, der alle er praegede af en overordentlig Elegance baade
med Hensyn til det formelle og hvad selve Tonesproget angaar.

Till denne Kategori herer Op. 5: de »7 latta orgelstycken» (Wilh.
Hansen), blandt hvilke nogle af Otto Olssons allertidligste Arbejder findes.

. Trods den yderst knappe Form vidner allerede disse Smaastykker om deres
Autors rige musikalske Fantasi. De senere Orgelstykker Op. 14 — »Ada-
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gio» og »Meditation» (Elkan & Schildknecht) — er typiske Reprasentanter
for den fransk-praegede, lidt salonmsessige Maner, der navnlig i romanske
g angelsaksiske Organistkredse har saa varme Tilhsengere.

Langt betydningsfuldere er de to Praludier og Fugaer, Op. 39 i cis
Moll og Op. 52 i fis Moll (begge hos Wilhelm Hansen) af hvilke navnlig
det ferstnaevnte ved sin Fremkomst vakte Beundring ved sin suversene
Beherskelse af Stoffet. Trods en vis Paavirkning af Cesar Franck har
disse Veerker absolut et eget Ansigt, og selvom det romantiske Tonesprog,
i hvilket de er skrevne, allerede nu kan virke lidt afbleget, fortjener de
Opmaerksomhed hos Orgelspillere, der er i Besiddelse af den elegante Or-
gelteknik, som Udferelsen af dem kreever.

Sonaten Op. 38 (Augener) er et flot opsat, meget virkningsfuldt og gan-
ske uproblematisk Stykke, der vil veere en taknemmelig Opgave for koncer-
lerende Organister. .

. Vender vi os nu til den sidste Gruppe af Otto Olssons Orgelveerker,
meder der os et veesentlig andet Fysiognomi, preeget af Stremghed, der
undertiden kan naerme sig Askese. Om alle disse — debetydeligste og langt
de interessanteste — geelder det, at de, direkte eller indirekte, er preegede
af den gregorianske Sang, hvis Themaer ofte danner Grundlaget for selve
Kompositionen. Suiten Op. 20, danner en Overgang ira den foregaaende
Gruppe, idet den ikke ligefrem benytter gregorianske Motiver, men i det -
formelle har direkte Tilknytning til den klassiske Stil.

Den »gregorianske» Gruppe omiatter Op. 30 »Gregorianske Melodiery
(A. Hirsch), Op. 42, Variationer over sAve Maris Stellay Augner, Op. 47,
»Six Pieces on old church songs» Augner, Fantasie og Fuga over Chora-
Yen »>Vi love dig, o store Gudy samt Op. 50 >Credo Symphoniacumy (Elkan
& Schildknecht).

I Fortalen til de gregorianske Melodier»> har Komponisten gjort Rede
for sin Indstilling overfor Begrebet kirkelig Musik i Almindelighed
og den gregorianske Kunst i Sserdeleshed.

Det hedder heri bl. a. »Man vinder stiindigt ater till dessa gammal-
kyrkliga melodier, fér att med dem till stomme f& till stind kyrkan vir-
diga orgelstycken. Ty om forséket lyckas, om man uppnir malet att
genomfora den valda cantus firmus pi ett beharskat, virdigt och med dess
karaktir Overensstimmande sitt, med pa samma gang musikalisk rike-
dom och konstnérlig enkelhet, d& har man ock en garanti for, att det pa detta
séttet Astadkomna arbetet verkligen #r kyrkomusik och ingenting annats.

Man faar herigennem et levende Indiryk af de heje Idealer, der har
besjeelet Komponisten til disse Veaerker, der er baseret paa den gregorian-
ske Sang.
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Et Sporgsmaal er det, om det er muligt at skabe et organisk Hele af
gregorianske Motiver, der er ikledt moderne Harmonier.' I adskillige
Tilfzelde har man Indtrykket af, at det er to, hinanden fremmede Verde-
ner. Dette gor sig serlig geldende i de »gregorianske Melodier» og til-
dels i »Credo symphoniacum», hvorimod de evrige Veerker i denne Gruppe
er gennemfert med neesten akestisk Strenghed i Valet af harmoniske
Midler. :

Af de »gregorianske Melodier ber fremhseves det magtfulde »Crea-
tor alme siderumy, det mystiske »O quot undis lacrimarum» og def from-
me »>Vexilla Regis prodeunt», maaske det skenneste af den hele Samling.

Ogsaa de »Six pieces»> rummer hejst karakteristiske Stykker af stor
musikalisk Veerdi. »Alma redemptoris mater» med sin smukt fastholdte
Stemning, det visionzere »Heec diesy og det kraftfulde »Credo» med sit rene
Tonesprog er typiske for den Behandling, de gregorianske Motiver bliver
til Del i Otto Olssons Kompositioner.

Den hgjeste Grad af Askese naas i yFantasie og Fuga over Choralen
»Vi love dig, o store Gud», der — efter at der paa de ferste 16 Sider ikke
er forekommet et eneste Fortegn — i Stykkets tre sidste Takter bringer
Tonerne fis og gis! og Apotheosen naas i Variationerne over »Ave maris
stellay, der 17 Sider igennem overhovedet ikke bringer noget som
helst Fortegn!

I saadanne Verker er det, at man ikke rigtigt genkender den Otto
Olsson, der paa samme Tid har skrevet de to Preeludier og Fugaer,
E-Dur Sonaten og de ovrige romantiske Veerker. Sagen er vel dem, at
Komponisten skelner skarpt mellem kirkelig Orgelkunst og verdes-
lig. Den, der ikke kan forestille sig en verdslig Orgelkunst, og som
foler sig tiltrukket af den rene Luft, der kendetegner de »gregorianske»
Orgelkompositioner, vil nseppe kunne stille noget synderligt op wed de ro-
mantiske Stykker, medens omvendt den, der med Glede fordyber sig i disse
Verker, uden Tvivl vil fele de kirkelige Kompositioner i al deres aske-
tiske Renhed som verende negterne og kelige og antageligt vil vende sig
fra dem som ham uvedkommende, i den Grad er det to vidt forskellige
Verdner, der her viser sig indenfor s amme Autors Produktion.

Ikke blot med Hensyn til de rent ydre Dimensioner men ogsaa paa
Grund af sit store musikaliske Indhold og de vesegtige Ideer, der ligger til
Grund for det, maa »Credo Symphoniacum» betegnes som Hovedveerket
indenfor Otto Olssons Orgelproduktion. Men ikke blot som saadan er
det et Hovedveerk: indenfor den samlede nordiske Orgellitteratur staar
dette Stykke som et Monument, der vidner om sin Autors rige Menneske-

1 Komponisten bergrer selv i nevnte Fortale disse Vanskeligheder.
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lighed og taler desuden om den overlegne Kunst, der har formaaet at
skabe et saa veeldigt Veerk, der i sin rige Mangfoldighed dog virker som °
et samlet Hele. Stykkets store ydre Dimensioner — det varer efter Kompo-
nistens egen Angivelse 40 Minutter — gor det vanskeligt at indordne det
under en seedvanlig Orgelkoncerts Rammer og vil sikkert derfor bidrage
til, at det ikke faar den Udbredelse, som det absolut fortjener. Dets tek-
niske Vanskeligheder er ikke storre, end at en dygtig Organist maa kunne
affinde sig med dem, og Studiet af et Vaerk af denne Kvalitet skal jo nok
lenne sig.

Symfonien bestaar af tre Dele og folger den gamle Messeteksts Ord-
ning under gennemfert Benyttelse af de bekendte gregorianske Motiver,
der er forarbejdede med eminent kontrapunktisk Mesterskab.

For visse Partiers Vedkommende kan det forekomme, at Satsen neer-
mer sig det orkestrale — saaledes navnlig »molto adagio» i ferste Sats —
men ellers er det fransk Orgelmusiks tekniske Former, der er bragt i
Anvendelse, hvilket navnlig g®lder den anden Sats med sine Pedal-
Doppelgreb.

Kompositionsteknisk naar Veerket sit Hejdepunkt henimod Slutningen,
hvor Hovedthemaerne fra de ferste Satser optreeder i det kontrapunk-
tiske Veev og sammen med Slutsatsens Hovedmotiv, den gregorianske
Hymne »Veni creator spiritus», taarner sig op i en grandios Stigning.
Umiddelbart i Tilslutning til den veeldige Organo pleno- Coda folger en
ganske kort Epilog paa seks Takter, der endnu engang bringer Motivet
»Credo in unum Deum» i milde, rene Klange.

»Credo symphoniacumy, der beerer Opustallet 50 (og er tilegnet Zrke-
biskop Nathan Stderblom), danner forelebig Afslutningen paa Otto Ols-
sons Virke som Orgelkomponist. Man maa oprigtigt enske, at denne fro-
dige Komponist, der i saa fuldt Maal behersker sin Kunst og er i Besiddelse
af en saa uudtemmelig musikalsk Fantasi, maa skenke os endnu mangt
et Orgelverk, der kan blive en Pryd for nordisk Orgelkunst.

I hele den foreliggende Produktion fra Otto Olssons Haand savner
man et i Orgellitteraturen hyppigt forekommende — og hajst vigtigt —
Omraade, som denne Komponist har ladet ligge helt uopdyrket: den prote-
stamtiske Choral. Den uendelige Rekke af Choralbearbejdelser — Orgel-
choraler, Variationsveerker etec. — som gennem Aarhundreder er bleven
skabt af Kirkens Komponister, rummer nogle af de kosteligste Skatte, vi
overhovedet ejer. Mon ikke dette Felt kunde friste Otto Olsson til atter
at gribe Pennen og berige os med Veerker, der, sammen med hang gvrige,
vilde danne et Hele, som Norden med Stolthed vilde betegne som sit?

N. 0. Roasted (Képenhamn).



