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Nikodemus Tessin d.y. som kyrkoarkitekt.

Den kyrkliga byggnadskonsten upplevde under den karolinska tiden
en blomstring, som i egenskap av nydanande #r vird ett studium. Redan
under Karl X Gustavs och Karl XI:s tid lades grunden till en ny kyrko-
arkitektur. Byggnader i Stockholm som Katarina och Hedvig Eleonora
kyrkor av Jean De la Vallée, Ulrika Eleonora kyrka av Mattias Spiehler
samt Kalmar domkyrka av Tessin d. & #ro de férnimsta monumenten.
De vittna om en bestdmd tendens att med hjilp av centralbyggnaden — den
form, som sdrskilt rendssansen omhuldade — skapa ett for protestantisk
gudstjinst 18mpligt rum. Denna tendens blev i Hedvig Eleonora kyrka
ganska radikalt uttryckt. Predikstol och altare placerades i rummets mitt
efter kalvinsk forebild. Sasom oldmplig fo6r vara liturgiska forhallanden
blev emellertid planen fordndrad, och altaret flyttades snart till Gstra
korsarmen. Huvudsakligen efter detta monster skapades Kungsholms
kyrka av Spiehler och efter denna i sin tur domkyrkan i Karlstad av Kr.
Haller. Salunda hade man i kultiskt hinsecende upphift ceniralkyrkans
idé, och i de bada sistnéimnda kyrkornas historia kan man ytterligare f6lja
hur det langskeppiga kyrkorummet blir det férhirskande.?

Det finnes, som redan framgdr av dessa exempel, under denna tid
en tydlig spdnning mellan kultiska fordringar och hirskande arkitektur-
smak. Att den nu &r s#rskilt stark beror iramfér allt p, att de ledande
arkitekterna voro bundna vid italienska och franska — i négra fall ockséd
holléndska — forebilder, vilka skapats i en frimmande liturgis tjanst.

For den, som vill sitta sig in i hur denna spédnning verkade hos tidens
storste byggnadskonsindr, Nikodemus Tessin d. y., ir ett stadium av pro-
fessor Ragnar Josephsons nyutkomna, ytterst virdefulla arbete
em Tessin? sirdeles givande. Josephson har gatt till verket med klar blick
f6r ovan antydda motsatsfsrhallanden mellan kult och form. Han fram-
haller, att tiden aldrig varit mindre gynnsam for uppkomsten av en pro-
lestantisk sakralbyggnadskonst. Den katolska motreformationen tog
konsten till hjalpmedel i sin propaganda och skapade en kyrkotyp, som
dr ett direkt uttryck for dess mentalitet: »Kyrkorummet skulle reta kyrko-
bestkarens sinnen till det hektiska ruset, till den mattlosa hingivelsen.
Det byggdes som en festsal av blindande, brokig prakt, dess delar vredoe
sig i kramp som en ménniska under askesens marter, ljus och dunkel
brottades i de hoga skeppen, valven Oppnade sig genom illusionistiska
malningar mot himlen . . . och vid altaret och gravmonument stodo som
nedstigna frdn en undrens virld naturalistiska bilder av hjiltar, heliga
miin, martyrer och dodsgestalter, eggande till triumf, hdnryckning, under-
kastelse och &ngest.» (Josephson a. a. 1I s. 121.)

Hur annorlunda en protestantisk kyrka! Karg och fattig, saklig i sin
enkla egenskap av »ldrohus», som den kallas i Gustav Vasa stadga 1554,
verkar den i jimforelse med den prunkande jesuitkyrkan. Tessin var
icke nojd med denna enkelhet. »Nesligit 4r, att 1 hela Sweriget ey fin-

1 Martin Olsson i Rig 1926 s. 39 f.
2 Sveriges allminna konstiorenings publikationer XXXVIII, 1930 och XXXIX,
1931.
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nes en enda préchtig Kyrckiay, siger han. Han finner detta orimligt, ty
han delar ej den protestantiska uppfattning, enligt vilken Gud icke bodde
»uti de tempel, som med hénder gjorda dro» (som Baelter siiger). Tvirt-
om h#vdar han kraftigt, att kyrkan #r Guds boning och egendom, och
dess skonhet &r betingad av Guds vilja. Diarfér mste en kyrka vara sir-
skilt rikt utsirad och »af een sddan Edelhet att si wiahl igenom deras
skapnad som Ornamenterna Diviniteten p& det hégsta mé hedras». Monst-
ret skall vara Salomos tempel, ingenting mindre. Huruvida denna &sikt
var teologiskt betingad, ma limnas déirhén. Den forefaller ndrmast harflyta
ur hans estetiska instéllning och hans byggnadslust.

Néar han med denna utgdngspunkt betraktar de italienska kyrkorna,
kan han icke undgi att gripas av beundran. Men han &r visst icke okri-
tisk. Bortsett frén vissa drag i formgivningen finner han en kultiskt be-
tingad olikhet vara ofrénkomlig. Det var t. ex. de katolska kyrkornas
kapell i sidoskeppen. For den protestantiska kyrkan voro dessa obehdv-
liga. Han slopade dem, och lit sidoskeppen ingd i mittskeppet eller for-
vandlade dem till éppna portiker i exteridren. I det senare fallet &r han
konsekvent klassicistisk och nirmar sig antiken — en ytterst betydelse-
full orientering, som senare kom att fljas i Sverige under 1700-talet icke
minst i kyrkobyggnaderna.

Det kyrkorum, som Tessin skapade, blev ocksd nagot helt annat &n den
italienska jesuitkyrkans praktrum. Tempelrymden fylldes med ljus: »rum-
met blev av Gppen och klar hogtidlighet, och den and#ktiga menigheten
kunde sjélv ldsa sin bon och sin psalmy, som Josephson siger. Belrif-
fande ljusdppningarna var han angeliigen att de skulle sitta s8 hogt, att
gudstjdinstbes6karna e kunde se ut genom dem.

I plangivningen har Tessin begagnat de bada under denna tid hér-
skande formerna, liénghuskyrkan och centralbyggnaden. Ur liturgisk
synpunkt behover man icke hélla dessa former alltfor stringt iséir, ty i
bada betonas lingdaxeln, och den forra far alltid basilikal utformning.
Tydligtvis utgick han fran faderns verk (som f. 6. néstan alltid verka in-
tressantare dn sonens), ndmligen Kalmar domkyrka, ett forslag till finsk
kyrka p&4 Helgeandsholmen samt ombyggnaden av Maria kyrka i Stock-
holm. En avliggare av dessa &r silunda Fredrikskyrkan i Karlskrona,
som mbjligen utgar fran ett forslag av fadern. Planen dr ett likarmat
kors med betonat langhus och absidavslutat kor. Kapellradena i sidoskep-
pen dro uteslutna; sidoskeppen ha i stéllet till uppgift att sprida ljuset
ut i interidren — det &r en betydelsefull omvandling. '

Eit par nagot senare kyrkor #ro i anmilarens tycke mycket betydelse-
fulla verk, ty de ge uppslag fér utformningen av den senare svenska
landskvrkotypen. Vid Kopings kyrkas ombyggnad murades sakristia
bakom altaret, och dirmed har Tessin givit idén till den senare s van-
liga losningen. En annan liten kyrka #r av intresse i detta sammanhang,
namligen Bo pd Varmdon, Planen var ett enkelt rektangulédrt langhus med
sakristia bakom altaret. Altarbordet stod fritt, sd att »pristen for Alta-
ret kommer altijd att winda sig ath folckety, som Tessin anmérker pa
ritningen. Denna detalj dr mérklig, ty Luther hade ju som bekant i
Deutsche Messe hivdat den uppfattningen, att »in der rechten Messe unter
eitel Christen musste. . . der Priester sich immer zum Volk kebhren wie ohne
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Zweifel Christus im Abendmahl gethan hat»> Si ordnades ocks flera
altaren i tyska reformationskyrkor; det mest kinda exemplet &r slotts-
kapellet i Torgau, som Luther sjilv invigde 1544. — Tessins kapell p&
Bo &r ocksd liturgiskt mérkligt i det hinseendet, att predikstolen &r
placerad ovanfor altaret — det dldsta exempel i Sverige pa4 denna egenhet,
som anmélaren k#nner. Redan 1649 hade det forordnats i Furtenbachs
praktiska radgivare fér kyrkobyggaret; i Tyskland #r det tidigast belagt
i slottskapellet i Schmalkalden 1590.2

Tessins storsta verk skulle en kunglig gravkyrka p& Norrmalmstorg
ha blivit. Ritningarna visa en korsformig plan, som konstnéren motiverar
ph foljande sitt: »Indre formen utaf Kyrckian #r tagen af ett korss, som
ibland de Christne mé#st approberas, och paminner skapnaden af det tri,
som war Salighet héingde uppé.» Vid arbetet pd planerna #r det egent-
ligen frégan om bildutsmyckningen, som i detta sammanhang #r mest in-
tressant. Tessin hade foreslagit Karl XII en utomordentligt rik bildprakt.
Men kungen stiller sig fullstindigt fraimmande for denna halft virldsliga
och halft oreformatoriska bildviarld. Han tyckte ej om »statuer eller
bilder i en korkiay> — de erinrade honom om vet afguda tempel, de dir
idmvél ivra forsamlingen uti andackten, hvilken en ren architectur intet
giory.

Liksom i centralkyrkoplanerna for Tessin fram lingdaxeln dven i
rundkyrkorna. I Kungsérs kyrka sker det pa féljande sitt. Den okto-
gona formens centraliserande idé brytes av fyra korsarmar, av vilka tva
motstdende bli dels entré dels kor. Korplatsen synes hir mindre tillfreds- -
stiallande, men interiéren #ger en enkel saklighet: »evangelisk enkelhet
och stillhet», siger Josephson. En mera konsekvent utbildad rundkyrka
ar slottskyrkan i Drottningholm, medan Trefaldighetskyrkan i Karlskrona
i plangivningen &r en atergéng till Kungsors kyrka.

I dessa monument &r det arkitekturen sjilv, som far verka. I kapellet i
Stockholms slott ger han sig barocken i v&ld och fér in en 6verrik hild-
virld i form av malning och skulptur.

Den betydande verksamhet, som Tessin utévade som upphovsman till
kyrkmobler — altare, predikstolar, epitafier och gravmonument — maste
vi tyvérr forbigd. Ett par ord om hans altarverk #ro dock nédvindiga, ty
Tessin bryter med den traditionella altarformen .Foérut hade altarupp-
satsen i regel varit timligen liten med smé& figurer, alltsd medeltida till
sin idé. Nu véxer den i storlek och betydenhet och blir en detalj i arkitek-
turen frédn att forut ha varit ett sjdlvstdndigt konstverk. Som exempel
kunna vi taga hans altare i Vor Frelsers kirke i Kopenhamn. I en stor,
rik kolonnram med kraftigt overstycke dro skulpturer perspektiviskt in-
satta, foregtillande Kristus i Getsemane. Bestdllningen avsdg Kristus pd
korset, ett &mne, som var Tessin fullstindigt frimmande enligt Josephson.
Att han i stillet valde Getsemane-scenen siger han sjilv bero pa, att
kalken hér blir uttryckt och forklarad. Det &r egentligen en ytlig och
falsk symbolik, som han vill uttrycka och den vittnar icke hogt om hans
teologiska spekulationsférméga. Mirk, att Rembrandt redan ett haft &r-

1 P, Brathe, Theorie des evangelischen Kirchenbiudes 1906 s. 11,

2 H. Preuss, Die deutsche Frommigkeit im Spiegel der bildenden Kunst, Berlin
1926 s, 226. .



10

hundrade tidigare i rent evangelisk anda hade hrutit med den traditionella
framstéllningen med kalken och &tergivit den hugsvalande &ngeln utan
kalk. Hos Tessin blir kalken huvudsak och hela altaruppstadllningens mitt-
punkt. Han ténkte sig t. 0. m. ett osynligt spegelglas s& anbragt, att ljuset
direkt reflekterades mot kalken, eller att en brinnande, osynlig beldgen
lampa gav den ljus! — Det 4r som Josephson anmérker helt skapat i den
italienska barockens anda, och kompositionen i sin helhet &r f. 6. hdmtad
fran ett romerskt-katolskt altarverk.
Bengt Cnattingius.
(Linképing.)

Kyrkomusiken i Svenska Finland.

Den unga kyrkosingsrorelsen i Finland, som kan rikna sin upprinnelse frdn
kyrkodagarna i Jakobstad 1926, men egentligen forst tvd a&r senare upptog en ord-
nad och energisk verksamhet, har under de senaste aren gitt framit med raska steg.
Pingsten 1931 betecknade hdjdpunkten av dess arbete utét. D& anordnades i Helsing-
fors den forsta allménna svenska kyrkomusikfesten. Ett viktigt led i utvecklingen
innebar anordnandet av kyrkomusikdagar i Helsingfors 7—11 december 1931. Bakom
detta mote stod det verksamma och initiativrika Kyrkosdngsutskottet — centrum
for de kyrkomusikaliska strivandena pd svenskt hall — och deltagarna utgjordes
av bade priister, kantorer och organister. .

Det var en rad synnerligen representativa namn som Kyrkosingsutskottet
kunde anteckna pd programmet f6r dessa kyrkomusikdagar. Kyrkan representerades
frimst av biskopen i det svenska stiftet Max von Bonsdorff och biskopen i Tammer-
fors stift, Jaakko Gummerus. Musikviirlden foretriddes av si& mirkliga namn som:
rektor f6r Abo Akademi, professor Otto Andersson, prof. Heikki Klemetti, kompo-
nisten Bengt Carlson, orgelvirtuosen Elis Martenson, professor Ilmari Xrohn o. a.
Alla Kyrkosangsutskottets och kantororganistfsreningens ledande miin voro i elden
— h#ér ma endast nimnas assessorn, dr Gosta Moliis-Mellberg, director John Sund-
berg, direktor Gustav Pettersson och dir. Sune Carlsson.

Ur det rika och mangsidiga programmet md hir frimst framhallas en friga,
som bide bland pristerna och kyrkomusikerna tilldrog sig ett osedvanligt stort in-
tresse, niimligen den om ett aterupplivande av tideghirden. Den bekante kyrkoman-
nen och akademikern, dr Aleksi Lethionen, gav ett historiskt perspektiv &éver pro-
blemet och dr Moliis-Mellberg utvecklade principerna f6r ett forverkligande av tide-
girden nu. Frimst skulle det gilla inférande av completorium och matutin som
dagliga kyrkliga andaktsstunder. Atminstone matutinen borde radieras. Den egent-
liga vespern skulle nirmast utgestaltas som en festgudstjinst med den sirskilda
hégtidens firningsimne som tema. I sammanhang hirmed talade direktér Gustaf
Pettersson varmt och Gvertygande for den gregorianska sdngens renissans. I detta
stycke g& asikterna ritt skarpt i sir i Finland. Dock var det mdétets uppfatining att
den gregorianska singen, vilken i sin klarhet och objektivitet biést motsvarar den
andakt férsamlingen soker i en morgon- och aftonbén, borde dominera vid matutin
och completorium, medan vespern skulle utformas rikare och méangtonigare. Vid




