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Den »nya» kyrkoorgeln.

Den nya »orgelreformrorelseny — det stora arbetet pd orgelns fram-
for allt klangliga nydaning — har nu existerat pa kontinenten i mer &n
ett decennium®*. Vart sydvéstra broderland, Danmark, har &ven sedan
en del Ar intresserat sig for orgelreformen och numera kan konstateras,
att densamma natt ocksd vart land. Det &r — vilket #r geografiskt latt-
forklarligt — i sodra Sverige som de forsta tecknen déartill dro att finna.
Det har nédmligen under de senaste &ren i Skdne byggts en del orglar,
vilka b#ra tydliga spar av sreform»-tendenser. Vi nédmna orglarna i
Hilsingborgs Gustav Adolfs-kyrkae (nybyggd 1931. 50 stém., 3 man.),
Tostarp (nybyggd 1932. 10 stém., 2 man.), Bdstaed (nya orgeln ombyggd
1982. 22 stdm., 2 man. Se denna tidskrift nov. 1933, artikeln: »Orgel-
restauration»!), Gryt (nybyggd 1933. 11 stim., 2 man.), Lunds Dom-
Ieyrkans Kapitelhus (nybygg 1933./ 8 stim., 2 man.), Malmo Kirsebergs-
kapell (nybyggd 1934. 10 stim., 2 man.) Hdganis (nybyggd 1934. 25
stim., 2 man, manual II &nnu ofullstéindig) samt, icke att f6rglémma,
Lundadomens nya 101-stimmiga orgelverk, invigd pingstdagen detta &r.

Ett annat tecken #r bildandet av ett K. S. V:s Orgelrdd. I sin »an-
milan» talar detta orgelrdd bl. a. om »— det visentliga for orgeln, sjilva
tonen och de faktorer, varav denna tonkvalitet dr betingad. — — — ro-
mantiska tillsatser, som allifor linge varit dominerande — — — dterupp-
liva de for klangen utomordentligt viktiga évertomssiimmorna». Det vi-
sar dédrmed tydlig frindskap med vorgelreformen» och dess asikter.

Intresset har sdledes vaknat och tidpunkten kan dérfoér anses lamplig
att ndgot ndrmare redogéra for det instrument, som orgelreformens arbete
giller.

Karaktiristik.

Den snya» kyrkoorgeln — dérmed vilja vi forstd den orgeltyp, som
vill stréngt avgrénsa sig frdn den de fyra, fem senaste decennierna &ver-
allt — #ven i kyrkorna — dominerande, orkestrala »konsertorgeltypen»
(med de sista &rtiondenas avldggare: kino-orgel, »Wurlitzer united
organ», »Oskalyd»). Den ser sisom sin hoga uppgift att tjina i kyrkar
som dennas instrumental-musikaliska sprakror. Ingalunda anser den sig
i sitt nuvarande skick fdrdig for demna sin uppgift, men den strédvar
oavltligt efter fullkomningen. I det foljande m& pekas pad négra ut-:
tryck for viljan i dessa stridvanden. o

Den nya orgeln vill vara sann, #rlig, vill vara sig sjalv. Dérfor av-
star den ifrdn alla icke orgelegna, s. k. imitationsstdmmor, vilkas syfte
ar att soka efterapa orkestrala klanger och dérfor vill den uppbygga sitt

* En framstéllning av denna orgelreformrorelses historiska bakgrund, upp-
komst och utveckling har jag tidigare limnat i artikeln: »Nutida strivanden inom
orgelbyggeriet> (Tidskrift f. Kyrkomusik okt. 1930).
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klangliga material, sin disposition, efter sina egna och ej efter symfoni-
orkesterns principer.

Den erkénner och rittar sig efter sina av naturen givna lagar. Den
avstdr dérfor fran alla ur akustisk synpunkt naturvidriga pipkonstruk-
tioner, vilkas tonbildnings- och klangliga resultat méste bli otillfreds-
gtallande. Orgeln #r ju akustiskt sett till stor del en jittesamling flojter
och de rimliga krav pd sund tonbildning och ged klang som naturen
uppstéller for detta slag av tonverktyg vill den noga beakta.

Den erkénner och understéller sig de fundamentala lagar, dem kon-
sten och konsthantverket under sin uytveckling frambragt och vilka fér
alla tider st sidsom odvertriffliga och karaktiriserande for orgeln: Det
Ijudande materialets indelning i de tvd huvudgrupperna labialer och tung-
stdmmor, dess fordelning i olika »spelgruppers eller »verks», i spelbordet
askadliggjord i olika klaviaturer fér hinder och fotter. Dessa »verky
skola var for sig bilda slutna, gentemot varandra kontrasterande men
likaberittigade enheter (dven pedalverket!) och dérfor bortser den nya
orgeln frdn den »dynamiskay manualprincipen enligt schemat: manual
I = F, manual II = MF, manual III — P och manual IV — PP
(eller ev. — FF), Pedalklaviaturens ensidiga funktion sésom klavér for
basstdmman utvidgas s&, att &ven mellan- och Overstimmor kunna ut-
foras pad pedalen. I stillet for den sdynamiska manualprincipen» tréder
séledes den ovan antydda »verks-principen. Fér den tonala uppbyggua-
den blir den fullstindiga »&vertonspyramiden» — fran 32’, 16’, 10 2/, 8
0. s. v. upp till 1’ sdsom sjdlvstdndiga stimmor — kénnetecknande. 8-
tonhdjden forlorar sin férhdrskande stdlining och far endast ett &ven-
berédttigande bland de olika tonhojderna. Alikvot- och flerkoriga stdm-
mor fa vésentligt stéorre utrymme i dispositionen. Den genom riktigare
konstruktion i betydlig grad okade anvdndbarheten ber#ttigar hértill.
Aven hora ju dessa stimmor till orgelklangens mesl karaktiristiska.

Den nya orgeln vill tala sitt eget sprdk. Detta, vitt skilt fran alla
Ovriga instrumentala kianger, &r oerhort rikt och kdnner ej forlusten av
orkesterorgelns »karaktarsstdimmors p& nagot sétt smirtsamt. Den odlar
de orgelegna stimmorna: dels dem, som i mer eller mindre férvanskad
gestalt levat kvar under drhundradens géang, dels dem, som av orkester-
orgeln bortglomdes eller ratades, men vars klangliga och funktionella
varden (se nedan!) #ro si stora, att inférlivandet av dem med orgelns
registerbestdnd betyder en vinst av ométligt véirde. Slutligen intresserar
den sig fér sddana absolut nya stimmor, som uppfylla den nya orgeins
fordringar.

Den fordrar n#mligen nagot av sina klangmedel. De skola kunna
fylla den tvafaldiga uppgiften att dels vara négot i sig sjdlva, d. v. s. ha
en tydligt sérpriglad klanglig profil och d:o klangegenskaper, dels kunna
bidraga till uppkomsien av s. k. ssyntetiska» klanger, ett i konsert-orkes-
terorgeln forbisett, oerhdrt betydelsefullt sitt att skapa nya klanger, som
forhjalpa den nya orgeln till ett &nnu rikare, fulltonigare klangsprak.

Den syntetiska orgelklangen uppnés under féljande férutsittningar:

a) Stimmorna uppdelas i tvenne huvudgrupper med i stort sett mot-
satta klangegenskaper. Den ena gruppen -— som man efter orgelveten-
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skapsmannen H. H. Jahnn brukar kalla den »manligay — betonar mera
kraften, intensiteten, den andra gruppen — den skvinnliga» — betonar
mera fylligheten i klangen. Det &r den senare gruppen, som ir av emi-
nent betydelse for syntetiska klangers uppkomst. Jahnn har némligen
bevisat, att dessa stémmor ha egenskaper, som det madnskliga 6rat ej kan
uppfatta, men som yitra sig i stor ben#dgenhet f6r sklangsonderdelning»,
vilken blir verklighet, sd snart en sddan stimma fir samtona med en
annan, for detta fenomen limplig stdmma. P& katalysatorisk vég sluta
sig d& dessa badda samman till en ny »syntetisk» klangfirg.

b) For att piporna skola kunna utveckla sina Onskade klangegen-
skaper, fordras riktiga mensurer, riktig labiering och uppskérning, vilka
faktorer ej sdsom i orkesterorgeln f& schabloniseras utan fran fall till
fall maste faststéllas med hinsyn tili kyrkorummets storlek och akustiska
forhallanden, stdmmans funktion, placering etc. och utarbetas efter erfa-
renhetsméssigt vunna och vetenskapligt fastslagna principer.

¢) Ligre lufttryck #n det i orkesterorglar vanligen anviinda erford-
ras. Anvindningen av riktiga mensurer (pipvidd, labium, uppskérning)
mojliggores endast under forutsittning av en mattlig luftkomprimering.

d) Icke utan betydelse ar luftladan. Jahnn anser slejfladan Over-
ligsen o©vriga laddkounstiruktioner, emedan den i gynnsam riktning péa-
verkar €] blott tonbildningen i allminhet utan dven klangsammansmilt-
ningen. (Jahnn: sDer Einfluss der Schleifenwindlade auf die Tonbildung
der Orgel»).

Den nya orgeln vill vara ett konstverk, ej en fabriksméissigt fram-
stédlld maskin. Den hatar standardmétt ifrdga om stimmorna och god-
kénner darfor ej de gamla konstanta Topfer-mensurerna med dess fattiga
kiassificering i de tre graderna: vid, medelvid och sniv genomskérnings-
mensur. Den begagnar till 6verviigande del i stéllet fér konstanta s. k.
variabla mensurer, vilka bidraga till att borttaga den klangliga enformig-
het, som vidlader orkesterorgelns stdmmor och i stéllet ge varje stdmma
nagot av eget liv och sdlunda skénka stimmorna gentemot varandra dven
i detta avseende en sjilvstéindig klangprigel. I stillet for de »treklas-
sigay genomskédrningsmensurerna anvindas for varje fall utrdknade sa-
dana. (Se ovan under b)!) — Vidare vill den nya orgeln frigéra sig
frén alla sidana av den mé&ngfald maskinella inrattningar, som orkester-
orgeln begdvats med, vilka for sin existens ha icke de konstnérliga kra-
vens men allenast den ménskliga bekvémlighetens motivering.

Den nya orgeln avstdr frdn konsertorgelns sjilviorhérligande
skraftsprdk», sddant det tar sig uttryck i hogtrycksstammor, oktavkop-
pelsystem m. m. Den vill ej ge uttryck &t négot liknande konsertor-
gelns sjalvbelatna: »JAG TALAR» i tonkraftens tecken. Den odlar i
stéllet tonskdnheten.

Dessa anfoérda, for den snya» kyrkoorgeln typiska drag mé& vara
tillrackliga for att ge en uppfattning av, vad den &r och vad den vill
Den historiskt insiktsfulle vill sidkert mena, att denna orgel, som hér
kallats »ny», ingenting annat &r &n en efterapning av den s. k. klassiska
orgeln — av négra delvis oriktigt kallad »Bachorgelny. Det &r dock ej
s8. Det ar sant, att orgeln frdn »storhetstideny, (ung. 1600—1700) i myec-
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ket star sdsom forebild for var tids nya orgel. Déir finna vi de uteslutande
orgelegna stimmorna, labialer s&vil som. tungstdmmor. D&r ha vi de
variabla mensurerna, dispositionen efter »&vertonspyramiden», »verk»-
principen och annat. Ofr&nkomligen — ty det har den moderna orgelve-
tenskapen bevisat — #ro dessa orgelverk i sin art klassiska och vi
ha endast att med sorg konstatera orgelbyggnadskonstens mérk-
virdiga wutveckling i senare tider. Det &r ju da fullt mnatur-
ligt att med overhoppande av »nedgidngsperioden» anknyta till den
klassiska epoken, atererdvra dess orgels fortjdnster, gora oss fortrogna
med dess idéer. Men icke #r det meningen, att vi skola ndja oss med
att dstadkomma blott kopior av den sklassiskay orgeln, de m& vara hur
i detalj lyckade som helst. Nej, meningen &r, som Jahnn uttryckt det
en gang: »Bort fran den historiska orgeln! Nya vigar ¢ dennas grann-
skap.» Vi erkénna den klassiska orgeln vara i klangligt hénseende
vida overldgsen »orkesterorgeln» och vilja darfor ldgga den forra som
grund for den vidareutveckling av orgeln — den kyrkliga — som skall
bliva v&r tids insats i orgelbyggnadskonstens historia.

Den nya orgelns samhdrighetskéinsla med den klassiska har en an-
nan och djupare orsak &n den gemensamma musikaliska och konstruk-
tionella uppbyggnaden. Det &r fréndskapen i kynne. Den Kklassiska
orgeln stillde sig helt in under den kyrkliga tjansten. (Man invénde ej
haremot, att den tidens fria — d. v. s. icke av koralcantusfirmus bundna —
orgelkompositioner ha ett starkt »konserterandey drag! Detta toccatornas,
1antasiernas, ricercarernas ete. »conzertieren» var endast skiftande séit
att musicera »dem Héchsten Gott zu Ehren». All den tidens musik hade
ju en for var tid ofattbar stark etisk forankring i religionen.) Den
nya orgeln vill sammalunda. Genom att i det klangliga begrénsa sig till
det orgelegna befrias den fran det sentimentala och affekterade, for
orgeln i grunden frimmande drag, som kéinnetecknar orkesterorgeln.
Orgeltonen &terfar sin klarhet, renhet, sin svala objektivitet. Hérmed
blir den, skulle man jamforelsevis kunna siga, visenslik den gregori-
anska séngen i s& méatto, att den i hogre grad &n orkesterorgeln far en
tjinande instidllning. S& som de gammalkyrkliga vokala tongadngarna
vilja och kunna trdda tillbaka fér och tjdna Ordet, s den nya orgeln den
musik, som den aterger . Orgelmusiken #r av naturen egentligen linedr; .
det visar en blick pd orgellitteraturen, som till vervildigande stor del
4r polyfon. Men polyfon musik fordrar ett instrument, pad vilket man
utan att nodgas tillgripa ndgon sorts manuell akrobatik klart och plas-
tiskt kan &terge de olika stdimmornas linjespel. P& en orkesterorgel &r
det vanligtvis omojligt att p4 en och samma manual &terge t. ex. en fuga
pd ett sddant sétt, att en &horare (med tillridcklig musikalisk forutsétt-
ning) riktigt kan uppfatta det musikaliska skeendet. Héarvidlag &r den
»nyay orgeln orkesterorgeln overldgsen och blir dérfoér ett fullkomligare
och bittre reproduktionsmedel f6r den polyfona orgelmusiken. — For den
liturgiska beledsagningen &r det av praktisk betydelse, att den nya or-
gelns svaga stimmor genom sin konstruktion &ro mera sbérigay &n
‘orkesterorgelns motsvarande stdmmor och dirfor formé att biattre stodja
séngen utan att ticka eller &nnu mindre drédnka densamma.
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Salunda befriad frén tyngande och hiémmande kéinslor av musika-
lisk och klanglig osjélvstindighet vill den snyas orgeln i sin »nya» for-
ddlade gestalt ledsaga den gemensamma koralsdngen och méssédngen i
dess olika gestalter och vara organisten ett villigt och gott redskap att
atergiva den kyrkliga orgellitteraturens verk — och k#dnner sig under
allt gora sritter tjansts. Den vill vara ett gudstjinstinstrument.

Carl E. Rosenquist.

Veckans tideboner.

Veckans tideboner. Utgivna av Arthur Adell och Knut
Peters. Gleerups férlag. 136 sid., pris 2,75 kr.

Man far intet till skdnks, allra minst ett helgat liv. Mycket av det
religiosa livets friskhet ligger i en lycklig férening av spontaneitet och
disciplin. Man har underskattat den fromma Ovningen och dess virde
{6r helgelsen. Flera bocker for den enskilda andakten ha under de se-
nare aren sett dagen. Det vittnar om en djupnande forstielse for det inre
livets vard. Vad man saknat &r en liknande tillgdng for samfilld andakt.
Nuvarande forhallanden #ro icke alltid idealiska. Det fattas string och
genomford stil. Den gemensamma bonen och innerligheten fa icke fram-
trdda. Den forra har man overlatit at sekterna. Présten har icke kunnat
bedja med bekymrade sjilar. Utomkyrklig praxis har han ként sig
frimmande for.

Man maéaste vara utgivarna av Veckans tideboner — A. Adell och
K. Peters — mycket tacksam, att de vagat ett forsok att avhjilpa dessa
brister. Riktigt och klokt framhélla de tidegirdens karaktir av bén. De
ha tdnkt sig att deras sammanstillning av tideboner skulle kunna tjéna
— utom vid den enskilda andakten — &ven »vid gemensam bon i hem-
met, i skolan och konfirmandundervisningen». De som praktiserat tide-
bénen med t. ex. konfirmanderna eller vid morgonbdéner i skolklass veta
att denna deras forhoppning icke bygger p& verklighetsfri konstruktion.
Den djupaste behallningen av en vinters samvaro med nattvardsbarnen
skidnker mahénda tideb6nen, i synnerhet om den kan forliggas till kyr-
kans kor. Den gamla tidegirden #r den form for gemensam bon som
under en i forstone otillgdnglig och ensartad yta skénker innerlighet och
rikedom &t andakten. 1 tidegédrden beredas lekman och prist tillfdlle att
motas under helgade former i gemensam bdén och kring Ordet.

Bonekaraktiren markeras i den féreliggande samlingen icke minst
darigenom att den icke upptager musik. Denna brist i Veckans tide-
boner &r under nuvarande forhéallanden i sjalva verket en styrka. Den
gregorianska sdngen utgdr f6r mAngen ett hinder att tringa in i tide-
girden. Fara &r — savdl for sdngarna som forsamlingen — aft den
kan komma att uppfattas som en musikalisk prestation i sitt sjungna ut-
forande. Man bdr bérja med att utféra tidebdnen i ldsningens form och
forst efter storre fortrogenhet med den 6vergd att sjungande bedja den.
Det &r pd den viigen den skall vinna insteg i vart folk.



