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Smdorglar for kapell, skolor och hem.
I.

Fragan om lampligt orgelinstrument fér kapell, forsamlingssa-
lar, ete., fér skolor och hem har for atskilliga minniskor siker-
ligen aldrig existerat sisom nagot problem och kan mahinda &nnu
alltjimt forefalla mangen obehdvlig att diskutera. Detta beror,
synes det mig, bl. a. p4 den omstiindigheten, att man i sin instru-
mentala forestillningsvirld girna skiljer pa »kyrkorgel» och »liten
orgel» eller, annorlunda uttryckt, pa piporgel och -»kammarorgel»,
som man sidger. Den forra, menar man, fordrar mycket utrymme
och #r dyrbar, den senare #r liten och billig. For de fall dir en-
dast ringa plats och fa penningar finnas, d.v.s. i hem och skolor,
l6ser man alltsa fragan genom att skaffa ett harmonium. Nar
nagot stérre utrymme #r férhanden — i forsamlingssalar, kapell,
mindre kyrkor etc. — och penningmedlen icke fullt sa knappa,
Iérskaffas ett pedalharmonium och dir de ekonomiska och utrym-
mes-grinserna dro dnnu nagot vidare kanske en » Hammondorgel»
eller en s. k. fransmissionsorgel. 1 samtliga fall bli alltsd pengar
och utrymme de avgérande faktorerna. Skola dessa anses vara
de enda befogade, d4r gentemot det hir atergivna forfarandet intet
att vidare tilligga. Vill man diremot mena, att d&ven den musika-
liska eller, om man sa vill, den konstnirliga sidan av saken bor
ha sin plats, antar frigan omedelbart karaktiren av ett icke all-
deles lidttlost .problem. Avsikten meéd denna artikel skulle vara
att i ndgon man soka belysa detta problem fran musikalisk syn-
punkt. Det blir dirfor i Térsta hand nodvindigt att skdrskada de
har omnidmnda instrumenttyperna: harmonium, Hammondorgel och
transmissionsorgel och Iérséka bedtma deras konsiniriiga virtle
med sdrskild hinsyn till deras mojligheter att fungera sasom er-
sittningsinstrument fér den verkliga piporgeln. Detta framhives
nimligen ofta och med synnerlig forkirlek av dem, som tillverka
och dem, som ha till uppgift att siilja dessa instrument. Vidare vill
uppsatsen séka visa, att sammanstillningen av begreppen pip-
orgel och stor orgel icke ar den enda varken historiskt riktiga
eller for var tid tdnkbara och #ven antyda, hurusom mojligheter
borde finnas, att #dvenledes &tminstone sméningom kunna korri-
gera uppfattningen om piporgeln som ett kostsamt instrument.
Detta allt med utgangspunkt fran den &vertygelsen, att den i alla
avseenden riktigt konstruerade piporgeln, om stor eller liten, &r
den enda konstnirligt och musikaliskt tillfredsstillande »orgeln».

» Kemmarorgeln», som den ofta kallas, eller harmonief, som
dess riktigare namn #r, har i jimforelse med orgeln ett relativt
sent foédelsedatum. Det uppkom som en produkt av 1800-talets
strivanden att ersitta piporgeln med ett instrument, som mdjlig-
gjorde ett mera »sjilfullt> spel, d.v.s. ett instrument med dyna-
miskt reglerbar ton. Det var frimst den »liviosa», kalla, stela
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tonen i piporgeln, som stdtte romantikens efter »kénsla» triing-
tande miénniskor. Man upptog i harmoniet tonbildningsprincipen
i kinesernas gamla #scheng, dir tonen frambringades medelst ge-
nomslaende metalltungor. Genom att den spelande i1 harmoniet
sjilv ombesérjer lufttillforseln genom trampning av balgarna, kan
tonen efter behag — inom vissa, ej alltfor rymliga grinser —
forstirkas eller forsvagas. Denna mojlighet att fa tonen dynamiskt
uttrycksfull - skaffade harmoniet dess stora popularitet. Det be-
tydde tydligtvis mindre, att sjilva klangen hos frislaende tungor
endast i inskrinkt grad kan varieras. En viss skillnad kan hir-
vidlag iakttagas i de bada olika arter, som forefinnas: tryck-
lufts- och sugluftsharmonier. (De bada systemen kunna ocksa fin-
nas férenade i ett och samma instrument.) I tryckluftsharmoniet
blir tonen girna Overintensiv, pressad. Detta goér sig sirskilt
mirkbart i s&ddana stérre instrument, som f6r att tonens dynamiska
expansionsmdojligheter skola okas, #ro utrustade med pneumatiskt
crescendo, d.v.s. dir tungorna vid crescendo anblisas med -sti-
gande lufttryck. Att tonens intensitet och styrka hirigenom vi-
sentligt ©kas &r uppenbart. Att harmoniets .»toneffekt» darvid
»dr kyrkoorgelns fullt ut», som man for nagra ar sedan kunde
lasa 1 en dagstidning, dr diremot en betydlig overdrift, bl. a.
didrfor att piporgelns »toneffekt», som bekant alldeles icke lig-
ger uteslutande pa det dynamiska omradet. — Sugluftsharmoniet
har en mera intim tonbildning, som &dven méjliggér en nagot stérre
variation i klangfirgen, men dess ton saknar ofta birighet och
styrka. Denna typ har férdenskull under de senaste ,generationerna
blivit ett favoritinstrument fér hemmet och fér de verkhgt sma
utrymmena.

P4 senare tider har man s#rskilt intensifierat byggandet av och
reklamen  for stérre harmoniumtyper med tva manualer och #ven
med pedal. Behovet av dessa storsta instrument (med pedal),
vilka i prospekt och i dagligt tal oriktigt ben&dmnas »pedalorglar»,
motiveras i ett prospekt fran en fabrikant pa foljande sitt: »Vid
sidan av kammarorgeln (!!) och de stora kyrkorglarna kréiver or-
gelmusiken (!!) ytterligare en instrumenttyp. Fér det stora anta-
let mindre kyrkor och forsamlingssalar, fér vilka kammarharmo-
piets (!!) begrinsade resurser &ro otillrickliga och anskaffningen
av en piporgel alltfér kostsam, har linge férefunnits behov av
ett orgelverk (!!) byggt efter kammarorgelns princip men &ver-
12igset denna i instrumentala (!!) resurser.» 1) Utan att i dvrigt
ingd pé nagot genmile av detta yttrande, ma hér f5ljande sdgas:
Aven om vissa harmoniumtyper icke kunna frankiinnas musikaliskt
virde, finnes det dock intet harmonium, stort eller mindre, som
icke lider av denna typs elementéira tonbildningsfel. Det dr samma
fel, som dven vissa orgeltungstimmor, ndmligen de som ha genom-

1) De dubbla parenteserna hirréra fran forf. av denna artikel.
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slaende tungor, &ro behiftade med. Dessa orgeltungstimmor ha
upptagits i plporgeln med harmoniet som direkt tonalstringsfore-
bild. Dit héra de pa sin tid vanliga men nu &ter sallsynta stdm-
morna Physharmonica, Claveolin, Folodikon etc., men idven de
mera bekanta Eufon, Klarinett, Vilken senare, som ursprungligen
gjordes med paslaende tungor, snart nog, tack vare inflytande fran
harmoniet, férsigs med genomslaéende tungor. Alla orgelspelare
kinna av erfarenhet till den lingsamma, oprecisa ansatsen i dessa
stimmor, dvensom huru tonen girna ljuder efter, sedan tangen-
ten upplyfts. Detta beror just pa konstruktionen: den genomsla-
ende tungan behdver en viss tid—ett visst antal sviingningar,
innan den ritta svingningsamplituden &r nadd, resp. innan tungan
slutat svinga. Detta férhallande oméjliggor ett obehindrat spel
en kiannbar nackdel, vilket stimplar denna instrumenttyp sasom
icke konstnirligt fullgod. Att det sagda giller 4dven harmoniet,
skriva helt visst alla orgelspelare under, som haft det tvivelak-
tiga nojet, att vid ett pedalharmonium férgives soka astadkomma
ett exakt passagespel i manual eller framfor allt i pedalen.
Emot det ur flera synpunkter hégeligen intressanta elektro-
akustiska instrument, som gar under benimningen »Hammondor-
gel», och som latit mycket tala om sig just sasom ett instrument
fér de mindre utrymmena, ha riktats atskilliga angrepp fran an-
svarskinnande orgelintressenter. Att nu #ven hir framliggas ett
par negativa synpunkter pa instrumentet ifradga, beror till dels
pa den angivna avsikten med denna artikel: att nagelfara de olika
ersidttningsinstrumenten for orgeln ur musikalisk . synpunkt. Det
ifran denna blickpunkt méhinda mest antastbara ligger redan i
att bendmningen orgel anvindes om detta instrument. Orgelns na-
turliga och enda riitta tonverktyg ar orgelpipan enligt labial- eller
lingualprincipen. Ersittes orgelpipan med nigot annat tonbildnings-
redskap, ha vi darfér icke lingre en orgel enligt de begrepp, som
skapats under orgelns flertusenéariga historia. For den skull kan
Hammondinstrumentet aldrig bli eller ersitta en orgel, ty tonen
bildas dir som bekant pa elektroakustisk vig. Att utan vidare
kalla instrumentet orgel och vilja ha lekmin och fackmin att at-
minstone i férsta taget tro det vara en dylik, dr konstnirligt
otillstindigt. — Med ritta har man vidare som en allvarlig brist
hos Hammondinstrumentet framhallit den principallésa klangen.
Detta giller emellertid icke blott bristen pa enkla principalstdm-
mor utan #ven och i #nnu hégre grad mixturklangen. Denna &r
en av den verkliga orgelns mest egenartade, mest orgelmissiga
klanger och dirfér dven en av de virdefullaste och mest omistliga.
Just betriffande denna mixturklang limnar Hammondinstrumen-
tet den spelande fullstindigt i sticket. Visserligen kan pa instru-

mentet en hel rad Svertoner alstras, men dessa ha karaktdren av

soloalikvoter och #gna sig dirfor endast till skapandet av synte-
tiska klanger, soloklanger. Orgelmixturen &r didremot icke en stim:
ma med klangsyntetiska egenskaper, det visar ‘bade pipmensu-
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rerna och framfér allt repetitionssystemet. Dess funktion ligger
ocksd pa ett helt annat plan. Visserligen bor man i dessa tidevarv
yttra sig med stérsta varsamhet om utvecklingen pa tekniska om-
raden, men det foérefaller dock knappast troligt, att man pa Ham-
mondinstrumentet skulle kunna fi fram en orgelmissig mixtur.
Det torde redan av dessa fa anmirkningar framga, att Hammond-
instrumentet icke #dr skickat att vara surrogat for en piporgel.

Den tredje av de vanliga ersdttningsinstrumenten fér orgeln #r
transmissionsorgeln. Denna typ, som i vart land &r kind under
namnet »Cecilia-orgel», ligger den verkliga orgeln betydligt nir-
mare #dn harmoniet och Hammondinstrumentet. Det &r i sjilva
verket en piporgel. Dock #r den princip, som ligger till grund for
den klangliga uppbyggnaden, av en sidan art, att en undersok-
ning av dess betydelse for instrumentets konstndrhga virde ma
anses i detta sammanhang vara ndédvindig. Det forsta intrycket
ir, att transmissionsorgeln vill verka stérre én den &r. Den svenska
typen t. ex. ser av registermanubrierna att déma ut att vara en
12-stémmig orgel, ir dock endast ett 3-, resp. 3 1/p-stimmigt verk.
Om det for en orgel giller endast att uppbringa stérsta mdjliga
antal skenbara stdmmor, &r 12 stimmor langt ifran »rekordet».
Det finnes transmlssmnsorglar, som ha 5 reella stdmmor, ur vilka
man emellertid utdrager — 65 s. k. stimmor! Det bér vara tydligt,
att en dylik orgel blir endast ett skenbart kvantitetsinstrument,
men omdjligen att kvalitetsd:o.

Detta har sin grund i det sitt, varpa de manga skenbara stim-
morna erhallas av de fa verkliga. Genom utbyggnad nedat och
uppat av dessa senare, kunna ur en och samma piprad géras del-
uttag i olika tonhojds-(fottals-)ligen. Av samma grundstimma
(piprad) fas saledes t. ex. en 16’-, en 8-, en 4-, en 22/3-, en 2’-,
en 11/3-stimma. Varfér #ar detta ur musikalisk synpunkt for-
kastligt?

1) Darfér att en orgelstimma, som skall vara musikaliskt full-
god, maste ha sin egen individuella mensurering fér varje pipa
bade ifraga om vidd, labium och luftméingd. Detta &r i en trans-
missionsorgel ogenomférbart, ty en och samma pipa far tjanst-
gora i flera »stimmor».

Exempel: En pipa med faktisk tonhojd ==g! hér i en 16’-stimma
till tangenten fér tvastrukna g, i en 8’-stimma till
ettstrukna g, i en 4’-stimma till ostrukna g, i en 2
2/3-stdmma till lilla ¢, i en 2’-stdmma till stora G, i

~en 11/3-stimma till stora C.
Orimliga av en sadan anordning torde vil ligga i 6ppen dager.

2) De transmitterade stimmorna fa alldeles samma klang som
grundstimmorna. De kunna alltsd icke verka som nya klangfir-
ger, sasom fallet &r i en vanlig orgel, utan endast som oktavkop-
pel, resp. kvint- etc. -koppel. Klangen blir sdlunda, nir man an-
drager »stimmor» frin samma grundpiprad, enahanda och utan
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den charm, som kinnetecknar samklangen av tvinne olika men-
surerade, helt sjilvstindiga stdmmor. :

3) Transmissionssystemet medfor ovillkorligen s. k. »tonhal».
Om man andragit tvd »stimmor», t.ex. »Gedakt 8’» och »Gedakt
#» (den senare kan mycket vil pa manubriet bdra ett annat namn,
t. ex. Flsjt 4’), och nedtrycker tangenten for ostrukna a, ljuda
tva pipor: ostrukna a och ettstrukna a. Kvarhaller jag denna
tangent och nedtrycker dessutom tangenten ettstrukna a, tillkom-
mer icke, som i en vanlig orgel, tvd nya ljudande pipor, efter-
som den ena pipan (fér ettstrukna a, som 8’-ton) redan &r i
funktion som 4’-ton fér ostrukna a, utan endast en ny lju-
dande pipa. Annu virre blir det, om man har tangenterna for
ostrukna a och tvistrukna a nedtryckta, och till dessa vill foga
dven ettstrukna a:s tangent. Dd finnes ingen pipa éver fir denna
tangent! Vid storre antal »stdmmor», d.v.s. vid stérre antal in-
kopplade manubrier, kan en kromatisk tonféljd kallas allt annat
an tillfredsstdllande, ty tonstyrkan vixlar allt eftersom piporna
féor de olika tangenterna dro mer eller mindre »upptagna».

4) Transmissioner av alikvotstammor #dro fysikaliskt omdjliga,
ty en oktavstimma maste vara stimd tempererat, en alikvotstim-
ma diremot skall vara akustiskt ren. En ton g i en oktavstimma
(d.v.s. en stimma av 8-, 4 etc. tonh$jd) verensstammer icke i
tonhéjden med en likabenimnd ton i en kvint- eller tersstimma.
I en orgel med kvinttransmissioner — sidana har t. ex. Cecilia-
orgeln tvd — begir man alltsi, att en g-pipa skall éndra tonhdojd,
allt eftersom man andrager ett manubrium fér en »oktav»- eller
»kvint-stimma» ! Detta 4r orimligt; man n§jer sig alltsi med ostém-
da (==tempererade) kvintstimmor i stillet.
© Ytterligare kan hir tilliggas, att Cecilia-orgelns disposition sa-
dan den ter sig i prospektet, icke kan kallas konstnirlig. Man
har t. ex. anbringat tvd alikvotstimmor (kvint-stiimmor) i manual
I men diiremot ingen i manual II. (forts.)

Carl E. Rosenquist.
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