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ddrom att kyrkans heliga bocker i alla stycken béra kunna anses
foredomliga. Det dr angeliget att varje detalj dr omsorgsfullt ge-
nomtinkt. Reformerandet av de kyrkliga béckerna ir icke sa §ver-
hingande att fuskverk och tanklgshet kan ursiktas.

Arthur Adell.

Rytmiseringen av Dies irae.

I Nr. 2 av Tidskrift f6r kyrkomusik och svenskt gudstjanstliv
1939 har domkyrkoorganisten H. Weman offentliggjort en studie
6ver sekvensen Dies irae, dies illa och dédrvid meddelat en utskriv-
ning, forsedd med tecken, som skola utmirka de rytmiska stédje-
punkterna. Han kritiserar med all ridtt rytmiseringen av Dies irae
i K 1921. Han finner emellertid ett férsvar f6r det forfaringssitt,
som dir anvénts i att vi-»vid den tidpunkt detta skedde &nnu stodo
ganska frammande f6r det sitt, pa vilket dessa melodier ritteligen
borde behandlas» och misstinker #ven, att »den gamla noteringen
missuppfattats vad tonernas tidsvirde betriffar». Dessa bada an-
taganden #4ro emellertid felaktiga. Jag hade en god tid innan
koralkommittén avslutade sitt arbete ett lingre samtal med kom-
mitténs ordférande, varvid savil den gregorianska sangens rytmik
som nottecknens tidsvirde diskuterades. Den uppfattning jag fick
var, att kommitténs ordférande principiellt holl fast vid att den
gregorianska sangen i fraga om hymner och sekvenser méste vara
taktmissig. Den uppfattningen har in i det sista haft sina for-
svarare, vilka dven skt anféra vetenskapliga skil for densamma.
I den romerska kyrkan har ju i samband med de nya koralbscker-
nas inférande uppfattningen om de gregorianska noternas likvar-
dighet ur tidssynpunkt blivit fastslagen, och didrmed har fragan om
noternas tidslingd fatt uteslutande teoretiskt intresse. Fér det prak-
tiska utférandet av den gregorianska sangen i den romerska kyr-
kan saknar den fér nirvarande betydelse. Daremot &r fragan om
den gregorianska sangens rytmik fortfarande under livlig debatt,
och ett flertal olika riktningar séka gora sig géllande.

Den rytmiska uppfattning, som synes vinna alltmera terridng, ar
den som foretrddes av benediktinerna i Solesmes. Att deras in-
flytande &r stort beror icke blott pa att de nya romerska koral-
b6ckerna till stor del utarbetats av dem utan dven pa att de fére-
tagit ettintensivt och grundligt studium av fragan. Deras rytmiska
uppfattning har fatt sitt fornamsta uttryck i Mocquereau’s berémda
Nombre musical grégorien, dir med vetenskaplig skérpa och oer-
hérd lirdom.Solesmesskolans asikter framstillas. Mocquereau lyc-
kades dock icke &vertyga alla sina motstandare. Peter Wagner
gjorde allvarliga invindningar, som icke kunnat vederliggas. Bene-
diktinerna i Beuron och Maria-Laach &ro icke heller ense med sina
franska ordensbréder pa denna punkt. Icke desto mindre vinner



115

Solesmes-skolan allt flera anhingare. Det mirkligaste arbetet inom
gregorianiken, som utkommit pa senare tid, Ferretti’s Estetica
gregoriana, ansluter sig 1 det stora hela till deras grundsatser. Det
har darfér synts mig vara av betvdelse att i korthet pavisa, hur
Solesmes-skolan rytmiserar Dies irae och jimféra deras rytmise-
ring med Wemans.

Innan detta sker méaste de rytmiska idéer, som framstéllts av
Solesmes-skolan, nagot beréras. Jag gér det genom ett kort referat
eller snarare utdrag av Suiiols framstillning av den gregorianska
rytmiken. Den gregorianska rytmiken #r ingalunda lattillginglig.
»Att placera de rytmiska ictus» (d.v.s. de rytmiska stédjepunk-
terna, vilka Solesmes-skolan anger genom ett upprittstiende streck
6ver eller under noten) »eller — med andra ord — rytmisera en
gregoriansk melodi #r ingen liatt sak. Dirtill behévas teoretiska,
praktiska och paldografiska kunskaper, som icke var och en kan
dga. Det enklaste och sikraste #r att betjina sig av de rytmiska
upplagor, som utgivits av benediktinerna i Solesmes.» For vart
behov torde vara tillrickligt att sasom héir har skett atergiva de
tre forsta strofmelodierna till Dies irae enligt en Solesmes-upplaga
med modern notskrift.

( M.M.J~=160) DIES IRAE, DIES ILLA.
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Den regel, som foljes i fraga om ictus placering i forhallande till
texten, lyder: Orden skola si vitt méjligt rytmiseras. Vad ddrmed
menas torde framgé av féljande. Isolerade ord ha alltid sin egen
rytm. Salunda har ett tvastavigt ord med tonvikt pa férsta stavel-
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sen sin arsis (rérelseansats, impuls, elan) och sin tesis (vilopunkt,
repos), over vilken ictus har sin plats. Om arsis bestar av en tids-
enhet, uppstar en elementarrytm. Tre- eller fyrstaviga ord med tva-
eller tretidig arsis bilda en enkel rytm. Ord med flera stavelser
bilda sammansatt rytm. Om orden st i samband med andra ord,
kunna de antingen férlora sin sjilvstiéndiga rytm eller behalla den.
Man skiljer darfoér mellan ordrytmer och ordtider (ordtakter).
Ordrytmer uppstd, da ictus vilar pa ordens obetonade slutstavelse.
Exempel: Dies irae, dies illa (med ictus pa varje slutstavelse).
Har finnas lika méanga elementarrytmer, som det finnes ord. Hur
latt den rytmiska ictus #n mé vara, si betyder den dock alltid
slutet av en rorelse. Nir nu ett ords slutstavelse har ictus, s
utvisar denna savil slutet pa ordet som slutet pa rytmen. Ord-
rytmer folja varandra i férkedning (kontraktion), d.v.s. den ryt-
miska stédjepunkten $ver slutstavelsen kedjar det ena ordet till-
samman med det andra. Det ena ordet slutar med nedslaget och
det andra boérjar med uppslaget. Rytmen rider alltsa &ver takt-
strecken. Man forstar hur fint ictus maste utféras. Om orden sjun-
gas i forkedning, méste man glida sa ldtt 6ver ictus, att man knap-
past miarker den. Ictus far hir verka endast som ett ldtt vingslag,
som utan dréjsmal bar résten fram till accenten. — Ordtider (ord-
takter) uppstd, ndr orden forlora ictus over den sista stavelsen.
Som exempel kunna vi tinka oss forsta raden ur Dies irae med
ictus forlagd till accentstavelsen. Orden bilda icke lingre rytmer,
utan varje ord bildar i stdllet en takt. En ordrytm behévde dar-
emot tva takter. Under det att ordrytmerna forkedja.sig, sta
ordtiderna bredvid varandra (juxtaposition). Accenten, vars na-
turliga tonvikt okas genom forbindelsen med ictus, skiljer i viss
man orden fran varandra, genom sin tyngd. Om, sdsom i modern
musik, taktstreck sittes framfor den stavelse, som har ictus, ut-
gbra taktstrecken det yttre tecknet till att orden bli skilda at.
— De nu namnda tvenne sitten att rytmisera #ro rakt motsatta
men #dga dock bada beriittigande. Den gregorianska sangen an-
vinder dem bada omvixlande. Och pa detta beror till stor del
rytmens- litthet och skénhet.

De tva- och tretidiga grupperna, vilka uppfattas men icke skil-
jas genom ictus, bilda den musikaliska satsen (frasen, perioden)
eller den stora rytmen. De flesta satser &ro oftast sa langa, att de
bestd av rytmiska underavdelningar; led (membra) och avsnitt
(incisa). Dessa rytmiska underavdelningar ge sig till kénna, ge-
nom att résten retarderas (mora vocis), genom att den sista och
i vissa fall de tva sista noterna i en underavdelning forlingas och
genom pauser vilkas lingd sta i forhallande till betydelsen av
den rytmiska delningen. I alla romerska koralbécker finnas tec-
ken utsatta for att beteckna den rytmiska indelningen och pauser.
Vi erinra hér i storsta korthet om deras innebérd. Vid det minsta
avsnittet, vilket ibland betecknas genom ett streck, som skir
fjirde linjen, retarderas blott den sista noten. Dess tidsvirde for-
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dubblas sidllan och den far ictus endast om dess stillning i ryt-
men fordrar det. Mera betydande avsnitt (incisa), skiljas genom
divisio minima, vilken betecknas genom ett streck, som skir fjarde
linjen. Framfor detta fordubblas den féregaende notens tidsvérde.
Behéver man hir andas maste tiden tagas av den féregdende no-
tens tidsvirde. Satsled (membra), vilka besta av ett eller tva av-
snitt skiljas genom divisio minor, vilken betecknas genom ett
halvtaktstreck, vilket skir de tva mellersta linjerna. Framfér detta
retarderas eller fordubblas den sista och &ven den ndst sista lika
héga noten, sa vida denna har ordaccent och féregas av en torculus.
I alla andra fall 4r det i regel béttre att icke férdubbla den nist
sista stavelsens tidsvidrde, och denna far darfér icke heller ictus.
Om sista stavelsen fore halvtaktstrecket har en neum med tva
noter, férdubblas vanligen bada noternas virde. I de flesta fall
behtver man andas vid divisio minor och dirvid tages, liksom
vid divisio minima den erforderliga tiden fran den foregaende no-
ten. Divisio major, vilken betecknas genom heltaktstreck &ver
alla fyra linjerna skiljer rytmiska satser (fraser, perioder) fran
varandra. D#rvid retarderas sangen frin den andra eller tredje
ictus fran slutet ridknat. Dessutom férdubblas den sista notens
virde och en verklig paus intrider, vilken motsvarar en tidsenhet
av det retarderade tempot Bilda de tva sista stavelserna fore denna
paus ett ord och sjungas de efter fallande melos pa samma héjd,
férdubblas de bada och dven den nist sista stavelsen far ictus.
Pauserna fa icke férlingas utéver vad ovan sagts, endr annars sat-
sens enhet och styckets musikaliska mening forstoras. I och med
den nya satsen upptages ater omedelbart det férsta tempot. Divi-
sio finalis eller slutet av en sang utmirkes genom dubbeltakt-
streck. Vid detta framtrdder ritardandot #nnu starkare och den
sista noten halles lingre ut.

Vi torde nu kunna overga till fragan om hur man skall rytmi-
sera Dies irae enligt Solesmes-skolans principer.

For att askadliggéra detta véljer Suiol sdsom exempel Lauda
Sion Salvatorem. Vad som siges kan emellertid direkt tillimpas
pa Dies irae, vars forsta versrad bade i friga om text och melodi
ar byggd pa ett fullkomligt 6verensstdmmande sitt. Jag citerar
Suifiol: »Var skall jag ndrmast i férsta versen placera mina ictus?
Over tesis eller 6ver accenten? Det sista ordet dr sikert rytmi-
serat; ictus vilar utan tvekan pa den sista stavelsen i detta sats-
led. Den utgoér slutet pa en rytmisk rorelse. Fran denna sikra
ictus gar jag till vinster for att placera de andra. Da jag icke
kan sitta tva ictus bredvid varandra, méste jag fortskrida fran
tva till tva eller tre noter. Jag bérjar med tva och tv, det &r den
naturligaste rytmen och den visar sig vid férsta dgonkastet vara
rytmen f6r detta led, som &r bildat av tvastaviga ord. Under denna
bakatgaende rorelse traffar ictus alltid ordens slutstavelser och
accenten befinner sig p& uppslaget. Slutstavelse pa nedslaget och’
accent pa uppslaget, det #ar idealet. Jag behéver da icke -séka
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langre. Alla andra losningar skulle vara mindre goda. Jag har
funnit den sanna, enda riktiga rytmen. Och vilken tilltalande be-
vingad rytm! Vilket misstag hade jag icke gjort, om jag utan att
pa forhand rytmisera hade sjungit detta underbara satsled endast
under aktgivande pa accenterna. Otvivelaktigt hade jag da ocksa
satt ictus over dem och sa férstort rytmen. Jag hade nog upptickt
mitt misstag men for sent. Forst vid slutet, dér de tva pa varandra
fs6ljande ictus skulle sttt samman (ictus &ver den sista accenten
och 6ver slutstavelsen) hade jag fatt lira mig, att jag borjat illa.
Det dr alltsd en utmirkt grundsats vid rytmisering: g ut fran
den forsta sikra ictus till héger och stk direfter dem som finnas
vénster om densammal!»

Vid neumer utsitter Solesmes-upplagorna icke ictustecken, da det
ar en regel, att forsta noten 1 neumen har ictus, sidvida icke en
not med utsatt ictus gar foére eller foljer efter. Kommer man i hag
denna enkla regel, férstar man utan svarighet, var de icke utsatta
ictus i de 6vriga stroferna skola placeras.

Jamfoér man nu Wemans sétt att rytmisera med Solesmes-sko-
lans, finner man forst och framst, att Weman regelbundet placerar
ictus pa accenten, savida detta dr mojligt. Han utsitter for tydlig-
hetens skull alla ictus. Han férdubblar tidsvirdet av de tva sista
noterna i de bada férsta strofmelodierna, men férser endast den
forsta av dessa noter med ictustecken, vilket innebir att till en
grupp sammanféras fyra tidsenheter. Han férdubblar icke slut-
noten vid divisio minor eller bada noterna i clivis pa slutstavelse,
men férdubblar diremot sasom nimnts, de tva sista enkla noterna
i strofslutet, trots det att de icke befinna sig pa samma tonhojd.

Weman uttalar sig varmt for énskviardheten att de rytmiska.
stodjepunkterna angivas och diri vill jag géirna instimma. Om de
riatt angivas underlitta de utan tvekan en rdtt uppsjungning.
Men man maste fraga sig, om det dr si synnerligen littattsjunga
Dies irae med Wemans rytmisering. Mig foérefaller det, som om det
tog emot redan i den forsta versraden pa strof 1, nér ‘den ryt-
miska rorelsen icke kommer fram till en vilopunkt. Det kiénns,
for att anvianda Mocquereaus ord, som om man skulle géra halt
med den ena foten uppe i luften. Ictus &r helt enkelt nédviandig
pa sista stavelsen, men didrav f6ljer att hela raden méste omrytmi-
seras. I den andra versraden dr det naturligt att kéinna forsta no-
ten som upptakt och ictus p& andra noten; slutnoten méaste dven
har fa ictus och da ocksa tredje noten fran slutet. I tredje vers-
raden kinns likaledes den férsta noten som upptakt. De tva f5l-
jande grupperna omfatta naturligtvis tre noter vardera, endast
slutnoten boér forlangas och skall tydligen ha ictus. Om den andra
strofmelodien sdger Weman: »Mirk hur naturligt strofen later
sig sjunga i denna rytmiska indelning!» Sammanférandet av de
tre sista noterna i den forsta versraden till en grupp med ictus
pa den férsta av dem verkar pa mig i hég grad onaturligt. Bada
de tva sista noterna béra forlingas och bada fa ictus. Radens
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forsta not fattas som upptakt, och det finnes ingen anledning,
varfér man icke skall lata de tva tretidiga neumerna fa ictus pa
forsta noten. Om andra versraden giller vad som sagts om forsta
versraden i férsta strofmelodien. Aven i den tredje versraden bor
man enligt min uppfattning fatta den foérsta noten som upptakt,
den sista noten i den andra climacus bor fa ictus och slutnoten
ensam férdubblas till tidsvirdet, samt naturligtvis férses med
ictus. Kort sagt, jag har inte den minsta tvekan om att icke Dies
irae gar mycket ldttare att sjunga, sasom Solesmes-skolan rytmi-
serat den, d&n sisom Weman gjort det.

Sésom inledningsvis nidmndes ha Solesmes-skolans rytmiska
idéer icke godtagits pa alla hall. Domkyrkoorganist Weman #r
ingalunda ensam om att som regel vilja ligga ictus till accent-
stavelsen.

Vid samtal jag haft under besték i sommar vid de bada gre-
gorianska kulthérdarna benediktinerklostret i Maria-Laach och
kyrkomusikskolan i Regensburg forklarade man, att man i syl-
labiska sanger stkte utjimna motsatsen mellan accent och ictus,
men att man icke ville géra det till regel, att ictus ldgges pa accent-
stavelsen; bist vore kanske att icke utsitta ictus i syllabiska san-
ger. I fraga om melismatiska singer féljde man mera noggrant
Solesmes. Det bor ocksd erinras om att Ferretti betonat hymnernas
och sekvensernas efterklassiska karaktidr och deras dragning till
ars nova, varfér han anser, att den klassiska gregorianska sangens
regler icke bora pa dem tillimpas.

Att Solesmes-skolans idéer icke #ro obekanta for domkyrko-
organisten Weman, #dr tydligt. Det &r vil nidrmast Solesmes-
upplagorna, som kommit honom att med lodrata streck mar-
kera de rytmiska stddjepunkterna. Sikerligen har han haft sina
skil att rytmisera pa ett sitt, som &r principiellt motsatt Soles-
mes-skolans. Om denna lilla uppsats kunde viicka en diskussion,
som klargjorde hur vi lampligen bora rytmisera var gregorianska
sang med dess svenska text, vore mycket vunnit. Det dr betydligt
svarare att rytmisera missans gregorianska sanger dn en sekvens.
Men detta 4r en uppgift som vara kyrkomusiker snart komma att
stillas infor.

A. O. T. Hellerstrom.

Svensk orgelmusik: C. J. Moberger.

Det hinder ofta att utlindska organistkollegor begira anvisning
pa gammal svensk orgelmusik, och varje gang &ér det lika svart
att nddgas konstatera ett sorgligt faktum: vi &ga ingenting. Men
det gives ingen regel utan undantag. Med dessa sma undantag &r



