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Dies irae, dies illa.
En gregoriansk studie.

Bland allt det nya mérkliga i melodivédg, som tillférdes var koral-
bok i och med tilligget av ar 1921, intager tre melodier fér visso
en férnamlig sirstillning. Jag syftar hidrvid pa »Te Deum lau-
damus», »Christe qui lux es et dies» samt »Dies irae». I nu nimnd
ordning representera de en gammal meloditradition fran 300-talet
fram till 900-talet. Att de kommit att anviéndas helt olika beror
givetvis 1 férsta hand pa deras ur innehallssynpunkt skilda an-
vindbarhet i gudstjinsten men darjimte kanske i lika hog grad
pa den svarighetsgrad de var foér sig representera. I bada fallen
har »Christi qui lux» kommit i den gynnsammaste stéillningen
och det torde vil numera icke finnas nagon som skulle vilja und-
vara den gamla hymnen och vad den har att giva ur savil inne-
halls- som melodisynpunkt. Om de bada andra falla omdémena
mera ojimnt. Man medger girna att lovsang hoves oss alltid, men
man #r icke genast beredd att sjunga ut sitt lov i en av kristen-
hetens skoénaste sanger. Hértill bidrager givetvis f6r det forsta
att »Te Deum» #r svir som menighetssang, for det andra att den
ar 1921 introducerades i en avfattning, som omedelbart férsva-
rade dess anviindning. Om man av »Christi qui lux» kunde gora
en koral, som pa ett ganska naturligt sitt kunde sjungas i 3-takt,
lyckades man icke trots franvaron av taktstreck att géra »Te
Deum» sangbar, ehuru man genom olika notvirden sckte fa fram
en melodiavfattning, som ansigs giva texten nodig rittvisa. Att
man numera emellertid hér »Te Deum» sjungas i hogtidsguds-
tjinster men #nnu oftare i matutiner hir och var i landet, ha vi
framfor. allt att tacka det gregorianska upplysningsarbete som in-
tensivt och malmedvetet bedrivits av Adell-Peters. Alldeles sjilv-
klart. framstar som ett resultat av denna verksamhet att den nya
koralboken pa detta omrade kan anknyta till en ganska utbredd
praxis uti forsamlingarna, som mojliggor de gamla melodiernas
inférande 1 ett skick, som dels béttre anstar dem, dels i melodiskt
avseende gor dem mera  littillginglisga och sangbara.

Den tredje av de nimnda melodierna, Dies irae, har helt kom-
mit att std i skymundan. Detta beror givetvis didrpa att den icke
fatt samma hemortsritt i nagot liturgiskt sammanhang i var kyr-
ka. I ‘melodiskt avseende héor ju den gamla sekvensen till det mest
gripande vi férfoga 6ver ur den gamla sangskatten. Att behand-
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lingen 1 1921 ars koralbok icke gjort melodien musikalisk ratt-
visa torde 1 sin méan ha bidragit till att »Dies irae» veterligen icke
kommit till n&dgon som helst anvindning. Och likvil fortjanar
sekvensen att lidras och sjungas. Vi borde lata den komma till
anvindning till att bérja med p& vara vesprar, completorier och
musikandakter i anslutning till domssondagen. Det dr en sang som
med sitt djupt gripande innehall icke ldmmar nagon oberérd.
Nagra belysande anmirkningar om denna sekvens ma déirfér vara
pa sin plats, allra helst som den i den nya koralboken kommer att
framsta i ett restaurerat skick, som i manga avseenden skiljer sig
fran 1921 ars avfattning.

Dies irae ir en sekvens. Den tillhér saledes den art av kyrklig
sdng som stammar fran mitten av 800-talet. De férsta melodierna
hirstamma fran de utdragna jubilationerna i Hallelujasangen, fran
vilken de s& sméaningom lsgjorde sig fér att upptridda som sér-
skilda sanger. Den forste betydande sekvenskomponisten var Not-
ker Balbulus (déd 912). Sekvensen blev under senare medeltiden
“en synnerligen populdr konstform och antalet inom katolska kyr-
kan sjungna sekvenser steg till inemot 1000. Tridentinska métet
payrkade en férenkling av kyrkomusiken som sérskilt hart drab-
bade sekvensen, emedan den ansags taga otillborligt stort utrym-
me. Fran 1568 kvarstod endast ett fatal. De dnnu vanligen fore-
kommande #&ro Victime paschali laudes, Veni Sancte Spiritus,
Lauda Sion salvatorem, Stabat Mater och Dies irae.

Som forfattare till Dies irae uppgives franziskanermunken Tho-
mas av Celano (omkr. 1200—1255). Den anvindes férst i den
privata uppbyggelsens tjinst och kom férst under andra hilften
av 1300-talet in i katolska kyrkans requiem-missa, i vilken den
ingdr som dess avslutande, stora andra del. De allvarliga, hog-
tidliga trokéerna #ro s#rskilt dgnade for det skakande &mne, som
hi#r behandlas, »Vredens stora dag #r nira». Att den monumen-
tala dikten t.o.m. férmatt gripa en Goethe framgar av vissa par-
tier i »Faust» (A. Baumgartner: Weltliteratur). Betraffande den
betydligt dldre melodien, vars ursprung kan spéaras dnda tillbaka
till  900-talet (Baumker), har den lockat méanga betydande ton-
séttare till storartade tonskapelser. Hir mé& endast erinras om
Cherubinis bada requiem-missor och Berlioz’ requiem.

Dikten innehaller 19 strofer. De 17 férsta dro varandra till -upp-
byggnaden alldeles lika och innehéller vardera tre rader, som alla
sluta med samma rim. I melodiskt avseende upprepas samma melo-
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di tre ganger, varvid samtidigt en férdubbling férekommer for
varje dubbelstrof. I anslutning hértill och till innehallet kan man
uppdela Dies irae i fyra avdelningar; del I (stroferna 1—6) inne-
haller en skildring av virldens undergang och yttersta domen,
del IT (str. 7—12) framhaller féljderna av att stillas infér den
slutliga uppgérelsen, som framtvingar skuldmedvetande, del 111
(str. 13—17) skuldmedvetandet fér till bon och férhoppning om
foérlatelse genom Kristi férsoningsverk, del IV (str. 18—19): Hér
férindras savial versbyggnad som melodi. Tre stycken tvaradiga
strofer f6ljer. Jag-formen viker och det hela utmynnar i en for-
bén fér alla, som skall stillas infér domen och slutar med dods-
missans skéna bon: Dona eis requiem.

Innan Dies irae #dnnu fatt sin liturgiska plats i requiemmissan,
sjongs sekvensen efter sjilva férriattningen pa viag fran kyrkan till
kyrkogarden. P4 flera héll sjongs den ocksa under advent sasom
en forberedelse att méta den kommande virldsdomaren.

Dies irae kom sannolikt till Sverige férst mot slutet av 1400-
talet (C.-A. Moberg; Uber die schwedischen Sequenzen), vilket
framgar didrav att den endast kan aterfinnas i de senare nord-
tyska och skandinaviska handskrifterna och tidigare trycken. Den
forekommer endast pa innehallsférteckningen i handskriften C.
513 i Uppsala Universitetshibliotek. I melodiférteckningen till 1921
ars koralbok meddelas betr. Dies irae: »Till ledning vid redaktio-
nen av hér meddelade melodiform har tjinat det i Kungl. Bibl. i
Stockholm befintliga Graduale, som fér svensk rikning trycktes
hos Ghotan i Liibeck pa 1490-talet.»

Betr. detta tryck m& anmirkas att sekvensen icke férekommer
i fullsténdig form. Bevarad finns nimligen endast den del av Dies
irae, som omfattar stroferna 1—11. I samma biblioteks #4go finns
emellertid ett nytryck av ett Graduale Praemonstratense tillhé-
rande den pa sin tid dven i vart land verksamma Praemonstratens-
orden. Den hiri férekommande melodien till Dies irae &verens-
stimmer till alla delar med det ovan n#mnda, tidigare trycket.
Da praemonstratenserna i alla delar voro kinda f6r sin noggrann-
het i allt som hérde till ordens angeldgenheter, har man alla skil
att antaga, att dven deras graduale anslit sig till den gamla tradi-
tionen. Som jimférande killa har déirjimte anvints Graduale
romanum.
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) Del | (stroferna 1—6).
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Betr. tonarten ar da foérst att observera att den #r dorisk, vilket
med all tydlighet framgar av det meddelade trycket. Detta har
icke tillriackligt beaktats i K 1921. Visserligen #r forteckningen
dorisk men nir det giller melodidtergivningen har pa en for hela
melodien visentlig punkt ett dess inforts. Detta #r fallet pa den
utomordentliga, melodiska hoéjdpunkten i tredje och fjirde stro-
ferna motsvarande textstdllena »Tuba mirum» och »Mors stupe-
bit>. Med den tolkning av notskriften som K 1921 har antagit
aterstar knappast nagot annat &n att inféra ett dess, da i annat
fall den stegvis nedatgdende melodilinjen skulle kommit att inne-
halla en ganska besvirlig tritonus (d-c-b-ass). Om dess saledes
kan foérsvaras ur sangsynpunkt dr det icke férsvarligt ur tonarts-
synpunkt. Genom den vidtagna anordningen har melodien férvand-
lats att bliva en helt vanlig durmelodi p& en av de mest avgorande
punkterna. Detta sammanhinger med hela melodiatergivningen i
modern notskrift, som hir frangatt originalets »ordalydelse».

Det som utgangspunkt i K 1921 angivna originalets melodi kom-
mer namligen att te sig nagot annorlunda i mera string »dversétt-
ning». Det giller icke endast det omnémnda stillet utan dven hel-

och halvsluten.
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Melodiformen: Foérsta strofen atergives alldeles lika i samtliga
angivna killor och K 1921. I andra strofen #r avvikelsen fran origi-
nalet stor i K 1921. Det giller som foérut nimnts férst »Tuba
mirum». P& andra stavelsen i »mirum» forekommer i alla kil-
lorna tecknet porrectus d.v.s. det gamla neumtecknet for tre to-
ner som i detta fallet i vedertagen &tergivning klingar d-b-c.
Man mirker genast den forlssande klarheten i melodiskt av-
seende! (Till den rytmiska tolkningen aterkommer jag lingre
fram). :

Desset blir alldeles overflédigt ur tonal synpunkt och melodien
stralar i all sin doriska prakt pa sjilva den melodiska hojdpunk-
ten. Det féljande ordet, »spargens», atergives i alla killor
med climacus ett tecken for tre toner som 6versittes med c-b-ass.
Halvslutet pa ordet »sonum» har #ven berévats sin karakteristiska
melism pa sista stavelsen i samma ord. (Jmfr. originalet.) Ge-
nom den vidtagna utdkningen med de i originalet forekommande
tonerna har melodien fatt sin riktiga tonartsbestimning och dess-
utom berikats i hog grad vad betriiffar den rytmiska utgestalt-
ningen. Vad som hir sagts om tredje strofen giller givetvis mot-
svarande stillen i fjirde strofen, som ju upprepar samma melodi.

I femte strofen erhaller pa4 samma s#tt andra stavelsen i »scrip-
tus» en melism. Synnerligen beaktansvirda #ro eméllertid de bada
foljande slutfallen pa orden »continetur» och »judicetur». Pa
sista stavelsen i dessa ord forekommer liksom férut en porrectus.
som saledes bor atergivas med g-ess-f sdsom melism f6r stavelsen
»-tur>. ' : :

Med det ovan nimnda har melodien. aterfatt sin avfattning i
anslutning till originalet i samtliga strofer t.o.m. nr 17.

Vad sjilva avslutningen betriffar (str. 18—19) har sekvensen
fatt den avfattning som 6verensstimmer med de angivna killorna.
Det i strof 18 férekommande desset far i detta sammanhang sin
doriska forklaring, #ven om man kan antaga att hela avslutningen
ar tillkommen pé en senare tidpunkt én de tre huvudavdelningarna:

Rytmiken 4r kanske likvil det intressantaste kapitlet i den gre-
gorianska sangen, och likvil forefaller det mig som om denna livs-
funktion for den gregorianska sangens vidkommande hittills allt-
for litet beaktats och iakttagits i vart land. Med ett visst fog:kan
den okunnige iakttagaren beskylla den gregorianska singen vara
i avsaknad av ‘rytmik, om han endast démer efter vad han.pa
manga hall far hora. Det mest groteska exemplet pa vad okunnig-
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DrES PRAE DS 1R A
Graduale svecicum (Gothan 14937)

Del 1 (stroferna 1—6).
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heten i detta fallet kan tillata sig levererades fér ett par ar sedan
i en storre artikelserie av Peterson-Berger, som med néagra kraf-
tiga glosor avrittade den gregorianska séngen. Vad hogt upplysta
sangarskolor sedan. drhundraden tillbaka vardat som en av deras
dyrbaraste skatter forklarades sdasom musikaliskt omdjligt att be-
fatta sig med!

Den gregorianska rytmiken fordrar emellertid ett ganska inga-
ende studium f6r -att helt bemistras. Undertecknad bevarar sa<
som en av de kyrkomusikaliskt sett mest givande upplevelserna
att under en hésttermin vid den schweiziska Schola Cantorum Basi-
liensis fa dgna dessa spérsmal ett ndrmare studium och att senare
under en rundvandring i schweiziska, tyska och franska kloster
fa konfronteras med verkligheten i form av en levande kyrkosang,
6mt och omsorgsfullt vardad och under ledning av de kunnigaste
ldrare.

Att den gregorianska sangen blir alldeles omdjlig om den rytmi-
seras i likhet med vad som skett i Dies irae-sekvensen i K 1921
#r uppenbart. Slutraderna i stroferna 3 och 4 i K 1921 idro bely-.
sande exempel pa vart det kan bira h#in, nir gregoriansk sang
skall »rytmiseras» och pétvingas en bestimd taktart. Till forsvar
for: detta forfaringssitt kan emellertid vara tillrdckligt att andraga
att vi vid den tidpunkt detta skedde énnu stod ganska frémmande
for det sitt pa vilket dessa melodier ritteligen borde behandlas.

En jamférelse med K 1921 och det har bifogade trycket synes
giva vid handen att den gamla noteringen missuppfattats vad to-
nernas tidsvirde betridffar. Virga har fatt bli en halvnot. I ana-
logi hirmed blir podatus och clivis fjardedelar. Tregrupper-
na ha antingen uppfattats som trioler eller ocksa férvand-
lats till den rytmiska gruppen en fjirdedel, tva attondelar. Sa-
som alldeles sjilvklart har fatt gilla den regeln att begynnelse-
tonen i denna tregrupp alltid med nddvindighet skulle vara be-
tonad, vilket emellertid langt ifran oftast dr fallet.

- Aven om denna primitiva tolkning senare frangatts forekommer
likvdl pa4 manga hall stor okunnighet om de rytmiska tyngdpunk-
terna, i den’ gregorianska sangen. Det giller framfor allt dessa
mycket ofta misshandlade tregrupper, som mestadels fortfarande.
utféras  sasom: trioler- med betoning pa forsta »stavelsen». Slut-
fallen blir @venledes mycket ofta misshandlade. Till detta fel-
aktiga utforande bidrager i sin' man ett otydligt upptecknings-
sitt, som forsummar att angiva de rytmiska stédjepunkterna. I
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de eljest korrekta utgavorna av Adell-Peters saknar jag for min
del de sma tecknen ovanfér noterna, som i hég grad underlidttar
en ritt uppsjungning och goér hela det rytmiska skeendet fullt
begripligt. Jag dr forvissad om att de gregorianskt oskolade kyrko-
kérerna utan undantag skulle ga bet pa att néjaktigt utféra Dies
irae enl. Adell-Peters, Antifonale till Kyrkoarets aftonbéner, s. 27.
(Domsbasuner miktigt skalla). Ett onskemal vore ddrfér att de
rytmiskt mera invecklade gregorianska séangerna erholle accent-
tecken. Hirvid torde emellertid observeras att detta tecken endast
utgor den synliga 18sningen av rytmiken, som knappast far fram-
hivas genom nagra betoningar, atminstone icke nagra kraftigare
sadana.

Foér att aterga till den aktuella melodien maste man vid en
uppteckning utga fran attondelsnoten, som endast i de stora slut-
fallen” utbytes mot fjirdedelsnoten, enligt en g#llande regel, all-
miént vedertagen. Férsta ‘och andra stroferna erbjuder under sa-
dana foérhallanden inga svarigheter (jmfr. uppteckningen!). Tredje
strofen erbjuder dess mera intressanta ting. Eftersom den gregori-
anska rytmiken ej erkédnner néigra ensamstidende taktdelar utan
alltid strivar att para samman dessa i tva- eller tredelar maste
tredje strofen erhalla den rytmiska indelning, som framgar av
uppteckningen (»Tuba mirum spargens sonum»).

Msirk hur naturligt strofen later sig sjungas i denna rytmiska
indelning! Mirk #ven hur oméjlig den skulle vara att utféra
pa ett tillfredsstidllande sitt om icke den ovan angivna indelningen
anvindes! (Jmfr. dven Adell-Peters, a. a., sid. 27 dér rytmiska
tecken saknas.)

Enahanda blir foérhallandet med slutfallet i strof 5 vid orden
continetur och judicetur. Férsta tonen i porrectus kan icke er-
halla betoning, som faller pa stavelsen e i bada fallen. Den musi-
kaliska accenten blir silunda den i uppteckningen angivna.

Harmoniseringen far sin forklaring dels med hinsyn till att
sangen skall utféras i ett ganska hastigt tempo, dels med hiinsyn
till de ovan nimnda rytmiska stédjepunkterna. Att denna sak icke
i tillbérlig grad beaktats framgar med all tydlighet dven av manga
av senare ars utgavor i vart land. En harmonisering bér om méojligt
taga sikte pa de rytmiska stédjepunkterna. Hirigenom blir den
fullt foérklarlig och underldttar dérjimte ett rdtt sangligt atergi-
vande av melodien. Den kan givetvis undvaras och om den kommer
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till anviindning bér ledsagningen till orgel vara ytterst dlskret
och smidig. :

Dies irae ingar i den avdelmng i Psalmboken som kallas Hym—
ner och sanger. Denna- avdelning och dess utgestaltning hér gi-
vetvis till det intressantaste men #dven kanske det svaraste arbete
som ingar i koralbokskommitténs arbete. Det #r emellertid kom-
mitténs livliga forhoppning att de losningar den. kommit till pa
sitt sdtt skola bidraga till att den gamla kyrkans sang skall klinga
fulltonig och virdig pa de platser och stunder dir den i ett le-
vande organiskt sammanhang med svenskt gudstjénstliv i &vrigt
kan {a sin hemortsritt. o
Henrv Weman.

En ny sang.

Nar Gustaf Aulén sondagen Cantate anno 1933 vigdes till bi-
skop, utgick Arkebiskopen i sitt tal fran ordet i Psaltarens 96:te
- psalm: »Sjungen Herranom en ny sang». , :

- Ordet har vid {lera markanta kyrkohogt1der varit utgangspunkt
for betraktelsen.

Wallin inledde dérmed exordiet till sin hogstamda prcdlkan
»Inboérdes uppmuntran att med christelig glidje sjunga Herranom
en ny sang», nidr han férsta advent 1820 som domprost i Visteras
invigde den nya psalmboken. Da férelag ju ocksd en ny sang,
med en rik och skiftande skala, att tagas i bruk av den svenska
‘kyrkoférsamlingen. En psalmbok var av konungen gillad och stad-
fast, betydligt mera nyanserad in den gamla karolinska. Framfér-
allt skulle tonerna fran »Davidsharpan i Norden», dir de voro
som miktigast och renast, bliva en evirdelig besittning och rike-
dom, f6rst och friamst inom den svenska folkkyrkan, efterhand
1 nagon man #ven i de utomkyrkliga kretsarna. En psalm sadan
som 55 har visat sig kunna utféra den ekumeniska gérningen att
ena till samklang alla de manga skilda samfundens tankar och
kéanslor vid julmorgonens gudstjéinst. S

En ny sang foreligger ocksd nu i var svenska kyrka, alltsen
sekelskiftets forsta artionde, differentierad och rik ocksa den,
med sina fodslomidrken efter utstidndna kriser, férdjupad kyrko-
syn, kyrkligt uppvaknande, en energiskt arbetande svensk teologi.
Ett' fruktbidrande Lutherstudium och tillika cn berikande kontakt




