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draga de praktiska konsekvenserna av den lutherska doptanken med av-
seende pa dopfuntens placering, fanns for dem blott en plats, ndmligen
i koret. Genom deras verksamhet skapades en liturgisk tradition, som vi
hava att taga hinsyn till i var p4 praktiska anvisningar rorande litur-
giska inredningsforemal s& fattiga svenska kyrka. Det omddéme, som ut-
talas i Hellerstroms Liturgik (s. 81), att dopfunten icke bér stillas i
koret, synes dérfor oriktigt och alltfor kategoriskt. Nagon bindande fore-
skrift far visserligen icke givas; kyrkorummen och de lokala férhéllan-
dena #ro alltfér olika. I vara stora empirekyrkor #r platsen framme i
koret som motsvarighet till predikstolen alldeles given. For medeltids-
kyrkorna kan dédremot ndgon bestimd plats icke ficeras, men i regel torde
dven hir dopfunten kunna uppstéllas i koret.
Bengt Cnattingius.

Det svenska missalets inledningsantifonier.

Som bekant saknar 1897 &rs musik till svenska missan sangformen
introitus, ehuru den utgor en viktig framstot till formén f6r en rikare mu-
sikalisk utrustning av den svenska hégméssan och handboken i Gvrigt
ej stiller sig avvisande mot infoérandet av gregorianska element. Denna
brist beklagades livligt inom vida kretsar i vart land, vilka onskade &ven
p4 denna punkt en anknytning till reformationstidens liturgisk-musika-
liska tradition. Aven 1908 ars kyrkomote betonade vikten av, att »at hog-
missan gifves en mera hogtidlig och stimningsfull prigel genom att af-
sjungandet af antifonier komme att ersidtta upplisandet af de numera
efter inledningspsalmen féreskrifna begynnelseorden.» Biskop Ullman och
kantor Morén, som pa kyrkomotets hemstédllan fingo i uppdrag att utar-
beta forslag till liturgiska och liturgisk-musikaliska bilagor till den sven-
ska kyrkang handbok, sokte tillgodose behovet av introitusstycken genom
alt bifoga en hel serie dylika, limpade for kyrkoarets skilda tider. Vid
overarbetningen 1918 av deita missaleférslag bibeholls introitusmomentet
fullkomligt efter monster av forslaget 1914, blott med den skillnaden, att
de-tempore-principen négot avirubbades genom uteslutning av sérskilda
introitusstycken for nyarsdagen, epiphania, kyndelsméssodagen, passions-
tidens sondagar, langfredagen, pingstoktaven, séndagarna efter helga tre-
faldighet, Marie bebadelsedag, Johannes déparens dag, Mikaelsdagen och
Alla helgons dag. I gengild erbjod man ej blott ett enda forslag utan 5
alternativ £6r var och en av de bibehéllna festdagarna.

Det Ullman-Morénska missaleforslagets introitusmelodier voro kom-
ponerade av Morén med eller utan begagnande av »gammalkyrkliga mo-
tivs, varmed menades gregorianska melodier. Ur vilka killor de himtats
och huru troget de behandlats, déirom veta vi ingenting och kunna knap-
past klargdra saken utan omstindiga undersékningar, vilka dock sakna
storre betydelse. I 1918 &rs missale #ro ddremot flera kompositérer fore-
tradda: Oscar Blom, Harald Fryklof, Gustaf Higg, Oskar Lindberg, John
Morén, Otto Olsson och Ivar Widéen, av vilka Lindberg och Olsson bidra-
git med vardera 10, Higg och Morén med vardera 9, Fryklof med 5, Wi-
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dén med 4 och Blom med 3 (summa 50). Moréns bidrag ha hémtats ur
Missaleforslaget 1914 utom i ett enda fall, d& han givit ett nytt alternativ.
En hindelse, som ser ut som en tanke ar det faktum, att flera av de ute-
slutna introitusstyckena i 1914 ars forslag dro uppbyggda pa gregorian-
ska motiv medan endast ett, Moréns behandling av 4:de bondagens in-
troitustext i »6:e psalmtoneny, i missalet 1918 otvetydig visar denna ka-
raktér. '

For att f& en bakgrund vid vart lilla studium av den svenska handbo-
kens introitusmoment mé vi dgna en tanke &t den katolska kyrkans mot-
gvarande form. Den gregorianska introitus har av alder varit en beledsa-
gande sdng, under vilken den katolske celebranten jamte sina ministran-
ter intdgade fran sakristian till altaret. De forenklingsstravanden inom det
liturgiska ceremonielet, vilka utmérka senmedeltiden, framkallade en {6r-
kortning av introitusformen, i det att det ursprungligen av en hel psalm
bestaende stycket kom att forminskas till blott en inledande melodi (anti-
fona) jimte en enda psalmvers och dirtill horande doxologi. I samband
med denna férkortning stdr ocksd den numera genom Pius X:s graduale
1908 upphévda praxis, att antifonan uppstdimmes forst sedan présten natt
altaret, varemot hans intdg beledsagades av orgelspel. I denna form sak-
nade den latinska introitus sitt egentliga existensbersttigande och hade
hlivit ett rent dekorativt stycke, detta dr likaledes fallet med introitusmo-
mentei i svensk gudstjénst, effersom préstens intdg dar beledsagas av en
forsamlingssdng och introitus sjunges av den vid altaret stdende pristen i
vixling med koren.

Vi komma didrmed till det musikaliska formbegr‘eppet antifoni och
konstatera genast, att den svenska introitusantifonin icke dr ndgon anti-
foni, eftersom hiir &r frdga om en vixling mellan en solist (pristen) och
koren (férsamlingen). Detta slag av vixling kallas for responsorialsing
och har inom den gregorianska singen en fran den antifonala principiellt
avvikande karaktdr. — Nu #r det visserligen sant, att dven katolsk liturgi
for introitus rdknar med ett solistiskt inslag: under veckodagarna och
vid s. k. simplexfester intoneras antifonan av en singare, pd sondagarna
och vid andra fester av tv4, vid fester av hogre rang av fyra singare, vilka
emellertid sjunga endast ett helt kort stycke, varpa kiren fortfar till den
enda kvarstdende psalmversen, vilkens forsta hélft jimte det sig anslu-
tande Gloria patri sjunges av kantorerna, det ¢vriga av koren, som dir-
efter repeterar hela antifonan till psalmversen. Men det karaktiiristiska
for denna form &r dock ej — som i de responsoriala styckena — vixlingen
nmellan en solist och koren utan vixlingen mellan kérpartierna. Formen
ar sdlunda a—b—a, didr a &dr antifonan och b versen jamte Gloria patri,
béde a och b utforas av kor, till vilka de korta solistiska fraserna #ro att
anse som intonationspartier. Den svenska introitusformens solistiska na-
tur skérpes ddremot av det faktum, att den officierande pristen #r solist
och regelbundet alternerar med forsamlingen-kéren. Formen blir hir med
hénsyn till de utférande organen a—b—a—b—a—b, dir a &r solosing
och b korséng, alltsd en fullt tydlig vixling mellan tviinne olika musika-
liska besdttningstyper. Annu mera skirpes motsitiningen av den melo-
diska karaktéren, till vilken vi nu &verga.
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Det erkénnandet bor d& genast givas de svenska tonsittare, som med-
verkat i missalet inom ifrdgavarande form, att de gatt till sitt verk med
allvar och all tdnkbar omsorg. Textdeklamationen #r i samtliga stycken
noggrant iakttagen. En jdmforelse mellan de olika alternativen till
samma text visar en vacker samstimmighet mellan tonsittarna i deras ut-
mejsling av texten: sprdkets accenter iakttagas noga och innehallsdigra
ord betonas sdrskilt starkt, stundom genom ett slags tonmaleriska drag,
i likhet med ren&ssansens madrigalistiska manér. Ett par anméarkningar
kunna dock géras: Fryklsf har konsekvent deklamerat »alléluia», under
det att ovriga tonsittare begagna den traditionella och korrektare formen
»alleldia». Det &r dock icke alldeles likgiltigt, att dylika inadvertenser ut-
monstras, s& vida man vill vara man om liturgisk stil. Av samma skél
maste man besluta sig for, vilken betoning som #r att foredraga, »miss-
girningary> (som Morén deklamerar) eller »missgérningars i texten till
1:a bondagen (serien 7). Den senare formen &r vil den enda tdnkbara.
Mot Lindbergs deklamation i texten till 2:a béndagen (8 serien) maste
man opponera. 1 sin strivan att bibehalla en (f 6. vacker) melodi har
tonséttaren deklamerat frasen »stdr ditt ord fast i himmeleny utan hén-
synstagande till den oerhérda innehallsvikt, som tillkommer ordet »fast».
(Antingen maste dubblettsyllabiken h#r uppoffras el. ocksé »ordy indragas
i den foregdende takten och »fasts f& halvnoten for sig, varpad »iy» kan
uppbéra de fyra attondelarna.)

Melodiskt &ro styckena en smula ojémna, somliga kanske ej sd inspi-
rerade, andra mah#énda skrivna med en viss patetisk anstrykning, som ej
dr alldeles stilenlig. Ingen enda anger nagot beroendeskap av gregoriansk
melodik med undantag av Widéens alternativ till piskdagsintroitus, vil-
ken pd ett ganska lyckligt sétt begagnar pasksekvensen Victimae paschali
laudes som melodiskt material. Samme tonséittare har i sitt alternativ for
1:a bondagen gjort en tydlig melodisk anknytning till koralen nr. 51, var-
till helt visst finnes full anledning. Ett omdéme ifraga om melodik blir vil
stéddse till en viss grad beroende av subjektiva faktorer, men man torde
dock ej behova hysa nagon tvekan om att ge priset &t just Widéens pask-
alternativ; — att efterlikna eller rent av overtriffa den #dla melodiska
hogheten i denna singvisa, en av kristenhetens skonaste, torde vara fa-
fangt arbete! Melodiken i 6vriga stycken #r i allménhet alltfor starkt har-
moniskt betonad, &ven om man mérker den tydliga strivan hos en del al-
ternativ efter stegvis melodisk gang och den dnnu tydligare recitativa pri-
geln med fasthdllandet av en tubaton etc. De &ro dock mera yttre drag
och forfalla ej alltid att organiskt riktigt hora samman med melodin, vil-
ken &ven i en alderdomlig drékt rétt tydligt rojer sentida viaxt. En utom-
ordentligt schvungfull och skon melodi dr Lindbergs alternativ till julda-
gens méssa, som kunde tdnkas vara gregorianskt inspirerad, liknande
rmmed Bloms intonation i paskdagens introitus.

De fiesta introitusstyckena folja melodiskt schemat a b a b, vartill
sluter sig det frdn den bayerska agendan himtade Gloria patri, vilkens
melodi vi vilja kalla c¢. Dock &r detta schema ingalunda det enda. Man
finner bl. a. foljande varianter: a bbac, a b a a’ ¢, dir a’ 4r en variant
ava,abadec dir d &r besldktat med b,aabbe,ab db’ec dir b’ och
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b” dro varianter, a’ bd a”’ ¢, a’ a” a’ a’ ¢ ete. Det forefaller som om ton-
sidttarna fatt sig forelagt ett huvudschema (efter Moréns anvisningar?),
dir solisten-préstens respektive koren-forsamlingens partier borde melo-
diskt uppbyggas pa var sin melodi. Hur dirmed #n mé vara si har detta
schema, ej blivit fullkomligt uniformt genomfort utan varierats, ndgot som
ur rent musikalisk synpunkt mé vara vél motiverat och virdefullt men som
liturgiskt och praktiskt ej kan forsvaras, endr det strider mot formens
egen karaktdr, limnar rum for en viss 16slighet i uppbyggnaden och slut-
ligen forsvarar pristens redan forut forvisso svara musikaliska roll. —
Om det harmoniska elementet mé& hér blott anféras, att man i regel undvi-
kit alltfor vekliga klanger utan att dock dylika alldeles utmonstrats (t. ex.
dominantseptim- och kvintférminskade septimackord).

Sammanfatta vi resultatet av var lilla studie, s& finna vi, att 16sningen
av uppgiften, introitusmomentets infogande i svensk hogméssa, onekligen
ir ganska karaktiristisk for dem tidigare reformrorelsen i vart land. Man
har upptagit ett katolskt moment, som fortlevat med ganska oforminskat
liv &nnu i 1600-talets Sverige, men i st. f. att genom ett ldmpligt urval av
de introitusmelodier, som #ro bevarade i svenska liturgisk-musikaliska
kallor fran reformationstiden, forsikra sig om dkta former i Gverensstim-
melse med var egen tradition, har man f6rsékt sig pd en ny komposition i
en form, som endast har ett ytligt samband med den traditionella.

Man méste forundra sig over, att det overhuvud taget befunnits néd-
vindigt att infoga detta moment, eftersom det ju faktiskt redan ersatts pd
det s#tt, som flera andra gamla katolska liturgiska stycken ersatts ném-
ligen genom den s. k. ingdngspsalmen. Vi iakttaga vidare, att man ej an-
ordnat en verkligt antifonal form utan helt enkelt infért den rakt motsatta,
den responsoriala, #ven om den enkla melodik, som de svenska inglngs-
styckena #ga, ej direkt hénvisa dem till en solistisk form. ¥j heller melo-
diskt har man sokt en karaktiristisk och efter omarbetningen tydligt
sporjbar anknytning till gregoriansk musik (med ndmnt undantag), ej
ens genom en viss kyrkotonartlig firgning, och harmoniken vandrar den
nutida harmoniska konstens vanliga vigar, visserligen utan att sla in pd
nagra vekliga sidostigar men ocks& utan ké&rvhet och arkaiserande de-
taljer.

Nu &ar det férvisso sannolikt, att man hiremot vill inviinda, att vi ej
ha att gdra med den latinske introitus form och melodik utan med en
nutide form av ingdngsmoment, vilket befunnits virdefullt och f6rtjéint av
att bevaras. Hirtill mi emellertid anforas, att en nutida utformning i sa
fall skall vara sjilvstindig och ej wverka som ett ofullgdnget forsok till
efterbildning. Varfor begagnar man ordet antifoni, varfér sammankopplas
formen med Gloria patri, vilket i sin tur hémtas ur protestantiska killor
(hur detta skett m& limnas dérhén) d. v. s. &r av gregoriansk natur, var-
for tillgripes tubaartade vindningar, kort sagt, varfor ger man 6verhuvud
taget hela momentet sken av att vara »gregorianskt», ehuru det ej har med
gregoriansk sdng att skaffa?

Att anvisa vidgar for en eventuell revidering av det svenska missalets
introitusstycken och rent av infogandet av nya &r hel{ naturligt synnerli-
gen svart och 6mtaligt. Tva véigar ha vi att gi. Antingen bora vi anknyta
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till reformationstidevarvets svenska liturgisk-musikaliska tradition, d. v.
s. begagna dkta gregorianska melodier. Svarigheterna #“ro h#rvid den
svenska textens limpande till de givna sangvisorna och de flesta svenska
pristers bristande musikaliska utbildning, som n&stan omdéjliggor dylika
séngers riktiga utforande, slutligen kanske ocksé den svenska menighetens
oférstaelse for denna art av musik.

Eller ocks& maéste introitusmomentet — alltjimt férutsatt, att man
anser det bora bibeh&llas — fullkomligt befrias fran traditionella former
som sakna beréttigande, d& de blott #ro tomma skal, och nygestaltas efter
var egen tids musikaliska stil. Darvid skulle jag vilja rekommendera, att
tonséttaren anknote till dem mest karaktdristiska och skona visan bland
de forsamlingssanger, som tillhora vederborande festdag, s& att introitus-
momentet ocksd melodiskt ghve liksom en forsmak av dennas firnings-
smne och dgde dess allménna karaktdr. Skall den responsoriala vixlingen
mellan solist och kor bibehéllas, s& bor i varje fall den musikaliska for-
men pd nagot ldmpligare siitt avrundas och bilda en sluten enhet. Det &r
ej lyckligt med den hittillsvarande upprepningen (a b a b a b) utan lyck-
ligare, om Gloria patri insmiltes i det 6vriga som en mellansats. Kvar sti
emellertid ocks3 i detta fall svarigheterna att vinna musikaliskt skolade in-
terpreter for sddana nutida tolkningar av de kristna texternas djupa tros-
hemligheter.

C. A. Moberyg.

Orgelverket i All Hallows church, London.

Denna mycket intressanta kyrka #r uppford pd samma stille dér

.den gamla under stora branden 1666 forstérda kyrkan stod. Den ursprung-

liga byggnaden- hade uppforts 1053. All Hallows #r det gamla namnet
p& All Saints (alla helgons).

Orgelverket var uppfért av Renatus Harris 1695 och hade d& en
manual som inneholl: Open diapason (8ppen principal), Stopped diapason
(gedackt), Principal, Twelfth (kvint), Fifteenth (oktava 27), Tierce
(ters), Sesquialtera 3 korig, Trumpet, Cornet 4 korig (till C ). Sadant
var orgelverket #nda till 1870 d& Gray & Davidson utokade det. 1923
restaurerades orgeln anyo av dessa och erholl d& foljande disposition:
(a = Harris, b — 1870, ¢ — 1923).

Great. (Man. I) b. Swell. (Man. II)
a Open diapason 8 Bourdon 16’
a Stopped diapason & Open diapason 8
¢ Clarabella 8’ Stopped diapason &
b Principal 4 Principal &L
a Twelfth 3 Fifteenth 2
a Fifteenth 2 Mixture 2 korig
b Trumpet 8 ¢ Cornopean 8

¢ Oboe (ten. C) 8



