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Haeffners musikaliska skapande.

En kort éwerblick.

sHindel, Gluck och Bach dro Gud Fader, Gud Son och Den Helige
Ande i musiken» #ro Heeffners egna ord och utvisa det ideal han efier-
strivade i sin tonséittareverksamhet.

Som vi av foreghende artiklar sett visade Heeffner redan tidigt stora
musikalisksa anlag. Vi minnas ocks&, hur han som barn med hénforelse
lyssnade ill kolarnas sdnger, och att han som mioarig spelade orgel vid
sondagsgudstjsinsterna. Det var folkmusik och kyrkomusik han férst in-
s6p, vilket givetvis blev av stor betydelse fér hans vidare utveckling. Hir-
till kom s sméningom #ven annan mera rent konstnirligt inriktad ton-
konst, inte minst under tiden i Meiningen, dér han sdkert bl. a. blev i
tillfalle att & lyssna till och lira #lska Glucks verk.

Som ocksé framgatt av tidigare artiklar borjade Heeffner redan som
relativt ung sin tonséttarverksamhet. Och det forsta verket av hans hand,
som omtalas, men som tyvirr ej kunnat &terfinnas, &r en passionshistoria,
gkriven vid 17 ars alder i Meiningen. Fréan tysklandstiden omtalas vidare
sénger till text av Goethe. Dessa korta notiser #r -emellertid allt vi veta
om hans kompositionsverksamhet under den forsta perioden av hans liv,
men ‘att doma av hans musikaliska intresse och den skicklighet han &daga-
lade infér sina lirare, torde man med visshet kunna sluta, att produk-
tionen varit rikare.

Haffners forsta kompositoriska arbete i det nya hemlandet var mu-
siken till den sdrskilt for den Stenborgska skidebanan verksamme teater-
forfattaren C. M. Envallsons opera comique »Singkammareko». Stycket
som stammar frin Heeffners verksamhetstid vid denna teater, kom emel-
lertid aldrig till utférande, och inte heller kan man med full visshet fast-
stilla, huruvida ndgon musik finnes bevarad. Musikaliska akademiens
bibliotek forvarar visserligen en enkel visartad sing skriven med Heeff-
ners egen piktur, vilken méjligen kan hirréra fran detta verk, men for
att fastsld saken fordras en nirmare understkning, vilken f. 6. betydligt
forsvaras dirav, att sjilva texten till pjisen mig veterligen ej finnes i be-
hall. Musiken till denna opera comique utgor Heeffners enda forsék pa
den léttare scenmusikens .omréde. Att han inte atervéinde dit #r givetvis
beroende pd hans musikaliska instdllning. For Heeffner var ju Gluck i
detta fall idealet, vilket givetvis inte lockade till forsok i denna den
lattare musans genre.

Heeffners stidllning som sdngmistare och senare kapellmistare vid
Stockholmsoperan var givetvis en av orsakerna, forutom kérleken till
Glucks skapelser, till att hans forsta tonsittarverksamhet kom att inrik-
tas pd operamusikens omrade, iven om han alltsedan sin studietid for
J. G. Vierling hyst ett varmt intresse for kyrkomusiken, enkannerligen
kyrkoséngen. Det #mne, som férst lockade honom, var intet mindre &n
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Elektra, en av den grekiska skaldekonstens djupast tragiska gestalter,
visserligen omformat i tidens anda av den franske forfattaren N. F. Guil-
lard och 6versatt av Dramatiska teaterns grundliggare, den franskt klas-
giskt betonade dramatikern A. F. Ristell. Verket gavs forsta gangen den
22 juli (drottningens namnsdag) 1787 inf¢ér kungligheten p& Drotining-
holm och den 10 december s. & pé Kungl. teatern, dér det visserligen
kvarstod pa repertoiren i nira 4 ar men likvdl ej uppnddde mer &n tio
uppforanden. Verket gjorde inte ndgon storre lycka, och man klandrade
det allméint som ett omoget arbete, som alltfér tydligt bar »sparet av en
r& och obiéndig kraft» (Forssmann). Partituret, som #nnu finnes i be-
hall i Operans mugikbibliotek, utvisar tydligt Glucks forebild, inte minst
betriaffande recitativets behandling. — Tv4 &r senare, alltsg 1793, dr Heeff-
ner firdig med en ny opera, »Alcides’ intride i verlden», en enaktare,
vilken gavs vid den nyuppforda Dramatiska teaterns invigning den 11
november. Men ej heller detta verk vann ndgon uppskattning och ned-
lades efter detta enda framférande. Det var f. 6. sdsom invigningsstycke
- av mera tillfallig natur. En del stimmor finnas bevarade i Kungl. tea-
terns musikbibliotek, och ett recitativ med atféljande aria &r infort i
>Musikaliskt Tidsfordrify for 1793 (n:r 22, 23 och 24). Ett tillfallighets-
verk var #ven en med anledning av Gustaf IV Adolfs férlovning, den 2
november 1795, uppford sEpilog till Lodoiskay. Bada kunna férbigds utan
nirmare kommentarer.

Haifners sista, till var tid bevarade, fullbordade sceniska skapelse
var »Renaud», en lyrisk tragedi i 8 akter av fransmannen Leboeuf och
dversatt av N. B. Sparrschold. Operan, som uppfordes forsta gingen
den 29 januari 1801, nedlades redan den 16 december &aret dirpd efter
elva framféranden; alltsd inte heller nagon storre publikframging. Geijer
satte emellertid ett mycket stort virde p& verket i fraga, och undersoker
man partituret, vilket finnes i Preussische Staatsbibliothek i Berlin, nér-
mare, skall man ocksa finna ett betydligt framsteg i forhallande till Heeff-
ners tidigare forsok, dven om hir liksom betriffande »Electray den over-
vagande recitativt hallna stilen pd datidens av den franska chansonen
starkt paverkade smak forefsll stel och langtrakig. Att den likvdl vann
en viss uppskatining framgér bland annat d&rav, att inte mindre #n sju
nummer av »Musikaliskt Tidsfordrif> for &r 1802 upptaga brottstycken
ur denna opera.

Med sRenauds &r Heeffners till var tid bevarade skapande pa operans
omréde slut. Att han likvdl #nda till sin &lders host haft intresse for
konstarten, framgar av ett brev fran Atterbom till kulturhistorikern Johan
Heinrich Schroder 1828, vari omtalas, att Geijer och Haffner arbetade
tillsammans pd en opera. Vad som didrav finnes kvar dr emellertid ej
mer dn nagra fragment till Geijers libretto, och att ddrav niérmare sluta,
hur operan skulle ha utformats, #r ju témligen omdjligt. Amnet var
emellertid av nordisk natur, och med hénsyn hértill hade Heffner sikert
tankt att i viss utstridckning anvinda svenska folkvisor och méjligen dven
svenska folkdanser som musikaliskt underlag.

P3 grénsen till dramatisk musik stdr den omstridda lyriska mono-
logen »Lydia och Arists. Verket i fraga #ar sa till vida omstritt, som



70

man pd grund av dess i viss mén rent lyriskt melodiska struktur velat
frankénna Heffner detsamma. Forssman har i sin avhandling #gnat sa-
ken en utférlig undersékning, vilken helt torde klarligga foérhallandet.
Enligt denne skulle skalden J. D. Valerius, monologens forfattare, sjilv
ha paborjat komponerandet men avbrutit efter orden: »Och fogeln teg i
rosenhéickeny, dir Heeffner tagit vid. Vidare betonar Forssman, att
Heeffner gatt igenom och sett 6ver den musik, Valerius skrivit. Man torde
salunda i detta fall inte gora Valerius nagon storre oritt, om verket
i sin helhet tillskrives Heeffner. Monologen finns inford i »Musikaliskt
Tidsfordrify for 1798, men dessutom forekommer ett partitur i Musika-
liska akademiens bibliotek. P& grund av ackompangemangets instrumen-
tala karaktir ar sikert detta partitur (Heeffner-autograf) det ursprung-
liga, medan séittningen for en rést med piano &r en senare bearbetning.

Pa 1780-talet inkom i Sverige en ny musikalisk form, representerad
av den enkla fran det tyska sangspelet hérstammande visan, Den mu-
sikaliska smaken var d& hir, som tidigare framhallits, starkt behérskad
av den franska chansonen, och nir dirfér svenska Komponister borjade
skriva i den nya stilen, blev det en blandning av fransk chanson och
tysk visa jamte ett svagt inslag av svensk folkviseton. Stilarten blev
ytterst populdr, och som dess frimste foretridare mirkes Olof Ahlstrom.
Till Ahlstréom anslét p& 1790-talet Heeffner, vilken &ven vann ett visst
anseende som viskomponist. Hans visor trycktes i den forut ommnémnda
»Musikaliskt Tidsfordrif> samt i den #ven av Ahlstrém utgivna »Skalde-
stycken satte i Musiky. Bland de mest kiinda mérkas: »Hulda Rosa,
fjariln fragary, »Catrina i sin fallbdnk lag» och »Skal fér den jord, som
forst druvorna fodde.» Aven om Heeffner ej direkt anknyter till forebil-
den, Ahlstrém, fordrar han dock liksom denne, att musiken noga skulle
folja orden. Heeffner sdg alltid i det deklamatoriska det hogsta. Over-
flyttad till Uppsala fortsatte Heeffner #ven med viskomponerandet men
stilen 6vergick hir mera till vad man skulle vilja kalla’ romansstil. Innan
vi emellertid forflytta oss over till Heseffners tonséittarverksamhet i Upp-
sala, skola vi med n&gra ord omndmna hans 6vriga verk under stock-
holmsaren. 1799 utgav han sdlunda av trycket en »Svensk Messa», som
senare omarbetades och utkom 1817. Vidare inlimnade han den 22
mars 1800 en koralbok till Musikaliska akademien med begiran om ett
utlaitande dérdver. Verket anbefalldes den 14 augusti s. &. till tryck-
ning, vilket emellertid ej fullféljdes forrdn atta &r senare. Att hér nér-
mare ingd p& Heffners koralarbete ir emellertid ej meningen, det fordrar
sin egen uppsats. Till Stockholmsperioden hor ocks&d Davids 10:de och
20:de psalmer i oversitting av Tingstadius f6r blandad kor och orkester,
det forra verket bevarat i Musikaliska akademiens bibliotek, det senare
i Kungl. teaterns musikbibliotek.

I Uppsala kom Heeffner in i en helt ny miljo, dar bl. a. den in-
brytande romantikens tankevirld hunnit sla djupare rotter. Heeffners i
grund och botten romantiska sinnelag slog hédr, som jag tidigare fram-
hallit, ut i full blom. Att detta ocks& skulle avspeglas i hans musikaliska
skapande dr givet, vilket icke minst kom till uttryck i hans singer. Haeff-
ner blev fosforisternas och goternas specielle musikaliska medhjilpare
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och tonséttare, och for det mal, de efterstréivade, torde de knappast ha
kunnat finna négon bittre. Vi behdva i detta hinseende blott tinka pa
Heeffner som skapare av den svenska studentsdngen, for vilken han
skrivit korer, vilka #nnu riknas som dess fornamsta skatter. Hit hor.i
framsta rummet »Vikingaséteny, sjungen forsta gdngen 1814, och den
till Gustaf IT Adolfs-jubiléet 1832 skrivna »Lé&t dina portar  upps, vilka
béda i sin forening av enkelhet och storslagenhet stéka sin like. Forutom
dessa mirkas »Samloms broder, kring frihetens fana», den for dubbelkor
skrivna »Under Svea banér» och den av Heeffner fyrstimmigt arrange-
rade »Viken tidens flyktiga minneny. Till Heffners arbeten pd mans-
kvartettens omrade hor #dven den samling svenska folkvisor, han 1832
utgav.

Men det var -inte enbart som kvartettkomponist, Heeffner bitridde
fosforisterna. Han fortsatte sdlunda sitt i Stockholm pabérjade arbete
p& solosédngens omréde, fast sdngerna hir f3 en annan karaktir. Framst
i raden méirkas »Manhem», >Majsdng» och ett par till ord av Goethe,
vilka ingd i ett hifte »Svenska sdnger» (dven med tysk titel) tryckt i
Leipzig 1822 och tillignat »De studerande i Upsalay. Manga av dem
voro pa sin tid allmédnt k&nda och ofta sjungna. Forutom dessa miir-
kes en romans, vari Heeffner mycket nira ansluter till den tidigare ro-
mansens féretridare i Tyskland, och det &r i Salis’ allvarstyngda
»Grafven>.

Genom sin forbindelse med Uppsala-romantikerna, frdmst Geijer,
fick Heeffner ocks& i uppdrag att ordna och harmonisera musiken till
den samling folkvisor, Geijer och Afzelius utgévo 1814—16. Och att
Heeffner med glidje skulle ataga sig detta dr sjilvklart, om man be-
sinnar hans barndoms instéllning just till folkmusiken. P34 detta omrade,
Jliksom pé& koralens, fordrade Heeffner den stérsta enkelhet. Han undvek
diarfor alla kromatiska tongéngar i harmoniken och avstod dessutom i
storsta utstrickning fran onodiga genomgangstoner. Vid arbetet med
dessa folkvisor trodde sig Heeffner ha upptéickt en speciellt nordisk skala,
p& vilken melodierna uppbyggts. Hur dirmed forhaller sig vore visser-
ligen intressant att f4 g& in pd, men utrymmet tilldter ej. Emellertid
torde Haffners iakttagelser ej vara oberiitigade.

Heeffners forsta tonséttning under Uppsalatiden var ett passionsora-
torium, »¥F6rsonaren pd Golgathay eller som titeln &ven lyder, »F6rsona-
ren pa Oljebergety, alltsd ett kyrkomusikaliskt verk, varav exemplar finnas
dels i Uppsala universitetsbibliotek, daterade 1809 och 1829, dels i Musi-
kaliska akademiens bibliotek, daterat 1810 och forsett med den senare
liteln. Aven i Vésterds liaroverks bibliotek finnes ett exemplar. Orden
voro forfattade av ingen mindre #n Samuel Odmann och musiken skriven
med tanke pa »tillgdngarne af Musiks uppforande hir i Upsalay, som
Heeffner sjilv antecknat.> Mellan de bada upplagorna 1809 och 1829
rdder vissa olikheter, vilket ger vid handen att Heeffner under senare
dagar omarbetat verket. Sa&lunda utgores den forsta versionen av soli,
kor och strékorkester, medan den sista har fullstindig orkester. P& det
lidigaste exemplaret stdr vidare antecknat att orgel kan ersétta orkestern.
— Verket bestar forutom av en inledande solo-manstrio a capella av fyra



72

avdelningar, vari korerna #ro skrivna i tidens motettstil, d. v. s. mesta-
dels rent homofont hallna. Recitativen visa en stark paverkan av Glucks,
och s#rskilt i 6gonen fallande #ro de kvinnliga sluten. Ansatser till kon-
trapunktiskt skrivsiitt forekomma men utmynna snart, som ovan sagts,
i rent homofon sats; ett typiskt exempel hirp& dr sista korem i fjirde
avdelningen. Forutom korer med orkesterackompanjemang férekomma
nigra a capella, bl. a. i tredje avdelningen, dir Haeffner infér koralen
»0, huvud, blodigt sirats. — Oratoriet tillhor ett av Heeffners m#rkligaste
skapelser och vann stor uppskattning av samtiden. S&lunda kom det till
uppférande inte enbart i Uppsala utan dessutom i Hiérnésand och Giévle.
Det i Visteras forefintliga. exemplaret tyder dven pa, att verket givits dér.

Till Heeffners kyrkomusikaliska verk under Uppsalatiden hor givet-
vis. i forsta hand koralboken 1820—21, men som redan sagts, till Heeff-
ners arbete p4 koralmusikens omrade fa vi aterkomma senare. Hit hér
ocksd sPraeludier till melodier i Koralboken samt Marschers (1822).
Arbetet var nirmast utgivet med tanke pd den laga nivd, pd vilken
orgelspelet stod vid denna tid. Ur rent konstnirlig synpunkt har det
emellertid ett ganska ringa virde. — Hértill kommer ett betydande antal
tillfallighetsverk, bl. a. ett 20-tal prologer, samt kompositioner i anled-
ning av akademiska hogtidligheter, bland vilka Heeffner sjilv i den tidi-
gare citerade matrikeln for Uppsala universitet sirskilt framhéller mu-
siken till >Ph. Magister-promotionerna 1818 och 1827, Medic. Doctor-
Promotionerna 1822 Theol. Doctors-promotioner 1831, jubelfesterna 1817
och 1830 samt till hogtidligheterna i anledning af K. Carl XIV Johans
kroning 1818 och H. K. H. Prinsessan Sophia Albertinas dod 1829».

Forutom rent musikaliska skapelser m& vi innan vi overgd till en
karaktaristik erinra om att Heeffner ofta framlade sina &sikter och om-
domen i skrift, vilket givetvis i forsta hand giillde koralsingen och
kyrkosdngen. I tidskriften Svea for 1818 finnas dessutom intagna hans
funderingar rorande den nordiska folkvisan (»Anm#rkningar ofver
gamla Nordiska sangen»).

Heeffner var som tonsittare ingen stor mé#stare men hyste en osvik-
lig kirlek till sin konst och var for sin tid en utomordentligt kunnig
musiker. I det i borjan citerade Heeffnerska musikaliska valspréket
framskymtar ett starkt romantiskt drag. Det var ocks& vad Heeffner var,
en romantiker och en typisk representant f6r den inbrytande roman-
tiken. I sina operor var han det i sin 6verdrivna beundran fér Gluck.
Han var det liksom sina samtida i sin fullstindiga oférstaelse for Hin-
dels och Bachs verk. Han var det i sin kirlek till den svenska folk-
visan. Och han var det inte minst i sina misstag d& det gillde att ater
stélla koralmusiken i dess »ursprungliga gestalty.

o Gasta Morin.
(Eftertryek i varje form forbjudes.)




