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og selv blive en Kilde til Fornyelse, naar Surrogaterne havde mistet
deres Kraft.

Upaavirket af Tidens Stremninger blev Kirkesangen dog ikke. Jo
mere Musikkens Udvikling ferte til en Forandring af dens Veesen, desto
steerkere maatte Modsetningen mellem den lutherske Kirkesang og Efter-
tidens Musik trsede frem. Vi ser derfor, ved Siden af en gradvis Dege-
nerering af det oprindelige lutherske Melodistof, en Reekke Forseg paa,
til forskellige Tider at skabe nye Kirkemelodier i Tidens Aand og Stil.
Men disse Forseg var gennemgaaende paa Forhaand demt til at mis-
lykkes, fordi Musikken nu vilde noget helt andet.

Et tydeligt Eksempel har vi i den pietistiske Salmesang. Pietismens
steerke Vamkkelse fremkaldte nye Salmer og med dem nye Melodier, men
disse Melodier var praegede af, at Musikken nu var sig selv nok. Det var smaa
velformede Melodier, ofte serdeles nydelige, som en sed lille Menuet eller Sa-
rabande, men uden Antydning af Forstaaelse af, at de skulde tjene Menig-
hedens F®llessang. Det kan ikke undre, at Flertalet af disse Melodier
forsvandt nden at efterlade sig mindste Spor.

Den grundtvigske Vaekkelse framkaldte et nyt Veeld af Melodier, den
saakaldte kirkelige Romance. Men ogsaa disse Melodier var i deres Veesen
fremmede for Kirken. Ulykken var, at man ikke forstod Forskellen mellem
»Lied» og Salmemelodi, men rask veek overforte den verdslige Kunstsang til
Kirken, idet man tog dens Evnetil at kalde paa Fglelsen som tilstreekkelig
Anbefaling og glemte at sperge, af hvad Art denne Fglelse var. Man tog det
perifere lyriske Islet hos Grundtvig som Paaskud til at gere Melodierne
helt lyriske. Derfor maatte Misforholdet mellem disse Melodier og Grundt-
vigs Salmer med Tiden gore sig saadan gmldende, at en fuldstzendig Revi-
sion af Forholdet maatte blive Folgen.

Laubs Reform af Kirkesangen, hans Kamp for Reformationstidens
Melodier og mod det 19. Aarhundredes kirkelige Romance, er ikke ud-
sprunget af Enkeltmands personlige musikalske Sympatier og Antipatier,
men bygger paa en klar Erkendelse af, hvad Musikken har villet og
evinet gennem skiftende Tider. Ingen vil paastaa, at Laub i alle Enkelt-
heder skulde have truffet det rette, men det Grundlag, han har lagt, er
ogsaa vort Grundlag og vil vedblive at veere det, fordi vi som Laub mener,
at kun den Melodi er en esegte Kirkemelodi, hvis eneste Maal er: i Ydmyg-
hed at tjene Menighedens Feaellesskab.

Jens Peter Larsen.

Marta Afzelius bonader.

Sedan Henrik Sérensens stora altarméalningar i Linképings dom-
kyrka i &r godkants, ha de nu provisoriskt uppsatts for att forses med
lamplig omramning. Samtidigt arbetas med dekoreringen av baksidorna,
som skola prydas med stora vivnader. De utforas av froken Mairta
Afzelius och vivas i Elsa Gullbergs ateljé. I dagarna har mittpartiet
avslutats och med anledning dérav kan foljande meddelas rérande viv-
nadernas motiv och betydelse.
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Vivnaderna, tre till antalet, fylla de tre baksidorna av Soérensens
méalningar. De skola dekoreras med framstéllningar ur skapelsen.
Huvudtanken anknyter till forsta trosartikeln, varigenom &ven bilder-
na p4 denna sida av hogaltaret ansluta sig till huvudtanken i Sérensens
altarbilder: Jesu som logos, och ordet som fortlevande i nuets forkun-
nelse.

De ire vivnaderna ha foljande motiv. Den vinstra (syddstra) skild-
rar vixtvirlden, utgdende fran Bergspredikans ord: »Skéden liljorna
pa marken huru de vixay. Den hogre (morddstra) skildrar djurvirlden
och minniskan och utgar fran ordet: »Se pa faglarna under himmelen>.
Mittpartiet, som wutgor baksidan p& den stora Kristusbilden, framstil-
ler skapelsen i kosmos och aterger sol, méne, planeter och stjarnor.
Som férenande text stdr under varje del ps. 424: 4 silunda, att den vinstra
vivnaden med véxtvirlden &r férsedd med orden: »Om &n varje gris
och strd pd vAr mark f&tt stimma och talande tungas. Den hégra viv-
naden har fatt fortsittningen: »Om djurens och faglarnas miktig och
stark som &#nglarnas rost kunde sjungas, och slutligen under mittbil-
den: Formadde de aldrig tillfyllest Guds Son, VA&r Frilsare, Jesu, lova>.

Den stora vackra tanken i hela altarprydnaden har dirmed fatt ett
kron av imponerande métt. Rorande vivnaderna aterkomma vi nidr de
hunnit uppséttas. I stéllet folja hadr ndgra rader ,som konstniren Henrik
Sorensen nedskrivit i djupaste beundran foér skisserna till Mirta Afze-
lius’ mésterverk.

>Mdrta Afzelius vaevnader.

Forste egentlige mote med Méarta Afzeliug’ vaevnadskunst var pa
den stor Stockholmsutstillingen fornoen &r siden. Hun hadde der sam-
men med Elsa Gullberg en overvaeldende fremvisning af sine verker
fulde av en fantasifuld rikdom, som helt tog en.

Der er over hendes kunst en egen tyst hemlighet, og et hjerte fuldt
af alvar og skjonhetslaengsel. Og hvor er den ikke indtagande kvin-
delig.

Det er hendes eget vesen som i disse skjonne ofte hen&ndede farver
toner over hendes vaerk. Og fyldt af samme religitse alvor som vor
nordiske natur. Hvis farver synger igjen i hendes.

Det var en selvidlge, at hun skulde gjére tapisserierne til Linké-
pingsdomen. .

Den varme stengré tonen som hendes trappepyramide bygger i —
er ju kirkens egen skjonne tone.

Som kirkens virksomhet: stigende at lofte menneskeheten — at gi
den sjel — s& mener ogsd hun det samme med sit vaerks trappestige.
Enside ordnende bevegelse til altervaerkets favnende, horisontale princip.
At gripe om og fri menneskesjeelen, bygge den op trinvis og s& — for-
lost — & gi den vinger.

_Alt dette i hendes blide kirkealvorlige kolorit, varmt svart, grat,
mildt gult och blat.

Et stort og originalt digt om verdernes gang i de evige baner — og
de smé& menneskers skapelse — opstigen til lys og sine drommes evig-
het». B. COnattingius.




