Kirkesalme og Kirkemelodi.

Detta foredrag ev Mag. Jens Peter Larsen, som hiélls vid Dansk Kirkesangs
tidigare omndmnde drsmote i+ Kerteminde, wupptar till behandling ett ocksd
hos oss aktuellt spirsmdl, varfir det for wvisso skall ge tidskriftens lisere dtskil-
ligt for eftertanken. Samtidigt ger det ett intryck av arbetet i en av Nordens
kyrkor.

Salmesangens Problem angaar os alle. Vi har jo i den lutherske
Kirke ikke en Gudstjeneste, hvor Menighedens Tilstedevaerelse er et Sporgs-
maal af underordnet Betydning, men en Gudstjeneste, som Menigheden
tager aktiv Del i paa afgerende Maade. Sit steerkeste Udtryk finder Me-
nighedens Medvirken i Salmesangen.

Men idet vi slaar fast, at det er noget veesentligt for vor Gudstjeneste.
at der synges, melder der sig straks det neerliggende Spergsmaal: hvad
det er, der synges. Hvis vi ikke vil stille os paa det Standpunkt, at alle
Salmer er lige veerdifulde, — og det er der vel neeppe nogen her der vil —
men anerkender, at de forskellige Salmer er af forskellig Veerdi, saa maa
vi atter sporge: Hvordan skal vi naa til en Bedemmelse af Salmens Veerdi,
som ikke er bestemt af et rent subjektivt Sken. Kan vi overhovedet finde
noget fast Holdepunkt? Geelder det ikke her, at om Smagen kan der ikke
disputeres?

Ja, hvis man stiller sig paa dette Standpunkt, saa herer selviplgelig
al Diskussion op, men mon det ikke vilde veere praktisk, at vi for at fore-
bygge eventuelle Afsporinger i den Retning slog fast, at denne beryg-
tede Frase om Smagen her som andetsteds plejer at betyde en Reserve-
udgang, som man smutter ud ad, naar de saglige Argumenter slipper op.

Det geelder om Salmer, baade om Tekster og Melodier, som om alt
andet, der giver et bestemt Indhold kunstnerisk Form, at Formen maa
vokse ud af Indholdet og bedemmes i Forhold til dette. Det vil ikke sige,
at vi ud fra det givne Indhold kan konstruere den tilsvarende Form ad
mekanisk Vej — Udformningen maa naturligvis blive en kunstnerisk ska-
bende Proces — men vi kan i det historisk givne Stof undersege, hvor-
vidt Form og Indhold dekker hinanden og derved vinde Midler til en Be-
demmelse af mere objektiv Karakter og til Fastleeggelse af visse princi-
pielle Synspunkter overhovedet.

Men hvad er da Salmesangens Indhold?

Mon ikke vi — uden at fortabe os i Spekulationer over de forskellige
Retningers Gudstjenesteopfattelse — kan blive enige om, at Salmens Mis-
sion i Gudstjenesten ferst og fremmest er den, i Forbindelse med og ved
Siden af Sakramenterne og Ordets Forkyndelse, at give Udtryk for Menig-
hedens Lowprisning, Bekendelse og Ben. Disse tre Elementer er sterkt
fremtreedende i Reformationstidens Salmesang, men treenges efterhaanden
tilbage til Fordel for andre som Betragtning, Forkyndelse, Vaekkelse.
Fra at veere Tale til Gud og om Gud gaar Salmerne over til for en stor
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Del at veere Tale til Mennesket og om Mennesket. Men jo leengere denne
Udvikling skrider frem, des mere maa naturligvis Salmens Indhold blive
subjektivt og tabe sin Almengyldighed. Grundtvig har et Sted udtrykt
det meget rammende saaledes: »Anvende vi nu den simple Sandhed paa
Kirke-Psalmerne, at jo mere det Individuelle trasder frem, desmere treeder
det Universelle tilbage, og des daarligere bliver altsaa Psalmen, som saa-
dan, hvor mesterligt et Kvad den end maatte veere; da takke sikkerlig alle
christne Kirkegsengere Gud for det Gamle — —>»!

Maaske vil et praktisk Eksempel bedst oplyse demne Udvikling. Vi
veelger to Yderpunkter: »Aleneste Gud i Himmerigs (Sh. Nr. 3) og »Al-
tid frejdigs (Sb. Nr. 656). I »Aleneste Gud» har vi en Salme, som i sjel-
den Grad steerkt og rent giver Udtryk for de tre nsevnie Elementer: Lov-
prisning, Bekendelse og Ben. Det begynder med Lovsangen: »Aleneste
Gud i Himmerig ske Lov og Pris for sin Naade —», gaar i 2. og 3. Vers
over til Bekendelse »Du alle Ting har i Vold og Magt, det alt maa frem
som er din Agt> og »For os du dode og opstod, du kebte os med dit dyre
Blod, vor Salighed est du alene» og slutter med Beon: »Beskerm os fra
Dj=velens falske List, og hjelp os at tro paa Jesus Krist og blive salige,
Amen.» Der tales til Gud og om Gud, og det er Mennesker, der synger i
Fellesskab: »Vi love, vi prise og takke dig.»

Ser vi derimod paa »Altid frejdigy er alt anderledes. Af de tre anferte
Hovedelementer indeholder den ikke Spor. I sit Veesen er den blot en lille
moralsk Betragtning med optimistisk Tendens. Almindelige Menneskers
Hovedindtryk af Salmen kan vist nogenlunde gengives saadan: »Altid
frejdig — aldrig reed — da er Livet ej saa sveert>! Egentlig skulde man
jo synes, at det maatte virke meget nedslaaende at synge »Altid frejdig, naar
du gaar Veje, Gud ter kende», for saa maa vi da vist allesammen sige, at
vi har slet ingen Grund til at vere frejdige. Men det er jo det fine, at
naor foruden at betyde en Betingelse (hvis) ogsaa kan betegne en Til-
stand, og i den Forstand maa det vel narmest tages her, for der kan
neppe vere Tvivl om, at Verset almindeligvis opfaties som en Tilskyn-
delse til Frejdighed. Det er da i god Traad med denne Tendens til at op-
fatte det som noget selviglgeligt at vi gaar Guds Veje, at sidste Vers er
blevet til rent borgerlig Moral: »Kemp for alt hvad du har keert, de, om
saa det geelder; da er Livet ej saa sveert, Deden ikke heller.» Her er vi
helt blevet Gud kvit; det geelder bare om at keempe for sine Idealer og om
fornedent bare lige at de for dem, saa glider det hele let og smertefrit.
Jeg ved ikke om Verset bruges ved borgerlige Konfirmationer, men det er
ihvertfald fortrinlig egnet. For ikke at gere Digteren Uret, skal det lige
bemeerkes, at Digtet ingenlunde er tenkt som Salme. Naar det alligevel
er valgt som Eksempel, skyldes det, at det er kommet til at tilhere den
ganske lille Kreds af Salmer, som man virkelig kan regne med, at prak-
tisk talt alle Mennesker kan. Vi kan allerede heraf se, at det ikke behe-
ver at sige nogetsomhelst om en Salmes Ledighed, at den er swrliz yn-
det; tveertimod kan man vistnok sige, at »Altid frejdigs har vundet sin
store Udbredelse netop paa Grund af sin Mangel paa Indhold! Den staar
i Salmebogen indenfor Gruppen »Aandelige Sange» og er utvivlsomt et
af de mest typiske Eksempler paa denne Genre.
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Hvis vi vil opstille de to Begreber som Modsetning: sKirkesalme»
og vaandelig Sang» — Bensevnelserne er maaske mindre heldige, men har
nu engang vundet Hevd — saa kan vi altsaa slaa fast, at Kirkesalmen
er den af Indhold mere objektive, universelle, preeget af de tre Elementer,
Bekendelse, Lovprisning og Ben, mens den aandelige Sang ikke har noget
fastslaaet Indhold, men er mere subjektivt, individuelt preeget. Mellem de
to Yderpunkter gives der utallige Overgange. Det er en Sjzldenhed at en
Salme saa klart udtrykker Kirkesalmens Vesesen som »Aleneste Gud 1 Him-
merig» og det er overhovedet ikke nedvendigt at alle de tre Hovedelementer
findes samlet i hver Salme. Kingos Salmer over Ivangelierne er ofte
som en Prediken omsat i Salme, men munder regelmsessigt ud i Ben i
gidste Vers, og faar derved en naturlig Mening og Begrundelse som Me-
nighedens Fzllessang. Seerlig karakteristisk er her »Som den gyldne Sol
frembrydery, hvor vi ferst har Bennen i Verset »Sgde Jesus, giv mig
Naade> og saa slutter med Takken: »Tak for al din Foadsels Gledes.
(Mwrkelig nok har man kunnet faa sig til at leinleeste Salmen ved at
stryge dette Vers i Salmebogen, saa det kun optraeder lesrevet som Enkelt-
vers ude af sin Sammenheaeng.)

Vi skal og kan altsaa ikke seette nogen skarp Grzense mellem Kirke-
salmen og den aandelige Sang. Men vi vil fastholde, at jo mere de tre an-
forte Elementer svinder bort, des mere fjerner vi os fra den egentlige
Kirkesalme, Menighedens Fellessang ved Gudstjenesten.

Efter dette lille Strejflys over Salmesangens Indhold, vil vi nu gaa
over til at se paa den kunstneriske Ikleedning af dette Indhold, ferst den
tekstlige, Salmedigtningen, dernsest den musikalske, Salmemelodierne.
Det i egentligste Forstand formale skal jeg ikke her komme ind paa, da
det er af underordnet Betydning for vort Emne. Derimod vil jeg gerne
rore ved et Par Sider af Problemet: det tekstlige Udtryk, som er egnede
til at kaste Lys over Problemet: det musikalske Udtryk.

Vi saa for, under Omtalen af »Aleneste Gud», at Menighedens Fel-
lesskab fandt Udtryk i Ordene: »vi love, vi prise og takke dig.» Det er
overhovedet karakteristisk for de Salmer som tydeligst repraesenterer den
egentlige Kirkesalme, at de — som Kirkens Fellesbgnner, Kollekterne —
siger »vi» og ikke »jeg». Lad os blot teenke paa »Vor Gud han er saa
fast en Borg», »Lovet veere du Jesus Kristy, »Krist stod op af Dade>,
>Nu bede vi den Helligaands, »Behold os, Herre, ved dit Ord». Salmen i
Jeg-Form er dog ogsaa repreesenteret i Reformationstidens Salmedigtning
— vi kan tenke paa Luthers »>Af Dybsens Ngd» — men treenger forst
steerkere frem i en senere Tid. Et neerliggende Eksempel er Sthens »Du
Herre Krists. Men Tyngdepunktet i Salmen har her endnu ikke forskudt
sig fra Gud til Mennesket; det er karakteristisk at sidste Vers slaar over i
Flertalsformen

»O give det Gud, vi efter dine Bud,
kunde os saa skikke tilsammen —.»

Det er dog klart, at der med denne rent formelle Skiften fra Fler-
talsform til Entalsform — fra det »universelle» til det »individuelley —
nemt felger en tilsvarende reel Forandring, og den kan vi da ogsaa iagt-
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tage uden Vanskelighed ned gennem Aarene. Lad os blot som Eksempel
nevne sHvor salig er den lille Flok», hvor det hedder:

»Men Jesus, er jeg en af dem,
vil du mig kalde din?

Staar jeg for dig som hine fem
Med Blus i Lampen min?

0, lad mig ¢j til Hvile gaa,

For jeg derom kan Vished faa,
Feor du kan faa det Svar af mig:
Du ved, jeg elsker dig!»

Tyngdepunktet har nu flyttet sig fra Frelsergerningen til Frelsesbe-
vidstheden, fra Gud til :Mennesket. Det udelukker selviglgelig ikke at
Salmen kan have Betydning for Mennesker, blot kan man ikke anse den
for nogen udpreeget Kirkesalme. (Det samme gwslder ievrigt en Salme
af noget anden Karakter, men ligeledes i udpreget Jeg-Form, Grundtvigs
Omdigtning af Ps. 42. Man kan jo ikke godt sidde i Kirken og synge
»Naar andre til Kirke mon gange, Da sidder jeg her udi Vraa, De kvaede
‘gaa liflige Sange, Men jeg maa ej here derpaa —».)

Salmen i Jeg-Form har i Forhold til »Vi-Salmeny et personligere
Udtryk og et inderligere Preeg, men den Fare ligger ner, at der med In-
dividualiseringen  af Udtrykket folger en Individualisering af Indholdet,
der geor Salmen mere skikket til Enkeltmandssang end til Menighedens
Fellessang.

Saa er der jo endelig en Del Salmer, hvor Digteren ikke har opfattet
sig som Forsanger i Menigheden, men har givet sig til at preedike for
den, som det utilsloret kommer frem i en af Brorsons Salmer, hvor det
pludselig hedder: »Saa lad dig derfor raade, Min elskie Menigheds. Det
er ikke helt uden Fare at benytte saadanne Salmer ved Gudstjenesten.
Hvis de er formanende som »Ak vidste du, som gaar i Syndens Lenkey,
kan de friste til Selvretfeerdighed hos den i Feellesskab formanende Menig-
hed, og er de opmuntrende som »Altid frejdig» frister de saare let til
‘Overfladiskhed. Hvem vil ikke gerne preedike Moral for andre og bero-
lige sig selv. Der er ikke noget i Vejen for at disse Sange kan blive
populzre, men ®gte Kirkesalmer bliver de vanskeligt.

Det andet Punkt, jeg gerne vil berere, er Anvendelsen af Billedsprog
i Salmen. Ogsaa paa dette Omraade sker der en Udvikling i individuali-
serende Retning. Naar Reformationstidens Salmedigtere — ikke seerlig
hyppigt — bruger Billeder, sker det altid kun for at tydeliggere Indhol-
det, og i deres Billedforraad er de praktisk talt helt bestemt af Bibelen.
De opfinder ikke selv Billeder, og de anvender ikke Billedet for Billedets
Skyld. I de felgende Aarhundreders religisse Digtning kan vi se en vok-
sende Anvendelse af Billedsprog. Denne Udvikling standses midlertidigt
i Rationalismens Tid, men tager atter Fart med det 19. Aarhundredes
vaagnende Salmesang. Det kan gaa saa vidt, at Billederne nmssten tager
Magten og truer med at gore sig til Herre i Huset. I Stedet for at kaste
Lys over det de skulde opklare, straaler de saa staerkt, at man glemmer,
de var sat til at gere Nytte. I Stedet for Salmer med bibelpreeget Billed-
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tale, faar vi i Udviklingens yderste Konsekvens Naturlyrik med religiost
Anstreg. Tydelige Eksempler er Boyes »Naturen holder Pinsefests og
Oehlenschlégers »Leer mig, o Skov at visne glad».

Med den kvantitative Forskydning i Anvendelse af Billedtale fol-
ger nemlig en kvalitativ Forskydning: Billedet anvendes nu ikke lsengere
blot for at forklare noget indholdsmeessigt, men — mere eller mindre
bevidst — som Middel til at skabe Stemning.” Hvor denne Stemning blot
har Karakter af en Prolog, en, Antydning af den Baggrund, hvorudfra
Salmen hsever sig, som i Sthens »Den merke Nats eller Kingos »Som
den gyldne Sol frembryder», tjener den udmerket til at vaekke Opmeerk-
somheden og lede den hen til det egentlige: den efterfelgende Salme. An-
derledes naar Stemningen breder sig ud over hele Salmen, ligesom veeves
sammen med den, saa det ikke leengere er muligt at skille veesentligt og
uvaesentligt ud fra hinanden. Der er her i hej Grad Fare for, at mange

bliver hzengende i det ydre, i Stemningen — iser naar Melodien tjener
til at understette denne Side af Sagen — og ikke faar fat paa, at Sal-
men indeholder andet og mere. Maa jeg — med Fare for at nedkalde
Vredens Skaaler over mit syndige Hoved — sperge Dem, om De serligt

og oprigtigt mener at kunne sige, at De, naar De synger »I al sin Glans
nu straaler Soleny forst og fremmest teenker paa, at det er en Helligaands-
salme? ‘Mon vi ikke maa indremme, at den for de fleste af os blev til
Pinsestemning? At det blev »Sommernattens korte Svale» og »Fredsko-
vens Nattergale> mere end »I Jesus-Navnets Offerskaal, Hensmeltes alle
Modersmaals. Der ligger heri et vigtigt Fingerpeg for Bedemmelsen af
Melodierne til saadanne Salmer. Det er indlysende, at deres Opgave maa
blive forst og fremmest at lade det veesentlige komme til Orde, ikke at
understrege en Stemning, som i Forvejen truer med at dominere.

Naar vi nu, efter dette lille Forseg paa en Orientering overfor Sal-
mens Indhold og tekstlige Udformning, vender os til den anden Side af
Sagen: dens musikalske Ikleedning, Salmemelodien, meder vi straks en
stor Vanskelighed. Saa leenge vi taler om Salmetekster, har vi med Ord
og Begreber at gore, som er forstaaclige for os alle uden nsrmere For-
klaring eller seerlige saglige Foruds=tninger. Men Musikken opererer
ikke med Ord og Begreber., der kan forklares, har ikke noget konkret
Indhold, der kan beskrives. Vi kan derfor ikke sammenligne Melodier
paa samme Maade som Tekster og sige: denne Melodi taler om Gud,
denne om Mennesket. Vi har ikke Lov at kalde en Melodi kristelig, hvis
vi ikke vil ngjes med dermed at antyde et rent udvortes Forhold — som
f. x. »kristelig Tidsregnings — men underforstaar, at den skulde have
et kristeligt Indhold. Hverken den mest kristelige Tekst eller det from-
meste Sindelag hos Komponisten kan give Melodien et saadant Indhold.
Men hermed er naturligvis ikke sagt, at alle Melodier er lige egnede til
at beere en Salmetekst.

Hvis vi sammenstiller de fire Melodier: »Befal du dine Veje»t, »Paa
Sjplunds fagre Sletter»?, sJens Vejmand»® og »Vift stolt paa Kodans
Bolge»?®, og prover at teenke os dem hver for sig som Salmemelodi, f. x.

1—4, se Node-Bilag.
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som Melodi til »Befal du dine Veje», saa kan vi vist nemt blive enige
om, at den ferste er helt udmserket; de to neeste vilde man opponere
mod, men man vilde dog ikke fole dem saa udfordrende umulige som
den sidste, der under ingen Omstendigheder kunde passere, selv om
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der vitterligt er passeret Tilfselde af lignende Art, som maatte synes end-
nu mere haarrejsende. Det ejendommeligste ved denne Sammenstilling er
jo imidlertid, at selve Melodien til sBefal du dine Veje» — som De sikkert
alle ved — oprindelig er komponeret til en Tekst, som ikke er det fjerneste
mere kristelig end de andre: »Mein G’miit ist mir verwirret, das macht
ein Jungfrau zart —»! Hvor kan det nu veere, at vi tor betegne denne Me-
lodi, som i sit Udspring intet har med Kristendom at gere, som en ypper-
lig Kirkemelodi? Hvordan kan vi overhovedet operere med Begrebet
skirkelig Melodi», samtidig med at vi neegter Betegnelsen »kristeligs om
en Melodi enhver Berettigelse?

Det er dog kun tilsyneladende, der heri kan ligge en Modsigelse.
For lige saa sikkert det er, at Musikken ikke kan have noget begrebs-
meessigt Indhold, og altsaa heller ikke noget kristeligt Indhold, lige saa
sikkert er det, at den er i Besiddelse af en elementser Udtrykskraft, der
seetter den i Stand til som Baerer af en Tekst enten at fremhseve og for-
steerke, eller at modarbejde og sveekke det tekstlige Udtryk. Sammen-
stillingen af de to Melodier: »Mein G'miit ist mir verwirret> og »Vift
stolt paa Kodans Belgey viser jo netop rent umiddelbart, hvilken For-
skydning i det samlede Udtryk der opstaar, hvis vi erstatter den forste
— geengse — Melodi til Salmen med den anden. »

Nu kunde man ganske vist heevde, at Fornemmelsen af en saadan For-
skydning er af rent subjektiv Art og udelukkende hviler paa vor vane-
meessige Indstilling, saa at vi vilde reagere lige omvendt, dersom vi fra
Barnsben var vokset op med »Vift stolt paa Kodans Belges i Kirken —
Tilfeeldet var som sagt ikke absolut utenkeligt — og kun kendte Hass-
jers Melodi i Forbindelse med en verdslig Tekst.

Det tor vistnok antages for givet, at man i saa Fald vilde protestere
mod Anvendelsen af »Mein G’miit—» og bede om at faa den »rigtiges
Melodi. Det staar jo nemlig fast, at det kan fremkalde overordentlig stor
Modvilje hos Mennesker, der er opvokset med Salme-Melodier, som saglig
set herer omtrent lige saa lidt hjemme i en Kirke som »Vift stolt —»,
hvis de kommer ud for Melodier af samme Art som Hasslers i Stedet for
de kendte. Men Reaktionen vil vist her faa en anden Karakter og blive
anderledes motiveret.

Mens vi alle, fordi vi kender Teksten til »Vift stolt —», vil fele Kom-
binationen af den og »Befal du dine Veje —» paa een Gang komisk og
smagles, saa vil vi overfor en Melodi af samme Art, som ikke er os be-
kendt, og som bliver valgt i Stedet for en efter vore Begreber rent kirke-
lig Melodi til en god Salme, normalt blot fele det smaglese i Sammenstil-
lingen, fole det som noget af en Profanation af Teksten. Det er muligt,
at vi ogsaa finder Melodien musikalsk set ringere — det beheaver ikke
absolut at vere Tilfeldet — men det primeere i Reaktionen bliver sik-
kert Felelsen af et Misforhold mellem Tekst og Melodi, Bevidstheden om
at Salmen ikke kommer til sin Ret.

Er det derimod saadan, at der reageres overfor en sldre, pravet Kir-
kemelodi, som vaekkes til nyt Liv, vil en Reaktion oftest blive begrundet
omtrent saaledes: »Hvorfor skal vi have den kedelige Melodi? Den »gam-
le» er meget kennere!> Preover man at indvende, at den nye Melodi er
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den. virkelige gamle, at den maaske har hert sammen med Teksten i flere
Hundrede Aar for den anden blev til, at det er vanskeligt at demme upar-
tisk, naar man har kendt den ene Melodi 20—30 Aar og herer den an-
den for ferste Gang, endelig at den angrebne Melodi tjener Teksten langt
bedre end dens yngre Konkurrent — saa vil man alligevel nemt ende med
at faa til Svar: »Ja, det er nu ligemeget, jeg synes meget bedre om den
‘gamle!’s Den ukendte Melodi afvises her ikke som upassende, men paa
Grund af sin paastaaede Kedsommelighed. Om et Misforhold til Tek-
sten er der ikke nedvendigvis Tale — det kan dog anferes som skeer-
pende Anklage mod de skedelige> Melodier — men det primeere i Reaktio-
nen bliver normalt en rent subjektiv, i hej Grad af tilvante Forestillinger
bestemt Bedemmelse af Melodiens Skenhedsveerdi.

Der er altsaa en stor Modseetning i Opfattelsen i de to Situationer,
vi her har teenkt os. Kun om en Ting synes man at kunne enes: begge
Parter vil med absolut Overbevisning betone, at de to 'Melodier, eller de
to Arter af Melodi, er af meget forskellig Karakter. Men om Forskel-
len Dblot er den, at den ene Melodi er kounere end den anden, eller om det
virkelig med Rette kan siges, at kun den ene tjener Salmeordene, mens
den anden efter sit Veesen ikke er egnet til at bsere en Salmetekst —
derom vil de to Parter ikke let naa til Enighed. Det er imidlertid det
Problem, vi maa have klaret, naar vi skal tage Stilling til det Spergs-
maal vi gik ud fra: om det overhovedet kan forsvares at tale om kirke-
lige og ukirkelige Melodier.

Det er nu let at se, at hvis vi har Smagen som eneste Vej-
leder, er vi ilde farne. For hvem er det saa, der skal og kan bestemme,
hvad der er godt og daarligt? Preesten? Eller maaske den musikalske
Prestekone? Organisten? Menighedsraadet? Biskopperne? (Maa jeg
minde om at »Menighedens Melodier» er Frugten af et biskoppeligt Initia-
tiv!) Eller selv om man indremmede den specielle Sagkundskab Ret til
at afgere Sagen, og man kunde finde ud af, hvor den egentlige Sagkund-
skab fandtes, tror man saa der opnaaedes Emnighed? Og hvis Sagkund-
skaben kunde blive enig, vilde man saa have nogen Garanti for, at dens
Afgorelse vilde staa ved Magt ret lenge? Teaenk blot paa, hvordan Stil-
lingen var overfor Laub for en Menneskealder siden og nu. Nej, hvis
man staar paa et rent Smagsstandpunkt, saa maa Resultatet blive en
Begrebsforvirring som i forrige Aarhundrede, hvor man inden for 50
Aar kunde registrere Koralboger saa forskellige som Navnene Weyse
(NB! Koralkomponisten!), Berggreen, Rung, Barnekow og Laub angiver.
Vor Kirkesang lider endnu haardt under Felgerne af den Holdningsles-
hed som maatte blive Smagsprincippets Konsekvens. Historisk har det
vist sin Uformuenhed.

Der er nu vistnok heller ingen, der naar det kom til Stykket konse-
kvent vilde fastholde det Standpunkt, at ‘Melodiens Skonhed alene skulde
veere afgerende for dens Veerd som Salmemelodi. Hrvis f. ex. nogen vilde
finde paa at anvende Strauss’ »An der schdnen blauen Donau» som Salme-
melodi, saa vilde utvivlsomt de fleste Kirkegengere — uden Hensyn til de-
res Standpunkt ievrigt — reesonnere saaledes: »Om Melodien er kon eller
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ikke, er mig ganske ligegyldigt, men der maa dog vere Greenser for,
hvad man kan tillade sig i en Kirke!s

Modsetningen mellem de to for beskrevne Standpunkter viser sig
saaledes ved nsermere Eftersyn ikke at vsere absolut, men kun relativ. -
De allerfleste Mennesker vil — bevidst eller ubevidst — have en Fornem- -
melse af, at der findes et mere eller mindre klart afgreenset Omraade,
uden for hvilket man ikke ter beveege sig, naar der skal vaere Tale om
kirkelig Musik. Den tilsyneladende principielle Modseetning vil i de
fleste Tilfelde kunne reduceres til en forskellig Opfattelse af, hvor langt
Grenserne for det kirkelige Omraade kan udstreekkes.

Men hermed er vi naaet til at fastslaa, at der er Grundlag for at
skelne mellem mere og mindre kirkelige Melodier. Det naste Spergsmaal
bliver da, om vi, naar vi skal bedemme en Melodis Verd som Salme-
melodi, maa stette os paa mere uklare Fornemmelser — som dem vi hidtil
har opereret med — eller om vi kan finde fastere Holdepunkter for vor
Bedommelse, og om vi herigennem kan naa til en bestemt Afgrensning
af Omraadet for de kirkelige Melodier.

Vi kan nu straks slaa fast, at det ikke er muligt at drage nogen skarp
Greense mellem de to Omraader. Dertil er Musikken for levende og dens
Nuancer for fine. Men vi kan, som ved Teksterne, trsekke visse Hoved-
linier op, og derigennem naa til en klarere Erkendelse af Kirkemelodiens
Veesen.

Og her maa vi da forst og fremmest nsevne den Lov, som er Grund-
loven for alt kirkeligt, og som Laub har slaaet fast saa efterirykkeligt
for Musikkens Vedkommende. »Der er et ord som geelder for alt det der
har med kirken at gere: den som vil veere stor mé veere tjener.»

For Salmemelodien vil det sige, at den maa veere bestemt af, at den
skal tjene til at frembsere Menighedens Lovprisning, Bekendelse og
Ben, saaledes som den finder Udtryk i Kirkesalmen. Det vil sige baade,
at den ikke maa sege at gore sig geeldende for egen Regning, og at den
aldrig maa gere noget Forseg paa at udmale eller understrege Enkelt-
heder eller skildre Stemninger som maaske i og for sig kunde finde en
vis Motivering i Salmeteksten. Vi har jo talt om, hvordan den Stemning,
som iseer Anvendelsen af Billedsprog kan skabe, selv maa underordne
sig Salmens egentlige Indhold og aldrig maa blive dominerende, naar der
skal veere Tale om asgte Kirkesalme, aldrig maa brede sig ud over hele
Salmen. Men det er netop hvad der sker, hvis Melodien sgger at under-
strege den Stemning, der kan ligge i et Indledningsvers eller blot et ind-
ledende Billede. (Se f. x. Oluf Rings Bemserkninger om »Som Foraars-
solen morgenredy> [Dansk Musik Tidsskrift, 9. Aarg. S. 222].) Det ge=l-
der om Menighedens Famlleshenvendelse til Gud, som om Enkeltmands
Tale, at det kan ikke nytte at ville besmykke sig overfor Gud, men kun
at veere fuldt ud serlig, som Tolderen, der sagde: »Gud, veer mig Synder
naadig.» Den reite Salmesang er hestemt af, at den er Menighedens
ubesmykkede Henvendelse til Gud, og hvor forskellig den end kan forme
gig, som Syndsbekendelse eller som Lovsang, maa den altid lede bort fra
Selvet. Den maa ikke friste til at dveele i mere eller mindre fromme
Betragtninger — de herer andre Steder hen — og den maa naturligvis
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aldrig nogensinde lade sig forlede til at teenke paa at tage sig ud for at
kunne agere Lokkemad, wud fra den ukristelige Betragtning, at — som
det nylig er sagt — »Salmesangen har den smukke Pligt at lokke de
stilfeeldigey Kirkegeengere — — — ind i Herligheden.»

Efter at vi saaledes har slaaet fast, at Salmemelodiens Opgave er
at frembsre Menighedens Fellestale udtrykt i Salmens Ord, og at den
hverken maa forsege at besmykke disse Ord eller at gere sig selv til
Midtpunkt, men kun at tjene Ordet i Ydmyghed, maa vi preve ganske
kort at se paa, hvilke Vilkaar, de vekslende Tiders Musik har budt Salme-
melodien for at kunne lese denne Opgave.

Indtil ca. Aar 1600 er Musikken iser bestemt af eet Hovedsynspunkt:
det vokale. Instrumentalmusik er ikke et ukendt Begreb, men den er
absolut underordnet, optreeder mest i Forbindelse med Sang og er i sin
Udvikling bestemt af Vokalmusikken. Tonesystem, Toneskrift, Musikfor-
mer, Melodi, Rhytme, Harmoni: alt er preeget af, at det er Vokalmusik-
kens Periode. Det vil nu ikke sige, at Udviklingen forlgber slet saa
enkelt, som den populere Opfattelse gerne vil forestille sig: gregoriansk
Sang og Folkevise som Grundlag, og efterhaanden gennem mange Aar-
hundreders primitive Forseg Udvikling af en flerstemmig, polyfon Kor-
kunst med Palestrina som absolut Kulmination. Musikkens Middelalder
— Tiden til ca. 1600 — er rigere end man efter dette skulde tro. Den
har sine »klassiskes» Tider, og sine sromantiske> Perioder; den kender
til Veekst og Kulmination, til Oplesning og Forfald. Og dette gelder
baade den enstemmige og den flerstemmige Kirkemusik og den verdslige
Kunstmusik, som jo er rigt reprsesenteret.

Alligevel — set med vore @jne, paa Baggrund af den Udvikling, som
siden har fundet Sted, er den eseldre Musik i langt hejere Grad end senere
Tiders enhedspreseget, baade fordi dens musikalske Udtryksskala er min-
dre, og fordi den ikke har leert at teenke paa sig selv alene. Den har
hverken i Kirken eller ved Hoffesterne eller i Folkets Mund haft Lej-
lighed til at blive Centrumsfigur, og derfor er den ikke begyndt at spe-
kulere paa, hvordan man barer sig ad med at tage sig ud. For at naa
til fuld Udfoldelse af alle sine Kvner, maatte den ferst og fremmest blive
sig bevidst som selvstendig Kunst, og dernsest maatte den lmere at ud-

nytte alle de rige Udtryksmuligheder, den gemte paa.

: Allerede i Lwbet af det 16. Aarhundrede viste der sig Tegn til, at
noget nyt var i Gere, men forst omkring Aar 1600 slog det nye rigtig
igennem. Vokalmusikkens Eneherredomme blev brudt, idet der skabtes
en selvsteendig Instrumentalmusik, som langsomt modnedes, til den i Slut-
ningen af det 18. Aarhundrede var blevet ikke blot Vokalmusikkens
Ligemand, men havde tilrevet sig Forerstillingen indenfor Musikkens
Rige. Det maatte naturligvis medfere en hel Omvaltning af alle musi-
kalske Begreber, en Omdannelse af alt det, vi fer nsevnede som vokalt
preeget: Tonesystem, Toneskrift, Musikformer, Melodi, Rhytme, Harmoni:
alt sammen droges det ind i nye Stremninger og endte med helt at for-
andre sit Vaesen.

Naar man ikke lsngere havde Ordet som Basis, maatte man have et
musikalsk Grundlag at bygge paa, og det fandt man i Akkordforlsbet.
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Tidligere havde man nok ensket at det samklangsmassige skulde veere
i Orden, d. v. s. man forlangte at de betonede Taktdele skulde beeres af
rene Treklange (med visse Modificationer), men Samklangene selv og
deres Raekkefolge var noget ret underordnet. Nu blev det efterhaanden saa-
dan, at den egentlige musikalske Drivkraft blev Reekkefslgen af Akkor-
der, idet disse ikke lsengere fulgte hinanden frit, men knyttedes sammen ved
visse Love for Harmonibeveegelsen, saadan at en bestemt Akkord i mange
Tilfzelde maatte kreeve en ganske bestemt Oplesningsakkord som neeste
Harmoni. Og det melodiske Forlgb maatte mere og mere indstille sig
paa at rette sig efter, hvad der skete i akkordmeessig Henseende. Melo-
dien blev som Vandoverfladen, der viser Bolgeslaget, men ikke Bolgebe-
veegelsen som fremkalder det. Fra den uledsagede Melodi kan man mere
eller mindre tydeligt slutte sig til en underliggende harmonisk Bevagelse,
der barer den. Helt frigjorde Melodien sig fra det vokale ved at an-
vende Intervaller, som var for store eller vanskelige til at kunne synges,
og Rytmer, som var saa komplicerede, at de kun havde Mening i en in-
strumental Sats.

Men den selvsteendige Instrumentalmusik var ikke det eneste nye, der
skabtes. Der opstod en tredje Medbejler til Tronen: Operaen, som i Lobet
af kort Tid fik leert Vokalmusikken at tale Hofsprog til Fuldkommenhed.
Til at begynde med holdt den sig til den hejtidelige Stil, men senere
leerte den ogsaa lettere Konversation. Efterhaanden som Tiderne blev mere
demokratiske, veennede den sig til at tale noget vulgert, ja endog til at
bruge Kraftudtryk, som ikke kleedte den. Til andre Tider kunde den blive
romantisk og saa affektert i sit Sprog, saa det var en Gru.

Dens Bestrebelser gik ud paa at udnytte Musikkens store Udtryks-
kraft paa effektiv Maade. Saaleenge den endnu havde fine Fornemmelser,
behandlede den Musikken pznt, og blev til Gengaeld kongeligt belennet.
Men da den blev mere demokratisk, da den begyndte at forgrove sig for
at vinde Meengdens Bifald, glemte den Hensynet til Musikken og segte
forst og fremmest efter Udtryk, Effekt. Og det havnede sig. Mens dens
Banalisering fuldbyrdedes og drog andre Omraader ind under sig, flyg-
tede Musikken og gemte sig til bedre Tider. I Bestraebelserne for at opnaa
stadig steerkere Udtryk, storre Effekt, udnyttede man Musikkens Virke-
midler hvert for sig ud over dets nafurlige Ydeevne, saa man ikke blot
spreengte deres indbyrdes Harmoni, men forspildte Musikkens elementsere
Udtrykskraft, saa en Tilbagevenden til en enklere Musik, fri for den neer-
meste Fortids overeksponerede Udtryk til sidst maatte foles som en Nad-
vendighed. Carl Nielsen har — lidt drastisk — udtrykt det saaledes
(»Levende Musiky S. 731.): »Men jeg gor udtrykkelig opmeerksom paa,
at det letfattelige er det vanskeligste at forstaa nu til Dags. Det enkle
og klare er nu mystisk, fordi hele den kunstneriske Verden har veeref
opfyldt af Uro, Larm, Ekstase og Vildskab saa leenge, at vore Sanser
er blevet forgrovede. — Drankeren har svert ved at finde sig til Rette
med Kildevand, Skegen med Morgenben, Hasardspilleren med Panteleg,
og dog var de alle fra Fedslen helt ufordeervede; men det har de glemt,
og saa er det sveert at finde tilbage til det oprindelige.»

Den Streeben mod Frigerelse og Selvsteendiggorelse af det rent musi-
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kalske, vi sporer i Instrumentalmusikken, den »absoluttes Musik, og Op-
dyrkelsen af Musikkens Udtryksmuligheder, som Operaen paatager sig,
kunde ikke undgaa at sve Indflydelse ogsaa paa de mindre fremtraedende
Musikformer, som trivedes i Skyggen af Hovedformerne. Vi ser det tyde-
ligt i"den af disse Former, som serlig har Interesse for vort Emne: Kunst-
sangen eller »Das Lied», som den oftest internationalt bensevnes, fordi
dens Udvikling i seerlig Grad er knyttet til tysk Musik. Lieden har som
direkte Forudseetning det 18. Aarhundredes Visesang, som levede en stil-
feerdig Tilveerelse i sluttede Kredse, mere dog i den akademiske, littersere
Kreds end i Folkets Kreds. Men den udvikler sig til Solosang, Koncert-
preestation i Tiden omkring 1800. Paa en Maade kan den siges at danne
et Sidestykke til en seerlig udsegt Form for Instrumentalmusik, Kammer-
musikken (Strygekvartet, Trio o. s. v.) som en vokal Kammermusikform.
I mere folkelig Form kan den gaa over til at blive Vise som Mozarts
»Kom Maj, du sede milde», der dog karakteristisk nok har maattet for-
enkles en Smule for at kunne bruges paa denne Maade. Men den var
ogsaa beslegtet med Operaen, selv om den var langt finere i sit Veesen
og ikke anvendte saa steerke dramatiske Effekter. Ligesom Operaen var
den vendt mod en Tilhererkreds og dens Bestraebelser maatte gaa ud
paa at forsteerke og supplere det poetiske Udtryk ved udtryksfuld Musik,
bestemt for et kunstnydende Publikum.

Men medens Operaen altid beholdt et Prseg af Uvirkelighed, som
gijorde at man vel kunde fole steerkt med dens Personer, men dog aldrig
glemte, at det var noget, der foregik uden for en selv, at det var andre
Mennesker, der var Tale om, saa var Lieden saa intim i sit Udtryk, at
man uvilkaarlig var tilbejelig til at identificere sig med Sangeren og
sige: Det er mine Felelser, der udtrykkes, det er mig, der er Tale om.
I gunstige Tilfelde kunde hele Salen bemsegtiges af denne Illusion, og
tilsyneladende var da skabt et Faellesskab gennem Musikken som Tjener
for Ordet, af samme Art som det Feellesskab, der var det centrale i den
mgte Kirkesang. Men Ligheden er ogsaa kun tilsyneladende! Ngjere
beset er der her Tale om en Virkning i diametralt modsat Retning.

Menighedens Fellesskab, udirykt i Kirkesalmen, betyder en Opgi-
velse af Individets Trang til at gere sig selv til Midtpunkt. Vi slog fast,
at det var veesentligt for den typiske Kirkesalme, at den sagde »vi» og
ikke »jegy. Men den typiske Lied siger altid »jeg», aldrig »vi». Og
det tilsyneladende Feellesskab, den er i Stand til at fremkalde, bygger
ikke paa Selvfornm:gtelse, men paa Selvbekraeftelse. Derfor kan der i
Virkeligheden ikke blive Tale om Fallesskab, men kun om Massesugges-
tion! — ‘

Og nu til sidst Kirkemusikken selv?

Det var en Lykke, at Reformationen faldt paa et Tidspunkt, hvor
Musikken endnu ikke havde forladt sine gamle Idealer. Den havde tjent
Kirken tro gennem Aarhundreder, og den var i sjeelden Grad skikket til
at fremheeve det som Salmen gav Udtryk for, uden at leegge til af sit eget,
uden at lede bort fra det centrale. Vi fik en luthersk Salmetradition
baade for Ordets og Musikkens Vedkommende, som havde Kraft til at
overleve Aarhundreders Fornyelsesforseg og modebestemte yForbedringer»
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og selv blive en Kilde til Fornyelse, naar Surrogaterne havde mistet
deres Kraft.

Upaavirket af Tidens Stremninger blev Kirkesangen dog ikke. Jo
mere Musikkens Udvikling ferte til en Forandring af dens Veesen, desto
steerkere maatte Modsetningen mellem den lutherske Kirkesang og Efter-
tidens Musik trsede frem. Vi ser derfor, ved Siden af en gradvis Dege-
nerering af det oprindelige lutherske Melodistof, en Reekke Forseg paa,
til forskellige Tider at skabe nye Kirkemelodier i Tidens Aand og Stil.
Men disse Forseg var gennemgaaende paa Forhaand demt til at mis-
lykkes, fordi Musikken nu vilde noget helt andet.

Et tydeligt Eksempel har vi i den pietistiske Salmesang. Pietismens
steerke Vamkkelse fremkaldte nye Salmer og med dem nye Melodier, men
disse Melodier var praegede af, at Musikken nu var sig selv nok. Det var smaa
velformede Melodier, ofte serdeles nydelige, som en sed lille Menuet eller Sa-
rabande, men uden Antydning af Forstaaelse af, at de skulde tjene Menig-
hedens F®llessang. Det kan ikke undre, at Flertalet af disse Melodier
forsvandt nden at efterlade sig mindste Spor.

Den grundtvigske Vaekkelse framkaldte et nyt Veeld af Melodier, den
saakaldte kirkelige Romance. Men ogsaa disse Melodier var i deres Veesen
fremmede for Kirken. Ulykken var, at man ikke forstod Forskellen mellem
»Lied» og Salmemelodi, men rask veek overforte den verdslige Kunstsang til
Kirken, idet man tog dens Evnetil at kalde paa Fglelsen som tilstreekkelig
Anbefaling og glemte at sperge, af hvad Art denne Fglelse var. Man tog det
perifere lyriske Islet hos Grundtvig som Paaskud til at gere Melodierne
helt lyriske. Derfor maatte Misforholdet mellem disse Melodier og Grundt-
vigs Salmer med Tiden gore sig saadan gmldende, at en fuldstzendig Revi-
sion af Forholdet maatte blive Folgen.

Laubs Reform af Kirkesangen, hans Kamp for Reformationstidens
Melodier og mod det 19. Aarhundredes kirkelige Romance, er ikke ud-
sprunget af Enkeltmands personlige musikalske Sympatier og Antipatier,
men bygger paa en klar Erkendelse af, hvad Musikken har villet og
evinet gennem skiftende Tider. Ingen vil paastaa, at Laub i alle Enkelt-
heder skulde have truffet det rette, men det Grundlag, han har lagt, er
ogsaa vort Grundlag og vil vedblive at veere det, fordi vi som Laub mener,
at kun den Melodi er en esegte Kirkemelodi, hvis eneste Maal er: i Ydmyg-
hed at tjene Menighedens Feaellesskab.

Jens Peter Larsen.

Marta Afzelius bonader.

Sedan Henrik Sérensens stora altarméalningar i Linképings dom-
kyrka i &r godkants, ha de nu provisoriskt uppsatts for att forses med
lamplig omramning. Samtidigt arbetas med dekoreringen av baksidorna,
som skola prydas med stora vivnader. De utforas av froken Mairta
Afzelius och vivas i Elsa Gullbergs ateljé. I dagarna har mittpartiet
avslutats och med anledning dérav kan foljande meddelas rérande viv-
nadernas motiv och betydelse.



