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Den klangbild, som méter i en orgel av ovan ndgot beskrivna art,
ir en helt annan &n en orkesterorgels. Vi se, att 8-tonens forhérskande
stillning i manualen forsvunnit som ock 16’-tonens i pedalen. De gamla
strdkstimmorna #ro n#istan alldeles férsvunna, de kvarstiende och ny-
tillkomna, resp. &terkomna orgelegna stdmmorna ha tack vare ny mensu-
rering och ligre lufttryck formaga att béattre &n forr sammansmélta med
varandra. Det ligre lufttrycket mojliggér &ven vidstricktare anvéindning
av de mindre stdimmorna vilka goéra tonen klarare, linjespelet tydligare.
Det #r en helt annan stil 6ver dessa orglar, en stil som nu haller pa att
kémpa sig fram &ven i vart land. Utvecklingen har gatt raskt; den hi-
storiskt intresserade kan f&a intressanta jamforelsestudier genom att jim-
fora vad i ovanstdende sagts med den artikel om orgeldispositioner, som
var synlig i denna tidskrifts spalter f6r nagra ar tillbaka.

Carl E. Rosenquist.

Psalmodi.

Den evangeliska tidegéirden, som bads wunder hela reformations-
Adrhundradet, upplever i vaira dagar sin renéissans efter att hava varit si
gott som fullstéindigt glémd i 6ver tvd hundra &r. TidebSnerna bestodo
redan frdn borjan i den &ldsta kristna tiden, huvudsakligen av psaltare-
psalmer. Dessa léstes gemensamt av férsamlingen. Fran hogtidlig lis-
ning var steget inte 1langt till recitativisk sdng, som efter hand utsmycka-
des och antog allt rikare former. Denna psalmsédng delas i tv& stora
grupper: responsorialpsalmodi (solopsalmodi) och antifonalpsalmodi (kor-
psalmodi).. Dessutom finns en mellantyp den s. k. invitatoriepsalmodin,
dér utférandet dr responsorialt men melodiken ddremot antifonal. — Kén-
nedomen om den hebreiska poesiens versbyggnad &r en nddvéndig forut-
séittning for att kunna forstd de badda psalmodityperna. Psaltarepsalmer-
na #ro indelade i verser, som i regel bestd av tvd halvverser, vilka bada
uttrycka samma sak fast pd olika sitt, t. ex. »Ditt rike &r ett rike for
alla evigheter och ditt herradéme vara fran slikte till sldkte.» (Ps.
145:13.) Denna parallellism har i den responsoriala psalmodin givit upp-
hov till singsiittet, i den antifonala till melodiernas byggnad. Det respon-
soriala singsiitet #r ett arv fran tempelsdngen i Jerusalem. Melodierna
ha, som ovan nidmnts, vuxit fram ur recitationen. Detta skonjes tydligt
i melodierna till de korta responsorierna (responsoria brevia). S smé-
ningom utsmyckades emellertid melodierna efter orientaliska fgrebilder.
Denna rika form &terfinnes i melodierna till de langa responsorierna (re-
gponsoria prolixa). H&ir nedan meddelas en av melodierna till completo-
riets korta responsorium, som sjunges efter textlasningen:

VI.
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KA -ra va-re Fa-dern och So - nen och den He-li - ge An - de.}

Detta responsorium utfores p& foljande sitt: Forsdngaren sjunger
forsta halvversen (versus): »I dina hinder — ande.» XKéren upprepar
(responsum — svar): »I dina hinder — ande.» Forsdngaren fortsitter
med andra halvversen: »Du forlossar — trofaste Gud.» Koéren upprepar
responsum. Dérefter sjunger férsdngaren férsta delen av lilla doxologin.
Koren wupprepar responsum. — De langa responsorierna sjungas i
matutinen.? _

Den antifonala psalmodins melodier (psalmtonerna) utféras efter an-
tika forebilder (nédrmast den grekiska teaterkorsngen) av tvd korer. Am-
brosius (f 397) anses ha infort bruket i Milano. Troligt #r ocksa, att
han upptagit de fyra autentiska kyrkotonarterna fran de grekiska okto-
korden. Ur dessa fyra tonarter hirleder Gregorius fyra nya, de plagala.
Psalmtonerna ha framvuxit ur recitationen, och bade deras enkla och
deras rika formel stdr fortfarande recitationen mycket nira. Det finns
atta psalmtoner, en for varje tonart. Dessutom férekomma den s. k. tonus
peregrinus, tvd toni in directum samt fér péskveckan den s. k. tonus ad
libitum. — Psalmtonerna &ro efter texten uppdelade i tv& perioder. Recita-
tionen bérjar med initium, hojer sig upp till tenoren, vilar vid forsta halv-
versens slut, mediatio, fortsétter p4 samma tenor och slutar andra halv-
versen med finalis. Hér nedan meddelas ton. IV:

Antlfon (VD).

.
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Fran soleus uppging idnda till dess ned - - ging
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frén ) nu och till e - vig - het,
vare Her - - - - - - - - - rens namn hogt lo - - - - vat. (Ps. 118: 2—3.)
och den He - li- -ge An - - - - de.
frin evighet till e - vig - het. A - - - men. ®

1 Se Adell-Peters, Tidegudstjinster for en sondag, (C. W. K. Gleerups for-
lag) sid 7.

? Se Tidegudstjinster for en sondag, sid. 14.

8 Se Tidegudstjinster for en sbndag, sid. 26.
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Antifonen upprepas.

Psalmen (den rikare formen:)

F s S ,__"E‘—‘__ﬁ_"r", N-] Det senare ledet sjunges pi van-
%—"‘u e 1 e e S ligt siitt.

Min sjdl prisar stor - 1i - gen Her - ren, (Marias lovsing, forsta halvversen.)

Lo-vad vare Her-ren, Is -ra - els Gud, Sakarias'lovsing, » »

Initium bestdr av tre eller fyra toner grupperade pd foljande sitt:
12 3; 1, 23; 12, 34, men endast en av typerna forekommer i varje psalm-
ton. Tenoren sammanfaller med respektive tonarts dominant. Mediatio
har en accent i ton II, IV, V och VIII, tvd i de Ovriga. For att kunna
anpassa melodien efter texten finnas de s. k. syllabse supervenientes (hjalp-
toner). Ar sista stavelsen starkt betonad, bortfaller sista tonen i de enac-
centiga mediationerna (mediatio correpta). Finalis dr tvAaccentig i ton
V och VII, enaccentig i de évriga. Aven hir forekomma hjilptoner. For
varje psalmton finns i regel mer &n en finalis. Detta har sin grund i att
fore och efter psalmen sjunges en kort bibelvers eller del dérav, den s. k.
antifonen. Melodierna till denna véixla inom samma tonart. For att littare
kunna sammanbinda psalmtonen med de olika antifonmelodierna vixlar
finalis. Antifonen har till uppgift att giva de tempore-karaktir &t psal-
men. — Den antifonala psalmodin utféres pa foljande sétt: bada kérerna
sjunga antifonen. Sedan sjunges psalmen i vixelsdng sdlunda: kér I alla
udda verser, kor Il alla jamna; psalmen avslutas alltid med lilla doxolo-
gin fordelad p& tvd verser. Dérefter upprepa bada kérerna antifonen.
Fran borjan sjongs antifonen efter varje vers. Detta bruk bortfsll emel-
lertid snmart. Vidare sjunges initium bara till vers I utom vid de s. k.
cantica. Av dessa bruka tvd, Marias lovsdng och Sakarias’ lovsdng
psalmtonernas rikare form. —

Foér Venite exultemus Domino, Kommen latom oss héja glddjerop till
Herren, Davids 95:te psalm, har av &lder brukats en egen psalmodi
den s. k. invitatoriepsalmodin, vilken, ehuru den till sin musikaliska bygg-
nad i vésentliga delar avviker fran den vanliga antifonala officiepsalmo-
din, bor réknas till denna.! Det s. k. invitatoriet #r den enda antifon, som
annu Uupprépas helt eller delvis efter varje vers. Det gives dock ett par
undontag i det romerska officiet (— tidegérd).

Psalmen Venite borjar med en uppmaning till att lova Gud. Den star
dérfor betecknande nog i borjan av officiet som matutinens férsta psalm
under hela kyrkoaret. Invitatoriet viixlar déremot de tempore.

Vulgata &r ju den auktoriserade bibeldversétiningen i romerska kyr-
kan. I flera delar har emellertid den dldre Itala-texten bibehallits i gra-
dualet och antifonariet darfér, att melodierna redan vid tiden f6r Vulgatas
inforande blivit fast liturgisk sdngtradition. S& &r ock fallet med Venite.
Vulgatas elva verser (varje vers halverad) motsvaras av Italas sex (varje
vers tredelad) i singbéckerna. Hérav forklaras venitetonernas uppdel-
ning i treperioder i stéllet for de vanliga psalmtonernas tvid. Det finns

1 Kallskrift f6r det foljande: Peter Wagner, Einfiilhrung in die gregoria-
nischen Melodien, del ITI, sid. 176 ff.

)
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ett stort antal venitetoner i alla tonarter utom I och VIII. (Cistercien-
serna ha dock en formel for tonart I.) De flesta medeltida handskrifter
upptaga tio formler, som utgéra grundstommen fér venitetonerna, en for
tonart II, en for I1I, fyra for IV, en for V, tvad for VI och en f6r VII. —
Varje psalmton delas, som ovan nimnts, i tre perioder. De bada forsta
sluta med en mediant, den tredje med en slutkadens. Ar texten lang, sé-
som t. ex. i vers 3, kunna de bada forsta perioderna delas av en flexa.
Alla tre perioderna bérja med ett initium, varav det férsta i regel &r ri-
kast. De bada forsta perioderna ha gemensam tenor, den sista en ligre
undantagsvis samma eller hogre. N&agra venitetoner ha s. a. s. hjilp-
tenorer i de bada forsta perioderna. Dessa std inom parentes i nedansta-
ende tenortabell.

Venitetonernas tenorer. De vanliga psalmtonernas tenorer.
Tonart: Period I, II: Period III: Tonart:
I f d I a
I a (h) c II f
Ivi d{e) () (g) e III ¢
Ive a g IV a
Ivs a f v e
Ive g f VI a
v d c VII d
VIt c (a) f VIIT ¢
VIz b g
VII d d

Det kan inte uppsittas ndgon regel, som har gillt vid uttagandet av
venitetonernas tenorer. Oregelbundnast &r tonart IV:. Den anses darfor
vara &ldst. I nagra tonarter sammanfalla de bada férsta periodernas te-
norer med respektive tonarters dominanter. S& &r fallet i alla tre perio-
derna i ton. V och VII. Dessa anses dérfor vara yngst. De ha mdjligen
normerats samtidigt med de vanliga psalmtonerna. — De bida medianterna
i en veniteton &dro oftast lika, men #ven hir forekommer avvikelser. Regel
ar att medianten slutar sd, att den leder vidare till initium i né&sta period.
Man skiljer p4 medianter med en och tvad accenter. Den tvAaccentiga &r
84 regelbunden, att den icke kan normeras; den enaccentiga liknar ur-
formen for alla dylika medianter. S& talar icke bara texten utan dven de
oregelbundna tenorerna och medianterna f6r venitetonernas hoga alder.
— Finalen har naturligtvis karaktiren av slut, men forbereder &ven upp-
repandet av invitatoriet. Venitetonerna ha i motsats till de vanliga psalm-
tonerna endast en formel vardera fér finalis. Daremot kan slutneumen i
finalis véxla i udda och jdmna verser beroende pa att hela invitatoriet
sjunges efter de udda verserna men endast senare delen efter de jamna.

Som ovan antytts pAminna venitetonernas text och melodiska byggnad
om deras héga &lder. S& #r ock fallet med deras tonarisférhallande. Det
dr inte bara en tillfdllighet att tonart I och VIII saknas. De venitetoner,
som forekomma i dessa tonarter, &ro komponerade under 1300-talet och
senare och kunna alltsd icke tagas med i berdkningen. Man maste dérav
draga den slutsatsen, att venitetonerna funnos redan d& oktokordet blev
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norm i kyrkoséngen. Det finns invitatorier och veniten i alla tonarter,
det vill med andra ord s#ga, att kyrkotonarterna voro normerade, d& dessa
komponerades eller atminstone fixerades.* Forst blevo venitetonerna tra-
dition utan hénsyn till tonarter, sedan sammanstilldes de med invitatori-
erna s§ goit sig gora lit, sist drogos de inom ramen av de atta kyrko-
tonarterna. Att tvd tonarter saknas, en har fyra formler och en annan
tva, far d& sin slutliga losning. Det ovanligt fria tenorvalet leder till-
baka till orientaliska - férebilder. Annu i dag har den syriska koralen
tenorer pd tonikans sekund, ters, kvart och kvint. D#rmed &r inte sagt
att venitetonerna i sin nuvarande gestalt komma fran syriska kyrkan. Be-
vis for detta saknas, d& det icke finns négra gammalsyriska uppteck-
ningar. Det &r emellertid troligt att de romerska venitetonerna utformats
efter ndgon orientalisk forebild.

De melodier, som hirstamma fran forgregoriansk tid ha undergitt en
del féréandringar for att kunna anpassas efter de av Gregorius d. store
(4604) normerade kyrkotonarterna. Vissa alderdomliga drag finnas emel-
lertid bevarade. S& ha dessa melodier, antingen de nu &ro autentiska el-
ler komponerats efter forgregorianska forebilder, ofta mer &n en recita-
tionston (tenor). Den hir meddelade melodien har sdlunda tva tenorer
f och a. D& den h#énfores till tonart VI borde den enligt gregoriansk sed
endast ha & till tenor, emedan a &r fonartens dominant.

Till sist ndgra ord om det musikaliska utférandet. Invitatoriet into-
neras av en till fyra forsdngare och sjunges till slut av forsdngare och
kér. Direfter sjunga forsdngarna hela psalmen och lilla doxologin. Efter
varje vers upprepar emellertid koren invitatoriet helt eller delvis. — Ne-
danstdende exempel dr hémtat fra,n Hoéghandsskriften, och meddelas hér
i modern notskrift.

In die nativitatis domini.
Inv1tator1um av). b b
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Inga Johnsson.

LITTERATUR:

Peter Wagner: Einfilhrung in die gregorianischen Melodien. I-—III, Leipzig.
Enut Peters: Den gregorianska séngen, Stockholm.
Dominicus Johner: »Neue Schule des greg. Choralgesanges Regensburg.

Recensioner.

For orgel.

Max Martin Stein: Trio-sonate, G-
dur, op. 2 for orgel eller pedal-cembalo
(Ed. Breitkopf).

Denna sonat, en ren pastiche med Seb.
Bach som fodrebild, rekommenderas varmt.
Liksom Bachs triosonater, stiller ocksa
foreliggande verk stora krav pa exeku-
téoren. Men 16n for modan skall sdkert
inte utebli. Sonaten innehaller namligen
betydande skonhetsvarden inte minst av
formell art. W. A.

Karl Marx: Variationen fiir die Orgel,
op. 20 (Ed. Breitkopf).

Det ma forst som sist sigas ifradn, att
till gudstjanstmusik #r denna komposition
otidnkbar, atminstone hos oss. Sasom prov
p4 en ultramodern musikers uppfatining
och tekniska férméga att i variationens
form bearbeta ett tema, erbjuder den
emellertid mycket av intresse, dven om
man vid en férsta genomspelning inte kan
undga att bli chockerad av de fullkom-
ligt hinsynslost bisarra tonkombinationer,
som har sla emot en. Det ar tydligt att

denna musik riktar sig till en exklusiv
krets, for gemene man torde den bli onjut-
bar. Ddrtill adro savidl uppslaget, ett yt-
terst kantigt tema (fortléper huvudsakli-
gast i septimor och kvarter) som de nio
variationerna alltfér komplicerade och
svartillgiangliga. Trots allt kan inte nekas
till, att verket vid férnyat dhorande visar
sig mindre motspanstigt, och jag vill alls
inte avrada mina kolleger fran att skaffa
sig det. Originalitet, kanske mindre ifraga
om rytmen 4&n betrdffande det tonala,
samt en hogt uppdriven kontrapunktisk
skicklighet aro egenskaper hos Marx, fér
vilka man maéste hysa aktning och respekt.
Ww. A.

For blandad kor.

Orlando di Lasso: Motette Tui
sunt coeli fir achistimmigen
Doppelchor, herausgegeben von T h.
Schrems. Verlag von Franz Feuch-
tinger, Regensburg. Partitur RM. 1,50.
4 Singstimmen: 1. u. II. Chor je RM.
—.25.

Domkyrkokapellmistaren i Regensburg




