Den nya kyrkoorgelns dispositionsprinciper.

I artikeln om den nya kyrkoorgelns »klangligas material (denna tid-
skrifts okt..nr. 1934) redogjordes i korthet for de »nya> orgelstimmorna.
Vi gora nu den fragan: »>Hur sammanstélles ett stérre eller mindre antal
av dessa klangindivider till ett klangkollektiv, eller med andra ord: hur
uppbygges en disposition till en kyrkorgel av ny typ? Tidigare — i den
forsta »orgelartikelny (sept. 1934) ha berorts drag i den nya orgelns
karaktéristik, som maste avspegla sig i dispositionens utformning, och vi
vilja nu soka utvinna nagra grundsatser for densammas gestaltning.

Vi erinra oss, att den nya orgeln brutit med den i orgeln av dem
orkestrala typen férhédrskande dynamiska manualprincipen. Denna inne-
bér, som vi veta, att manualerna sinsemellan #ro i dynamiski avseende
olikvérdiga, vanligen sé, att manual I dr starkare #in manual IT och denna
i sin tur starkare &n manual III. (Undantag kunna i viss mén endast
mycket stora orglar vara.) Den dynamiska olikvirdigheten gér sig sér-
skilt mérkbar i mindre tvimanualiga verk, didr inte sillan andra ma-
nualens tutti knappast formér hilla stdnd mot forsta manualens enkla
Principal, ndgot som faktiskt omdjliggér samtidigt spel pd bada manu-
alerna. Vad detta innebdr for spel av klassiska orgelstycken, vet var och
en, som haft uppgiften att &terge dylika saker pd en orgel av denna &nnu
vanliga typ. En tillfredsstdllande lésning av reproduktionsproblemen
ar pd en sédan orgel helt enkelt om6jlig. Denna dynamiska klassificering
likavil som den klangliga uniformitet manualerna emellan, som far ségas
kénneteckna den orkestrala orgeln, dro frimmande for orgelns verkliga
ursprungliga vésen. Visst kunde man pé den klassiska orgeln, som &r
forebildlig i detta avseende, &stadkomma dynamiska motsatser mellan
olika »verks, men detta utgjorde endast em méojlighet av flera och fick
ej bliva utslagsgivande fér de olika »verkens» dispositionella gestalining.

Den orkestrala orgeln, kunna vi vidare séga, utgores av en enda, mer
eller mindre enhetlig samling orgelstdémmor, vilka fordelats pd flera ma-
nualer endast for att pa dletta sitt lattare kunna handhavas och for att
underlétta mojliggorandet av orkestrala dynamiska effekter (ndgot som
ocksd registercrescendo-inrittningarna syfta till). Den nya orgeln &r i
sin fullkomligaste form em forening av flera olika stdmavdelningar eller
— {or att anvinda den klassiska benimningen — »verky. Vart och ett av
dessa »verks bildar en fullstindig, sluten klanglig helhet, uppbyggd efter
sin egen speciella, karaktdrbildande grundsats och likaberittigad gent
emot de dvriga »verkeny. Man kan allts ej s& som i den orkestrala or-
geln tala om huvud-manual och bi-manual (vilken av véra sydvistra gran-
nar ofta kallas »preeludérveerks), utan varje »verks kan fullt hévda sin
sjilvstindighet mot de &vriga.

Den flermanualiga orgeln har uppstatt genom en forening av flera olika
forefintliga orgelinstrument. Till den ursprungliga enmanualiga egentliga



2

»storay kyrkorgeln, som vi kunna kalla sskepp-orgel», fogades det s. k.
>positivet>, en mindre, vanligen pedallss orgel, som anvindes till ackom-
panjemang av kér m. m. Den placerades i liktarbarriiren och gjordes
spelbar frain skepporgelns spelbord. Eftersom orgelspelaren hade denna
orgel bakom ryggen, fick den namnet >Riickpositivs. En annan orgeltyp
med enbart tungstdmmor, »Regaly, placerades strax framfér spelaren, un-
der skeppsorgeln» och mellan pedalens pa bida sidorna beligna pipav-
delningar, s. a. s. i orgelverkets inre, och kallades »Brustpositivs eller
»>Brustwerk». Den trakterades vanligen frin nagon av de ¢vre manu-
alerna. I storre orglar fick shuvudmanualeny, sHauptwerk», en under-
avdelning stimmor, vilken stilldes ovanfér detsamma och benidmndes
»Oberwerk». — Detta &r »verk»-principens ursprung, denna princip, som
ar s& utomordentligt karakteristisk f6r orgeln och som férefinnes i konst-
nérlig utbildning och fullindning i den tréingre mening sklassiskay or-
geln, ndmligen den orgeltyp, som var den vanliga i Nordtyskland under
1600-talets senare &rtionden. Vara dagars snya» orgel har hirifrdn oéver-
tagit denna »verk»-princip (obs! princip!) ssom varande den enda full-
virdiga, verkligt orgelmiissiga erséttningen for orkesterorgelns manual-
princip. Vi gkola nu se, hur den nya orgelns »verks te sig i praktiken och
vi bibehalla dérvid for enkelhetens skull de gamla klassiska »verk»-be-
némningarna.

Huvudmanualen (Hauptwerk) bar sitt namn ej for att slsom i or-
kesterorgeln utmérka nigon férménsstillning utan dels med &lderns ritt
och dels dérfor att den s& att siga utgor orgelverkets centrum, kring vil-
ket de Ovriga verken gruppera sig. Den bor i frimsta rummet innehélla
en i mojligaste man fullstindig Principal-kor, till vilken givetvis rédknas
dven de egentliga mixturstimmorna, vidare fylliga, d. v. s. vitt mensure-
rade flojter och gedakter samt kraftigare tungstdmmor (Trumpet, Clarino
etc.). Klangen skall vara sgravititischy, f6r att tala med Silbermann, och
i forhallande till de 6vriga »verken» négot mork, vilket man uppnir ge-
nom att ej disponera sjdlvstindiga stimmor av hogre fottal. Enkla 1 *[s-
och 1’-stdmmor béra ej forekomma i detta »verk»>. — Huvudmanualen har
#ven en annan, sirskild uppgift: att tjinstgdra som klavér f6r basstim-
man, nidr pedalen &r sysselsatt med ndgon annan uppgift. (Se nedan!)
Darfor disponerar man gérna dven en 16’-stimma i huvudmanualen.

Pedalverket skall kdnnetecknas bl. a. av kraft och fyllighet, det skall
sdsom basklavér kunna bilda en virdig grundval f6r huvudmanualen.
Fordenskull anvindas vida mensurer, vidare &n huvudmanualens. Sdsom
basklavér méaste pedalen innehalla 16’-ton, men i gentemot orkesterorgel-
pedalen inskrinkt utstrickning. En labial 16’-stimma &r alldeles tillréick-
lig for dven medelstora orglar, och endast storre verk kunna behéva 24 3
sddana stdmmor. Méanga 16’-labialstimmor — sfsom i orkesterorgeln —
gor endast pedaltonen tjock och otydlig. I den nya orgeln har pedalen
dven en annan funktion, ndmligen som »Cantus firmus»-klavér; man skall
kunna utféra en huvudstimma (t. ex. en koralmelodi) pd densamma och
detta icke endast i 16’-tonhojd utan dven i 8-, 4- och 2'-tonhdsjd, ja, &ven
Y-ton fordras ibland for atergivande av #ldre spanska och andra orgel-
saker. I pedalen méste darfor disponeras liampliga Cantus firmus-stim-
mor av hdgre fottal (8, 4’ och 2’ #ro viktigast). Tungstimmor kunna ej
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latt undvaras i en ndgorlunda stor orgels pedalverk; de behdvas bl. a.
dven for att i de liigre oktaverna giva den kraft och glans som labial-
stémmorna ej kunna giva.

Ryggpositivet (Riickpositiv) &r liksom i den klassiska orgeln en av-
delning stdmmor, som uppstilles i orgelliktarens barriir och som f{o6lj-
aktligen befinner sig s. a. s. »1 spelarens rygg» — om denne sitter vénd
mot huvudorgeln. Sin klangliga, fr&n huvudmanualen skilda egenart far
ryggpositivet genom oOver lag nadgot tringre mensurer, inskrinkning av
8'-stdmmornas antal och utokning av mindre stimmor (4’ etc.). Oftast
bygger man upp dispositionen pd Principal 4’ och dérav foljer att labiala
16-stimmor icke kunna passa samman med en ren ryggpositiv-disposi-
tion. Alikvotstimmor kunna goras i forhallande till 4’: kvintstimmor
av 1%y &ro vanliga i detta verk (ehuruvil #ven t. ex. 22-sthmmor &ro
mycket vil anvindbara, t. ex. om man vill férstdrka en 8-klang), mixtu-
rerna byggas pd ldgst 1’-tonhéjd ete. For positivets klangkaraktdr #ro
vida 8- och 4’-stimmor ej nodvindiga, men kunna 4- och 2'-stimmor
dubbleras, dr detta en fordel. — Till det fullstandiga rygg-positivet hora
mildare tungstimmor i 16’, 8 och 4’-ton.

Brastpositivet (Brustwerk) hade i sin klassiska gestalt 2’-karaktér;
det uppbyggdes alltsd pd Principal 2’. Detta &r dven moijligt och att utan
vidare rekommendera dven i en »ny» kyrkoorgel av upp till medelstorlek.
I de stérre orglarna kan ju hérvid, som #dven annars, férfaras med stérre
frihet. Brostpositivet kan med foérdel fungera #ven som solomanual och
hir placeras alltsd bl. a. de s. k. »canto-soloy-registerna: Regal-stdmmor
(8 och 4’), Cymbel o. a. Mensurerna #ro relativi sm& och klangen blir
tack vare detta och de 6verviigande hoga stimmorna (2°, som mycket for-
dubblas, 1%’ och 1’) mycket ljus, spetsig och fir en angenim (obs.!)
skérpa.

I de storre orglarna med fyra manualer dr owerverket (Oberwerk)
ofta en underavdelning av huvudmanualen och disponeras d& med vida
Principaler (ital.), starkare solostimmor (labialer o. tungstim.), storre
blandstimmor (Stor-Mixtur, Stor-Kornett), alikvotstdmmor till: 16" (54/s,
35, 22[) m. m.

I ovanstidende ha grénslinjerna for de enskilda »verkens» utformning
antytts och i artikeln om den nya orgelns karaktiristik ha givits de all-
ménna d:0. Till dessa de konstnirliga kraven komma s& de kyrkliga,

~ de praktiska och de ekonomiska, vilka var for sig och i synnerhet de sist-

nimnda dra sina oftast obojliga avgridnsningsstreck. Inom det av dessa
grinser givna omradet har man alltsd att réra sig, nér det géller att i
klingande verklighet omsétta en orgelbyggnadsplan. Alla kraven bidra
ses tillgodo och en »disponents har darfor ofta ganska besvirliga for-
héillanden att arbeta under. En sak #r s gott som given och det &r, att
man &tminstone i de allra flesta fall har att bygga ekonomiskt, bade ur
plats- och penningesynpunkt, och man mi séga, att den nya orgeltypen
har mycket stérre mojligheter att tillgodose #ven dessa fordringar #n den
orkestrala orgeln. De méanga stdmmorna av hogre fottal ta ofta mindre
utrymme i ansprék &n orkesterorgelns talrika &'-stdmmor och de &ro i
regel dven billigare @n dessa. Dyrast dro 16’- och &-stémmornas lidngsta
pipor och dessas antal reduceras hogst vésentligt i den nya orgeltypen.
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Dennas ryggpositiv, som &r en mycket visentlig del av den nya orgeln,
var sd gott som okdnt for orkesterorgeln. Det mé& vara befogat att i detta
sammanhang bryta en lans for denna anordning, ty de fordelar ur konst-
néirlig och i flera avseenden #ven praktisk synpunkt, som ett sddant verk
erbjuder, &ro n&mligen att utan overdrift kalla oersittliga och darfor
borde dessa fordelar vid varje nytt orgelbygge tas i beaktande och ut-
forandet av ett ryggpositiv dvervigas — till orgelverkets batnad. Forst
och frimst mojliggdr ett ryggpositiv genom sin placering, skild fran de
ovriga »verkeny (men dock pd rimligt avstdnd dérifrdn och ej som or-
kesterorglarnas »fjdrrverk», som av Otto Olsson med rétta blivit kallade
sgyckely) en mera plastisk och levande tolkning av sddana orgelkompo-
sitioner, som #ro skrivna med ett ryggpositiv som forutsitining for ater-
givandet och varférutan de ej kunna réttvisligen atergivas. For det andra
har ryggpositivet den fordelen i en storre kyrka med stor orgelliktare och
huvudorgeln placerad djupt inne inunder ett valv att i médnga fall pa ett
béittre sitt kunna leda férsamiingssingen; det befinner sig ju dock betyd-
ligt nirmare de sjungande &n huvudorgeln. Tack vare sina ménga smé
stimmor, sina fina mixturer och tungstimmor kan det ocksd p& det bésta
understédja denna séng. Vidare: vid solistackompanjemang med solisten
placerad vid laktarskranket skulle denne (eller denna) sikert med gladje
hilsa att bli beledsagade av ett instrument, som stode direkt vid sidan
om honom (henne) och skulle helt visst utan saknad ldmna huvudorgelns
ofta tack vare akustiska och platsforhallanden svdrurskiljbara ackompan-
jemang och den ofta mé#rkbara falsksjungningen skulle sékert avsevirt
reduceras. Aven mojliggér anordnandet av ett ryggpositiv en ej for-
aktlig rumsbesparing och vid knappt utrymme f6r ett orgelbygge kan eft
saddant »verk» ofta bli den enda lyckliga losningen av platsproblemet.
Kyrkoarkitekten skulle sikert utan obehag se en anordning, vilken i s&
utomordentlig grad kan bidraga till ett ldktarpartis arkitektoniska for-
skoning som ryggpositivet och slutligen en indirekt estetisk vinst: ménga
i kyrkan sittande skulle tvivelsutan med vilbehag se ett ryggpositiv,
bakom vilket korledaren osynlig fran kyrkan kunde efter behag utfora
de mer eller mindre plastiska, mer eller mindre tilltalande gester, med
vilka korsangen brukar anféras. Skulle dessa rader i ndgon mén kunna
bidraga till att man &ter borjade pa allvar beakta ryggpositiv-frdgan och
vid orgelbyggen realisera densamma, skulle nedskrivaren hérav k#énna
sig i rikt méatt belonad for denna sin »lansbrytning».

En orgels klangvirde framgér icke utan vidare av antalet stimmor
och detta siger ej heller med visshet ndgot om orgelns klangliga barig-
het och kraft. Ett stort kyrkorum beharskas endast av en orgel med vitt
mensurerade stimmor och det ar foljaktligen i sddana fall mindre fraga
om stdmantalets 6kning som desto mera val av tillrdckligt stora mensu-
rer. Tack vare att man forvixlade tonfyllighet och tonstyrka uppkom
vl romantikens strévan efter jitteorglar i stora rum och det fortjinar
dérfor att srskilt papekas, att en »ny» orgel om 14t oss siga c:a 25 stam-
mor bittre kan fylla en kyrka med sin klang &n en kanske dubbelt s&
stor orkestral orgel. Vid dispositionens uppgorande ar stémantalets fixe-
rande vanligen det lédttaste arbetet. Storleken av en orgel bestimmer den
ekonomiska ramen — i viss man #ven platsférhallandena — men man
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bor alltid stoppa hdgfirdens onskningar om si ménga stémmor som moj-
ligt och f6lja den regeln, att hellre f4 en till stimantalet mindre orgel med
100 %-iga kvalitetsstimmor #n ett verk med flera, men mindervérdiga dy-
lika. Av vikt &r sedan, att bestimma de olika stammornas mensurer med
hénsyn till den funktion som stimman skall f& och till kyrkorummets
storlek och akustiska forhallanden.

S8 vitt man kan, forséker man uppritthdlla sverks-karaktiren. Da
det dr frédga om en enmanualig orgel kan den alltsd 44 karaktéren av
nagotdera »verk», men det kan givetvis &ven forsvaras, om man i detta
fall disponerar med tanke férst pd& de mera praktiska kraven. En tva-
manualig orgel kan byggas med Principalverk® och Ryggpositiv eller
Pr.-verk och Brostpositiv. Giller det mindre orglar, kan man utbyta
Principalverkei mot Oververk (— foérminskat Pr.-verk) eller ock event.
lata Ryggp. inta Pr.-verkets plats bakom huvudfasaden och stdlla Brost-
positivet i laktarbarridren. I stora orglar kan, s&vida ej hinder fore-
ligga, med férdel brukas den klassiska uppstéllningen av de olika verken.

En liten enmanualig orgel — d. v. s. en med mindre &n 5—6 stdmmor
— kan med fordel som forsta stimma erhalla en nagot dvertonrik §'-
staimma. (En relativt overtonsfattig stimma som Gedackt, Nachthorn etc.
skulle i lingden bli tréttande att hora ensam.) Ar platsen ringa kan
stimman gérna vara tickt: en ljus Rorflojt, en Kvintaden e. d. Som andra
stimma kunde komma en 4’ vid F16jt, ex. Blockflojt, Nachthorn. Man
finge d& en alldeles ny klang och en vid stimma som motsats till den
tringre 8-stimman. Detta forhallande #dr for klangsammansmiltningen
béttre an tviirtom. Tredje stimman kunde vara en Mixtur med hoga kor
i basen eller som erséttning hérfér en spetsig 1*/s’-Kvint. Aven vore en
2?[y tinkbar, om man mera ville betona 8-klangen. Onskade man till
denna miniatyrorgel foga en pedal, gjorde man béast i att forst transmit-
tera helst 4° och Mixtur (Kvint) av manualstimmorna och som sjilv-
stindig pedalstimma stilla en Flojtbas 8 (ev. tdckt) eller mdjligen en
svag, overtonrik 16’-tungstimma, ex. Sordun 16°, men i varje fall ingen
vid 16’ labial (Gedacktbas eller Subbas). Den féreslagna dispositionen &r
naturligtvis endast en mojlighet av flera.

Redan vid 5—6 stimmor kunna dessa, om det pekuni&ra forhallan-
det s& medgiver, delas p& tvenne manualer. Den merkostnad detta med-
for uppviges mer &n vil av de fordelar det erbjuder. I orglar av denna
storlek och upp till 9—d10 stéimmor har man l&mpligen Principalen i 4’-ton
i st. £. 8. Man kan nimligen rent av viga pastdendet, att Principal 4’
dr for manualen viktigare &n Principal 8, pAd samma sit! som denna
for pedalen dr av storre betydelse &n Principal 16°.. I pedalen ha vi fort-
farande hellre en 8- &n en 16’-labial. Verk-karakidren kan naturligtvis
i sm& orglar som denna bli foga utpréglad; dispositionen skulle for-
slagsvis kunna bli féljande: I ena manualen Principal 4 och en Ror-
fl6it 8, i den andra manualen sdsom kontrast mot Rorflojten en Kvintaden
8 och eftersom 4’-tonhéjden redan &r foretridd i den ena manualen en
vid konisk 2'-fldjt, t. ex. Blockflojt 2. En Regal 4’ kunde bli en god och

1 Denna bendmning anviindes hir forséksvis. Den har vissa foérdelar framior
»Huvudmanual», som lidtt kan fora tanken tillbaka till orkesterorgelns forhéllanden.
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lamplig solostdmma for denna man. Till pedalen transmitterades Princi-
pal 4’ och Blockflsjt 2 och sattes som sjslvstindig stimma Gedacktbas 8.

En 10-stimmig orgel kunde f4 denna disposition: For Principalverket
tarvas numera en Principal 8, 4-Principalen séttes i Positivet, som kon-
trast hirtil i Pr.-verket en Rorflojt 4’ eller den kvintadenliknande Ge-
dacktpommer 4’, en Mixtur 3- eller 4-kornig i Pr.-v. som motsvarighet hér-
till en Kvint 1%y’ i Pos., dir &ven en 2’ fir plats jimte en 8'-solostimma.
I Pr.-v. stalles en.solokvint 2 2/s” och positivet fir en svag 8. Pedalen kan
nu fi en 16’ labialstdmma och som transmissioner Positivets Prinecipal
och solo-tungstémma. :

Disposition: Principalverk: Principal &
Rorflojt 4 (Ged.-pommer)
Nasat 22[s’
Mixtur 3 ell. 4-korig
Positiv: Gedackt 8
, Principal 4’
Blockflojt 2’
Sifflojtskvint 1’
Krumhorn &
Pedal: Subbas 16’
Krumhorn &
Principal 4’ transmissioner.

Intressant 4r B. Ebhards forslag att bygga upp ett »Kernverks, ett
sRiickwerk» och ett »Oberwerky. »Kernwerks goéres spelbart fran sivil
en av manualerna som fran pedalklaviaturen. Dispositionen godres se-
dan sa, att »Kernwerks kopplat tillsammans med »Riickwerk» bildar en
fullstindig pedal, »Kernwerks - »Oberwerky ett fullstdndigt Principal-
verk. Dispogitionen till ett 12-stémmigt litet orgelverk lyder:

»>0berwerk»

Nachthorn &
Principal 2’
Kvint 133
Cymbel 3-kor.

»Kernwerk» »Rilckwerk>

Gedackt 16" . Krumbora &

Principal & Sesquialtera

Oktava 4’ Ters-Cymbel 3-kor.

Nachthorn 2’

Mixtur 4-kor. Koppel: Oberw. + Kernw. (— man.)

Riickw. + Kernw. (= ped.)

Idén har mycket som talar for sig, dock skulle man kanske onska,
att pedalen och manualen finge vardera &tminstone ndgon sjilvstéindig
stimma for att tillsammans kunna std som enheter emot varandra.
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Det ligger vikt vid att man vid dispositionsbyggandet icke ldmnar ur
sikte kravet att orgeln i klanglig mening bor bli s& méngsidig och an-
vindbar som mdjligt. S&vdl smanliga> som skvinnliga» stdmmor bora
bli representerade och proportionen mellan verken den riktiga. Man kan
harvid ha god nytta av det Mahrenholzska forslaget att vid dispositionens
uppgorande, sedan stdmantalet #r bestdmt, f6rst uppgdra en funktionell
stdmplan och direfter gbra stimurvalet. Han uppdelar d& stdmmorna i
Jahnns tva huvudgrupper: 1) relativt snédvmensurerade stdmmor med
nommalt labium och kraftig kirv ton och utan ben#genhet f6r klangsam-
mansmiltning (manliga). Hit héra principalstimmor, tranga gedackter,
och egentliga mixturer (av principalkaraktér). 2) vida, smalt labierade
stdimmor med mildare, fyllig ton och med tydliga klangsyntetiska tenden-
ser (kvinnliga). Hit rdknas de vida cylindriska och koniska flgjterna,
vida gedackter och sddana alikvot- och blandstimmor, som ha pipkorer
av vidare mensur. — Mitt emellan dessa bada grupper std de medelvida
stimmorna: halfléjter (ital. principaler), Overblasande tvirflgjter, Ge-
dacktpommer och vissa rorflgjtsarter. Till en tredje grupp hénfér Mahren-
holtz slutligen solostimmorna, labiala sivil som tungstdmmor (»karak-
tarsstdimmor»). Tillvigagangssittet vid anviindandet av denna metod blir
ungefir detta. Det giiller exempelvis att bygga en orgel pd 15 sjalvstin-
diga stimmor. Den funktionella stim-planen blir foljande:

(Klassificeringen av stdmmorna gores med siffrorna I, I/II, II och 11I)

I 16 II 18
1 8 I g
I & I/II 4 (medelvid)
I ¢ I 2
IT blandstim. I 2
I >3 II 2 2/37
IIT solostdm. JT 13

Pedal:

transm. av samtl. Pr.-verkets stam.
II tungstéim. 16’

Detta »skeletts skullle kunna s utforas:

Principalverket:

, Kvintaden 16’
Principal &
Rorflojt 8

Oktav 4’
Rauschpfeife 3-kor.
Mixtur 4-kor.
Krumhorn &

N O TR



Positivet:

8. Borduna 16’ 9. Violfljt 8 10. Gedackipommer 4’ 11. Schweizer-
pleife 2’ 12. Blockflojt 2’ 13. Rérkvint 2%y’ 14. Gemshornsters 13",

Pedalen:

15. Ducian 16’.
Pr.-verkets stimmor transmitterade.

For storre orgelverk uppstdr ofta frigan om hur mAngs manualer
som kunna anses behévliga. D& #r forst att siga, att man alltid har
stdrre nytta av och kan mera rationellt utnyttja sina stdimmor med flera
manualer &n med férre. Som tidigare sagts dr tvd manualer av stor nytta
redan med 5,6 stimmor och nir stimantalet har natt 20, kan tre manu-
aler utan tvekan rekommenderas. Det &r nu oftast en ekonomisk friga.
Upp till 45 stimmor kan man reda sig med tre manualer, men redan
vid c:a 35 kan fyra manualer vara av betydelse. Fr. o. m. 50 stimmor
fAr man i varje fall anse fyrmanualighet av néden och dirmed ricker
det upp till 80-talet stimmor. De numera sillsynta 100-stimmiga orgel-
verken kunna fordra fem klaviaturer for héinderna, men verk av denna
storlek &ro &tminstone i de flesta kyrkor ej av behovet pékallade.

Jag slutar denna med tanke pad det vidstradckta &mnet mycket knapp-
héndiga framstillning med att &tergiva en av Paul Smets uppgjord dispo-
sition till en 80-stimmig orgel. Dispositionen #r mycket intressant i sin
delvis sjilvstindiga genomforing av de nya principerna.

Principalverket: Positivet:
Principal & Rorflojt 8
Gemshorn & Kvintaden &
Oktav 4’ Principal 4’
Nachthorn 4’ Gemshorn 2’
Rauschpfeife Sifflsjt 1°
Mixtur 6—10-korig Sesquialtera
Trumpet 8 Cymbal 5-korig

Dulcian 16’
Oboe &
Kopfregal 4’
Brostpositivet: Pedalen:
Gedackt 8 Untersatz 16’
Cello 8 (1) Principal &
Rorflojt 4’ Gedacktflojt 8
Principal 2 Hintersatz (brandst.)
Schart Bordun 32
Krumhorn 8 Basun 16’

Viol.-Regal 4
Transm.: Dulcian 16’
Oboe &’
Regal 4’
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Den klangbild, som méter i en orgel av ovan ndgot beskrivna art,
ir en helt annan &n en orkesterorgels. Vi se, att 8-tonens forhérskande
stillning i manualen forsvunnit som ock 16’-tonens i pedalen. De gamla
strdkstimmorna #ro n#istan alldeles férsvunna, de kvarstiende och ny-
tillkomna, resp. &terkomna orgelegna stdmmorna ha tack vare ny mensu-
rering och ligre lufttryck formaga att béattre &n forr sammansmélta med
varandra. Det ligre lufttrycket mojliggér &ven vidstricktare anvéindning
av de mindre stdimmorna vilka goéra tonen klarare, linjespelet tydligare.
Det #r en helt annan stil 6ver dessa orglar, en stil som nu haller pa att
kémpa sig fram &ven i vart land. Utvecklingen har gatt raskt; den hi-
storiskt intresserade kan f&a intressanta jamforelsestudier genom att jim-
fora vad i ovanstdende sagts med den artikel om orgeldispositioner, som
var synlig i denna tidskrifts spalter f6r nagra ar tillbaka.

Carl E. Rosenquist.

Psalmodi.

Den evangeliska tidegéirden, som bads wunder hela reformations-
Adrhundradet, upplever i vaira dagar sin renéissans efter att hava varit si
gott som fullstéindigt glémd i 6ver tvd hundra &r. TidebSnerna bestodo
redan frdn borjan i den &ldsta kristna tiden, huvudsakligen av psaltare-
psalmer. Dessa léstes gemensamt av férsamlingen. Fran hogtidlig lis-
ning var steget inte 1langt till recitativisk sdng, som efter hand utsmycka-
des och antog allt rikare former. Denna psalmsédng delas i tv& stora
grupper: responsorialpsalmodi (solopsalmodi) och antifonalpsalmodi (kor-
psalmodi).. Dessutom finns en mellantyp den s. k. invitatoriepsalmodin,
dér utférandet dr responsorialt men melodiken ddremot antifonal. — Kén-
nedomen om den hebreiska poesiens versbyggnad &r en nddvéndig forut-
séittning for att kunna forstd de badda psalmodityperna. Psaltarepsalmer-
na #ro indelade i verser, som i regel bestd av tvd halvverser, vilka bada
uttrycka samma sak fast pd olika sitt, t. ex. »Ditt rike &r ett rike for
alla evigheter och ditt herradéme vara fran slikte till sldkte.» (Ps.
145:13.) Denna parallellism har i den responsoriala psalmodin givit upp-
hov till singsiittet, i den antifonala till melodiernas byggnad. Det respon-
soriala singsiitet #r ett arv fran tempelsdngen i Jerusalem. Melodierna
ha, som ovan nidmnts, vuxit fram ur recitationen. Detta skonjes tydligt
i melodierna till de korta responsorierna (responsoria brevia). S smé-
ningom utsmyckades emellertid melodierna efter orientaliska fgrebilder.
Denna rika form &terfinnes i melodierna till de langa responsorierna (re-
gponsoria prolixa). H&ir nedan meddelas en av melodierna till completo-
riets korta responsorium, som sjunges efter textlasningen:

VI.
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I di-na hi#in-der, Her-re Gud, be - fal - ler jag nu min an-de.



