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1536—1936.

Forspraket till

Swenske songer eller wisor.
(Tryckta i Stockholm 1536) '

THet haffuer altijd warit aff forsta begynnilsen (godh Christen
lisare) en plagsidh ibland thet folck som then sanskyldiga gudz
kundskap hafft haffuer, at the haffua dictat och sammansatt be-
sunneliga wijsor oc songer om gudz drapelig ting oc welgerningar,
som han giort oc bidde menniskior oc annor creatur beuisat haffuer,
huilkit (vtan twiffuel) aff gudz besunneliga radh oc ingifft skeedt
dr, at menniskian som en naturligh lust och begier haffuer til siun-
gande, och spelande, skulle ta haffua thet til at siunga och spela
som gudi kunde wara til prijs oc henne sielffuo til nytto oc gagn,
huilkit ock wisseliga sa skeer ther thet rett tilgar, Forty genom an-
deliga songer eller wisor warder gud prisat for sina obegripeliga
godheet, oc menniskian som aff sich sielff glémsk oc j thet goda
otacsam #r, warder ther igenom vpwict och vppaminnes huad gud
henne til godo giort haffuer, ther hon ta far en hugnat och trést aff,
at sdsom han haffuer tilférenne altijd warit mild, barmhertig oc
bijstondig, s& scal han ock &n nw wara her epter ee huad nédh oc
bekymmer oss pakomma kan, ty han bliffuer altijd widh itt sinne,
Hade han lust til at géra oss gott tilforenne, sa haffuer han ock é&n
nw lust ther til oc bliffuer wid thet sinnet til ewig tijd, Oc thetta
dr then nytta oc gagn som andeliga songer oc wijsor medh sich
haffua, ther the ére jtheres retta brukning, S4 idre ock somlige songer
andeliga boner genom huilka wij bidie gud om thet wij behoffue
Ther nw menniskan scal igenom sadana songer vpwict warda
til at betracta gudz drapeliga werck, och vppaminnas hans stora
welgerningar, dr clart nogh pataga at thet scal skee pa forstonde-
ligit mal, elles félier ther ingen fruct medh, och songen haffuericke
sitt retta werck, Ey haffua the heller j fortijden annorledes plighat
dictade warda, vtan pa férstondeligit mal, &n t4 at man jnagon for-
liden tijd, oc j nagor besunnelig land sungit haffuer pa okunnugt
mal, Men ther haffuer ock sa folgt fructen epter som férstondit
haffuer warit pa thet man sungit haffuer, som nw wille forlongt

‘wara at vmtala
11
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Therfore pa thet at ther motte folia nagon fruct medh, haffuer
man nw j ndgon tijd begynnat halla sddana songer pa thet mal som
aff allom forstds kan, Oc sdsom thet haffuer hafft god skiil medh
sich, sa haffua ock monga goda christna menniskior warit ther glade
att, siunga oc hora them gerna, For huilka saak skul man nw her
pa nytt hafuer vtga latit samma songer, oc forékat them medh nagra
flere &n the tilforenne vtgongne woro, Oc dre the fremst satte som
aff alder haffua j kyrkionnes tijder pa Latine brukade warit oc dre
j sielffuom euangelij textenom sd bescreffne som the her siungne
warda, Sedan f¢lia td andre songer j tessom worom tijd dictade,
huilke ock s& nogh j scrifftenne grundade #re, Somlige dre en deel
aff the paraboler j euangelio, somlige aff Dauidz psalmer somlige
epter nagra Latiniska hymnor vtsatte som j fortiden haffua j kyr-
kionne brukade warit, oc somlige the ther elles wel haffua sin fasta
grund j scrifftenne oc maga j christeligom forsamlingom siungne
warda

Larer oc formaner idher inbyrdes medh psalmer oc lofsonger
oc andeligom teckom wisom siungandes herranom vti idro hierta

Psalmboksfragan lést — koralboksfrégan aktuell.

1936 ars allmédnna kyrkométe har begatt fyrahundradrsminnet
av den forsta daterade svenska psalmsamlingen med att antaga
en ny psalmbok fér Sveriges kyrka.

Det kan knappast sanningsenligt sigas annat #dn att beslutet
Sverraskat. De sista artiondenas fram och tillbaka i den praktiska
hymnologiska diskussionen har snarast rotfist det intrycket att
fragan #nnu icke pa langt nir var mogen for slutligt avgtrande.
Den enastadende och ovintade enhillighet, som kyrkométet adaga-
lade i avgoérandets stund, tyckes emellertid ge vid handen att man
inom denna korporation nu var $vertygad om att det forslag, som
psalmboksutskottet framlagt var fullgott och det bista méjliga.

D4 utskottets forslag delvis skiljer sig fran de sakkunnigas,
som under véren tillsatts av Kungl. Maj:t, och #&nnu ej varit i
tryck allom tillgingligt, dr det omdjligt att bilda sig en fullt kor-
rekt uppfattning om den psalmbok, som blir i varje fall den nér-
maste generationens foljeslagare i gudstjinsten och i skolan.

Med gliadje kan man redan nu konstatera att den mya psalm-
boken icke svillt ut éver hévan. Inalles upptagas 600 psalmer i
den egentliga psalmboken.
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Darutéver kommer ett tilligg av liturgiskt bestimda psalmer.

Ytterligare har en nyhet inforts: en del psalmer ha 6verforts till
Evangeliebokens bénbok. Det hade varit énskvirt att flera psal-
mer for sirskilda stdnd och villkor — girna t. ex. idrottspsalmer
— overforts hit.

Det torde bli anledning att mi#r den nya psalmboken foreligger
i tryck nidrmare granska densamma.

For att slutjustera den nya psalmboken har Kungl. Maj:t till-
satt en kommitté bestdende av biskoparna Andre (ordf.), Aulén
och doktor T. Fogelquist.

Psalmboksfragans losning har gjort koralboksfragan aktuell.
Den har blivit pa ett helt annat sitt aktuell #n tidigare, eftersom
hir, synbarligen for forsta gangen i svensk psalmhistoria, en
psalmbok godtagits till de svenska gudstjinstdeltagarnas anvind-
ning, utan att koraler samtidigt férelegat. Detta torde nippeligen
vid de tidigare psalmbéckernas tillkomst ha -férekommit, enir
enligt dldre uppfattning sangens text antingen byggde pa ett re-
dan kint versmétt eller och skrevs samtidigt med melodien. Wal-
lin har veterligen icke utgjort ndgot undantag hirifran. Han ny-
diktade psalmen 55 till ett bestimt schema. Han skapade 406 foér
att rddda dess melodi. Sadan hinsyn till de musikaliska kraven
ha medverkat till den Wallinska psalmbokens starka stillning
bland vart kyrkfolk.

Det #4r att beklaga att liknande hinsyn icke tagits denna gang.
Nu anbefallas kompositorer att skapa melodier till ett visst antal
nya psalmer; — #nnu oklart huru méinga. Det skulle férvana om
de ginge i'n i uppgiften med entusiasm. De versmatt, forfattarna
brukat, dro langt ifr&n sangbara. De erfarenheter, kompositérerna
gjort under de sista 15 &ren, dro langt ifran uppmuntrande. Ett
icke ringa antal nya melodier bestilldes till 1921 &ars koralbok
med nya psalmer. Ett mycket ringa antal av dessa ha slagit ige-
nom. Orsaken ligger otvivelaktigt i texten. Ddr en rimlig meter-
klass forelegat och det textliga underlaget varit kristligt fullgott
har melodien vunnit gehér. Jag nimner som exempel Otto Olssons
melodi till 523.

For att skapa en koralbok har Kungl. Maj:t utsett en kom-
mitté bestdende av biskop Aulén och tonsiittarna Oskar Lindberg
och David Wikander. Av instruktionen att déma omfattar deras
uppdrag ej blott att dstadkomma nya melodier, dir siddana sak-
nas, utan och att éverse hela koralboken. Det omfattar salunda den
for hela den kyrkomusikaliska utvecklingen under den nirmaste
mansaldern betydelsefulla fragan om den svenska koralens slut-
liga gestalt.

A. Adell.
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Psalmbokens konstnérliga utsmyckning.

Psalmboken intager i var evangeliska kyrka en mycket central
plats. Det framgar inte minst av de manga nya férslag och revi-
sioner, som den utsittes for. I vart land gilla dessa alltid inne-
hdllet. Formen d. v. s. den typografiska och konstnirliga utstyr-
seln fragar man séllan efter. For att emellertid atminstone — som
det heter — vicka fragan, kan det vara anledning att kasta en
blick pad det arbete, som f. n. pagar i den evangeliska kyrkan
i Tyskland, gillande en allmin luthersk rikspsalmbok.

Nar nu de 40 a 50 olika psalmbdckerna skola ersittas med en
f6r hela rikets evangeliska kyrka gillande psalmbok, arbetas pa
Kunst-Dienst (en teologisk och konsthistorisk avdelning av Reichs-
kammer fiir bildende Kunst) i forening med »Verein fiir reli-
giose Kunst in der evangelischen Kirche», pa en forbéttring
av bokens konstnirliga gestalt. Vid ett besck pa Kunst-Dienst i
somras bereddes jag tillfille att fa en &versikt av #dldre psalm-
bocker med konstnirlig utstyrsel samt de resultat till vilka man
kommit och nagot om de principer, som béra tillimpas, da fraga
uppstar om tryckningen. Med hjilp av Otfo Lerches intressanta
och rikt fascimilillustrerade bok '), en del dldre litteratur?) och
nyssndmnda lilla utstdllning av psalmbocker kan en viss Over-
blick vinnas. Som en sammanfattning av psalmbécker kan darfor
nedanstiende tjina som orientering i en fraga, som borde vara
aktuell f6r oss.

Som allmint omdéme om #ldre tyska psalmbécker giller, att
man girna offrat nagot for att astadkomma ett tilltalande bok-
verk. Man har f6ljt Luthers maning: »Darum thun die Drucker
sehr wol daran, das sie gute lieder vliessig drucken und mit al-
lerley zierde den leuten angeneme machen, damit sie zu solcher
freude des Glaubens gereizt werden und gerne singen». Citatet
dr hamtat ur férordet till Luthers psalmbok, tryckt 1524 hos Klug °
i Wittenberg %. Ett dystert kapitel i psalmbéckernas historia
bildar 1800-talet. Men redan 1898 bérjar en ny tid med Elsass-
Lothringens nya psalmbok, vars konstnirliga utsmyckning om-
hinderhades av prof. Johs Ficker i Strassburg. Pa en sidrskild
upplaga nedlades mycken omsorg i konstnirligt hinseende. Den
omhinderhades av Otto Hupp. T. o. m. notskriften framtrider hir

1) Otto Lerche, Druck und Schmuck des deutschen evangelischen Gesang-
buches im 20. Jahrhundert. Berlin 1936.

®) A. Boehm, Buchschmuck in Gesangbiichern alter und neuerer Zeit i Ar-
chiv fiir Buchgewerke und Gebrauchsgraphik 1902 S. 440 f., diverse uppsatser i
Monatsschrift fiir Gottesdienst und Kirchliche Kunst, Johs Ficker, Druck und
Schmuck des neuen evang. Gesangbuches fiir Elsass-Lothringen, 1903 och dens.
Neuer Druck und Schmuck des evang. Gesangbuches fiir Elsass-Lothringen, 1910.

8y Ett vackert nytryck (av Konrad Amelin, Kassel 1929) fértjinar att spri-
das dven hos oss.
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i reformerad gestalt. I 6vrigt &r uppstdllningen av musiksidorna
med noter, diktarportritt i initialerna m. m. i de flesta fall fére-
domlig liksom att bilderna inskrinkas till nagra fa titelblad. Hupp
fick sedan fortsitta sin verksamhet i denna art genom Schleswig-
Holsteins psalmbok (1909), men han lyckades ej overtriffa sitt
forra arbete. En viss dekorativ kyla och alltfér brokig mangfald
1 ornamenten utmirka denna bok. Tyvirr maste hir forbigas Han-
novers psalmbok (1910) av prof. Karl Mohrmann och Hessen-
Darmstadts i vacker Offenbacherskrift av Koch. Mera betydelse-
full var Schlesiens psalmbok, som i en vackert utstyrd upplaga
utkom strax fore kriget. Flera nistan helsidesstora bilder 1 tri-
snitt pryda boken och dirjamte overstycken, initialer med por-
triatt av kompositérer, diktare och furstar samt minnesrika kyr-
kor. Rétt fsrekommer rikligt i kolumtitlar, nummer och vissa &ver-
skrifter. Fyrkantiga nottyper, notsystemens nya violinklav samt en
kraftig och tydlig skrift karaktirisera sidorna, som ha en vil av-
vigd yta. Efter ett langt uppehall under krigs- och inflations-
perioden utkom Wiirttembergspsalmboken, som anfértrotts 4t Ru-
dolf Schaefer. Utom av ovanligt vackra skrifttyper utmirkes den
av nyheter i notskriften, varigenom man litt skiljer dur och moll-
melodier. En kyrklig prigel utmirker i sidrskilt hog grad Rudolf
Kochs arbete med den bajerska psalmboken. Tyvérr inskrédnkte
sig hans insats blott till titel- och foretalsblad. Stérre filt for sin
eminenta typografiska begivning fick han i Frankfurt-psalmbo-
ken 1928. Vackrast #ro o6verskrifterna, ofta férenade med enkla.
symboliska bilder. Slutligen har Koch deltagit i prydandet av
den vackraste nya tyska psalmboken, ndmligen provinsen Sachsens
(1931). Har har Kochsfaktur fran det Klingsporska tryckeriet
konsekvent begagnats. Det ovannimnda Huppska notsystemet har
i nagot férindrad form kommit till anvindning. Kochska skrift-
typer ha sedan upptagits i den nya upplagan av prof. Sachsens
psalmbok (1933).

En ndrmare granskning av de hir nimnda psalmbéckerna, som
dro de i typografiskt och konstniirligt avseende bista, kan ge
svar paA ménga fragor om psalmboéckernas utstyrsel. Forsta fra-
gan giller naturligtvis om utsmyckningen éverhuvud taget &rlimp-
lig och i sa fall om man bér dgna utsmyckningen 4t en viss upp-
laga. — Bilder och ornament #ro visserligen icke oumbirliga. A
andra sidan kan man fraga sig, om vara kyrkliga bécker bora
komma efter i bokkonstens utveckling? Naturligtvis maste man
nekande besvara denna fraga. Stor omsorg bor nedliggas pa det
rent typografiska i boken, alltsa betriffande typer, satsbild och
helhet. (Det behover bara erinras om den méda och all den konst-
missighet, som i detta avseende nedlagts pA den nu under utgiv-
ning varande engelska bibeln, tryckt pa Oxford University Press
och kostande 50 pund hiftet.) Betriffande psalmbdcker maéste
emellertid hdvdas den meningen, att bilder icke #ro huvudsaken.
Det giller att framhiva texten och lata utsmyckningen sa att siga
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ackompagnera den forra. Vi aterkomma strax till arten och om-
fattningen av denna utstyrsel foér att besvara fragan om lamplig-
heten av en s#rskild bildupplaga. De flesta av de ovannimnda
psalmbéckerna #ro utgivna i en eller flera enkla upplagor samt
en »Schmuckausgabe». Det dr emellertid betecknande, att den
pa detta omrade mest erfarne mannen, prof. Ficker, som forst i
tvinne skrifter férordat skilda upplagor, senast 1931 i prov. Sach-
sens nya psalmbok gatt in for endast en wupplaga, vilken givits
konstnarlig form och utsmyckning. 1 skolan, vid konfirmationen,
vid gudstjinsterna och andaktsstunderna i hemmet vinjes man
vid varje sida, varje bild, varje ornament. Psalmboken blir pa
detta sitt en gammal vin, som man icke kan vara utan.

En »Schmuckausgabe» férutsitter ett visst format, som icke
girna kan nedminskas. Ett normalt oktavformat synes limpligast.
Det nu, sirskilt i Sverige, gingse fickformatet har férmodligen
uppkommit av den moderna Nikodemus-ménniskans blygsel &ver
att biara en psalmbok synlig. Vi hoppas, att denna skygghet skall
bekdmpas; i nodfall fa kyrkorna tillhandahélla besskarna psalm-
bocker sdsom i méanga fall sker.

I valet av typerna, sjilva bokstdverna, maste stor omsorg
nedliggas. Dalig tidningsfaktur far icke tillatas, och textens hie-
ratiska visen maste tillgodoses. Satsernas uppstillning pa sidan
ir ett viktigt kapitel, isynnerhet da notskrift bifogas. Man bér
icke gidrna stycka satserna s, att man tvingas att bliddra om fér
att finna fortsittning pa en koral. Hir komma utsmyckande orna-
ment och bilder till hjilp. For intrycket av en sidas harmoniska
uppbyggnad betyda &verskrifter, siffror, och anfanger mycket.
Notskrifter har, som ovan antytts, varit féremal for flera intres-
santa reformforsok. Kanske innebdr Hupps férsok en forbattring,
som syftar till stérre tydlighet samtidigt som noterna bittre an-
passas till texttyperna.

Slutligen den konstnirliga utsmyckningen. Psalmboken far inte
bli en bilderbok. Vad skall egentligen illustreras? De férsok, som
gjorts att i bilder beritta hindelser ur kyrkans och folkets liv,
stamplas snart som féraldrade, och konstniirens egna stimningsbilder
fa sallan det objektiva vidrde, de béra fga i en bok, som &r allas
egendom och som skall forstas av alla. Nej, utsmyckningen maste
utgd fran boken som en organisk enhet. Den far anbringas pa
titelblad, avdela kapitel eller de olika delarna, sira sidorna i form
av lister, vignetter eller &verstycken och med férdel anvindas
som anfanger. Om motiven fér all denna utsmyckning ir icke latt
att yttra sig, dnnu svarare att ge rdd. Hir mdste man finna en
konstnidr som #ger konstnirlig takt och kultur i férening med en
levande kinsla for bokens virde som folklig uppbyggelse och li-
turgisk skrift.

Bengt Cnattingius.
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Den fijérde allménna svenska kyrkosdngs-
hégtiden, Vésteras 1936.

1 en av Malmé stads ménga och vilskstta parker, Baltiska par-
ken, finns ett konstverk av Ivar V. Johmnsson: Tidens genius. —
En eldig springare, tiden, galopperar stolt astad. Hans ryttare,
som stadr pa marken, tar ett krafttag i betslet, tror sig kunna
tygla sin ystra fale — men tiden later sig icke hejdas. Ryttaren
vinder sig om, ser tillbaka med vemodsfulla blickar — men en-
dast minnet &r kvar.

Denna symbol kom fér mig infér minnet av det nyss avslutade
kyrkosangsmétet 1 Visterds 13—16 nov. Under arets forsta ma-
nader utsinde Kyrkosangsférbundets centralrad inbjudan och pro-
gram for sanghogtiden, och sa kunde hela den stora skaran av
Sveriges kyrkosangare siitta igdng med foérberedelserna. Tidpunk-
ten f6r den stora festen nirmar sig mer och mer, deltagarna
uppleva fyra oférglommeliga dagar i och kring Visteras hérliga
aldriga domkyrka, dagarna svinna snabbt, och i detta nu ar Fjarde
allminna kyrkosangshégtiden blott ett ljust och givande minne.

Forsta motesdagen bérjade med en besvikelse — sikerligen
den enda under festen — vidrets makter voro synnerligen oguns-
tiga. Regnet strémmade ner, for att pa kvillen kulminera i veri-
tabelt skyfall. Men en sadan bagatell kunde icke nedslda modet.
Glada och forvdntansfulla gister stego ur taget vid stationen, och
kicka scouter métte som ciceroner. De foljde forst till motes-
byran pa Stadshotellet och direfter till respektive logier och mat-
stallen. Till domkyrkan, S:ta Maria, behévdes ingen ciceron. Tes-
sins statliga 102 m. hoga torn dominerar hela staden.

Inledningsgudstjinsten var talrikt bestkt. En viss nervositet
gjorde sig gillande hos kéren vid utférandet av introitus: »Dig
Gud och Fader» av A. Gabrieli. Aven organisten, musikdir. Lind-
qvists koralspel var lite oroligt, men saken dr ganska lattforklar-
lig. Bade kor och orgel hotade att drunkna i den &vervildigande
psalmsangen. Ett synnerligen statligt Sanctus ur Graduale Arosi-
ense och Venite ur Liber cantus Vexionensis 1623 utgjorde altar-
tjansten. Efter korsdng och sv. ps. 424:4—6 besteg biskop E.
Billing predikstolen och holl en inspirerad och varmhjirtad be-
traktelse Gver Ef: 5:18—19. I anslutning till detta bibelsprak
utgick talaren fran den férsta kristna kirleksmaltiden. Jesus sjong
lovsangen med sina lirjungar skiirtorsdagsnatten. Lovsangen har
alltid f6ljt den Helige Andes verk. Han vixer stindigt ny. Bibeln
ir ofta det forsta skriftlign dokument ett folk #ger. Kring bi-
beln har vart svenska sprak vuxit upp. Den Helige Ande anvin-
der sig av manga sprak. Han talar i Skriften och predikan, i
skickelserna, i kyrkklockorna och sirskilt i sangen. Musica sacra
dr den Helige Andes i#lsklings- och hogtidssprak. Musiken star

over sprakgrinserna. Folken kunna tala med varandra, undervisa
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varandra och lova Gud p& ett och samma allmi#nneliga sprak.
Sangerna kunna vara av olika estetiskt virde. Den Helige Ande
talar lika mycket genom den kyrkliga visan eller koralen som ge-
nom Bachs konstrika tonskapelser, blott vi vilja det ritta, om
hela var sjil dr med. Vi maste vdga vara med, om vi #n iro ald-
rig s4 svaga och skrépliga. En tigande forsamling vanhelgar den
Helige Ande. — Direfter foljde férsamlingssang, sv. ps. 1:6—7
och postludium, J. S. Bach: Fantasi och fuga i g — Resten av
dagen ignades at kridvande repetitionsarbete.

Kvillens kérkonsert inleddes med Buxtehudes Missa brev15,
sjungen av Arkestiftets kyrkosangsféorbund under domkyrkokan-
tor H. Colleen, Uppsala. Aven en annan sittning av Buxtehude,
namligen Magnificat, framférdes av Karlstads stifts kyrkosangs-
férbund. Sidrskilt intresse tilldrog sig basarnmas kristallklara ko-
loraturer och cembalon som generalbasinstrument. Men kvillens
och kanske hela hogtidens storsta konstniirliga kérprestation ut-
férdes av Jakobs kyrkokér, Stockholm, under Set Svanholms led-
- ning. Programmet upptog tvenne korresponsorier av Vittoria, Dies
iree av Anerio och Miserere (f6r nio stimmor) av Allegri. Det
sistnimnda, som brukar sjungas vid de s. k. tenebree-gudstjinsterna
under paskveckan, var fére Mozarts tid vid exkommunion for-
bjudet att sjungas utanfér Sixtinska kapellets murar. Mozart skrev
emellertid upp kompositionen ur minnet, bedriften blev kind av
paven, som utnimnde honom till riddare av Gyllene sporren.
Sedan dess har Misereret blivit allmin egendom.

Frostklar luft och stralande solsken lockade manga deltagare
till den tidiga matutinen pa andra métesdagen. Det var glad]ande
att erfara forsamlingens stora deltagande i den gnegomanska sang-
en. Men samtidigt visade sig bristerna i 1925 ars Vesterale. De
langa notvirdena i den mensurerade avfattningen verkade ihégsta
grad himmande. Den sirskilt indvade koren, som uppstillts i ko-
ret, var i allménhet flera stavelser efter forsamlingen. — Fram
kl. 10 £. m. till 5 e. m. pagick s gott som utan uppehall ett inten-
sivt repetitionsarbete med Johannespassionen.

Lampligheten av att uppféra sddana verk som H-mollméssan,
Matheuspassionen, Messias och Johannespassionen med vara kyr-
kokérer kan diskuteras. Till dessas heder skall emellertid sigas,
att deras prestationer i allminhet voro de bista i jamforelse
med solister och orkester. Men det siger sig sjilv, att korpar-
tierna icke kunna framféras med &omskvird tydlighet och klarhet
med en kér pa gott och vil trehundra sdngare fran skilda kérer
av vart land efter endast ndgra timmars repetition. Vadorna av
alltfér fa repetitioner gjorde sig sirskilt gillande i den synner-
ligen tunt besatta orkestern. Métesstadens kyrkosingare och or-
kestermedlemmar hade ensamma bort svara for uppforandet av
passionskérerna. D4 hade nigra manaders samévning varit mdjlig.
— Manga koérledare anse, att intresset f6r hogtiderna skulle slapp-
na, om deltagandet i de svarare och stérre uppgifterma bleve ytter-
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ligare begrinsat. Den faran #ir siikerligen obefogad. Ungefir sju-
hundra singare hade ingen annan uppgift under hégtiden #n att
sjunga passionens koraler. Det verkar snmarare mer hiammande
pa sangarglidjen att kidnna uppgiften for svar.

Bland solisterna stod sopranen, Kerstin Lindberg-Torlind, i sér-
klass. Hon ér en av vart lands fa verkliga oratoriesangare. Aven
Kristuspartiets framstillare, Folke Jonsson, skilde sig fran sin
uppgift med all heder. Den andre bassolisten dgde ett synnerligen
gott rdstmaterial, men saknade #nnu den kultur, som utmirkte de
bada féregaende. Svagast voro alten och tenoren. Den sistnimnde
dr emellertid sjilv delvis utan skuld. Det ar nistan for mycket
begirt av en sangare att lata honom utféra bade evangelistens
och tenorens parti. Diaremot &r solisten sjilv skuld till det forfus-
kade utférandet av arian: »Ack mitt brést». Bach har tecknat
Petri oro och fortvivlan med punkterade attondelar. Tenoren sjong
jimna attondelar! — Aven vid denna konsert anvindes cembalon
till storsta delen som generalbasinstrument. Det trakterades suve-
riant av pastor Ingvar Sahlin. — Starkast intryck gjorde den
tusenhtvdade koralkéren. Dess friska och rena roster sjongo san-
nerligen inga konsertstycken. Framférandet av Johannespassionen
blev genom dessa en skén gudstjinst, en bekénnelse: »1 liv och
déd jag tillhor dig.» —

Ungefar 950 personer deltogo i lérdagskvillens stora bankett
pa Stadshotellet. Dessutom hade ytterligare 200 sangare placerats
1 ‘Margaretaskolans lokaler. Den sistndmnda hade genom dom-
kyrkosysslomannen Hugo Berggrens omtanke forsetts med hog-
talaranldggning, si att gisterna kunde félja framférandet av ta-
len och musiken fran Stadshotellet. Vid supén fingo gésterna
forst héra ett kort orienterande foredrag om cembalon, och dér-
efter framférdes helt improviserat en sats ur Bachs »Das musika-
lische Opfer» for cembalo, violin, fléjt och cello av pastor Sahlin
och nagra visterdsmusiker. Mockfjirds och Gagnefs kyrkokorer
sjongo Nférda sina granna sockendriikter en canon »Dona nobis
pacem» och en kortare kérsats. Direfter vidtog talens langa rad.
Den inleddes med en vilkomsthiilsning av pastor Berggren, som
dven laste upp ankomma hilsningstelegram. Nista talare var bi-
skop Billing, som gav Musica sacras tjinare den gamle vésteras-
bispen Johannes Rudbeckii ena valsprak: »Mot himlen och solen,
ingenting ldgre, stricker jag mig» samt solrosen i Vistra Aros
gamla vapen som symbol att leva och verka efter. Darefter sjongs
sv. ps. 504 unisont. Arkebiskopens anférande var synnerligen ele-
gant och spirituellt. Feststiimningen nadde sin kulmen, nir ordf.
i Sveriges Kyrkosangsforbunds centralrad, kyrkoh. Allard &ver-
rickte en lagerkrans till domkyrkoorganisten H. Lindqvist. Han
hade icke bara burit en nistan Overmiénsklig bdrda under sju
langa repetitionstimmar, utan #ven samma dag med fast och kun-
nig hand lett sin stora musikerskara och férmatt att gora sitt
basta av varje situation. Musikdir. D. Ahlen frambar hélsningar



162

fran Sveriges allminna organist- och kantorsférening och rege-
ringsradet Thulin fran Musikaliska akademien. De utlindska géster-
nas tack framfordes for England av Mr. Taylor, Edinburg, fér Tysk-
land av prof. Reimann, Berlin, f6r Svensk-Finland av musikdir. Sand-
berg, Helsingfors, for Finland av pastor Forssman, Helsingfors, for
Norge av lektor Sandvik, Holmenkollen och f6r Danmark av domkan-
tor Bangert, Roskilde. Banketten avslutadesvid 1-tiden med sv. ps- 439.

Aven sondagen ingick med frost och stralande solsken. Morgo-
nens nattvardsging var talrikt bestkt. Den inleddes med koérsang
a capella »Den heliga nattvarden» av Schiitz. Skriftetalaren, bi-
skop Aulén, utgick fran féljande vers ur dagens episteltext: »Vi
hava vart medborgarskap i himmelen». Efter Mozarts »Ave ve-
rum corpus», dven den sjungen a capella, vidtog sjilva nattvards-
gangen. Som liturg tjinstgjorde pastor Sahlin och som organist
musikdir. W. Ahlén. — Hogmissan bestktes av gott och val 3000
personer. Efter sammanringningen sjong Uppsala domkyrkokor
Sanctus ur Missa Papae Marcelli bakom altaret. Annu en gang
1jod Viasterasgradualets harliga Sanctus under valven. Sedan Vis-
terds domkyrkokér sjungit en motett fér dubbelkér ur Schiitz
»Musikaliska Exequier» besteg #rkebiskop Eidem predikstolen.
Talaren tillimpade predikotextens rubrik »Tempelskatt» pa Mu-
sica sacras tjinare. Medlemmarna i var svenska kyrka avkri-
vas i motsats till judarna p& Jesu tid obligatorisk kyrkoskatt,
som indrives av de borgerliga myndigheterna. Men #dven vi giva
frivillig tempelskatt, d& vi avstd fran var personliga bekviamlighet
och smak och inordna oss i den stora skaran av kyrkosangare. —
Som postludium sjéng rikskéren »Dig skall ditt Sion sjunga» ur
Bachs kantat n:r 29.

Pa eftermiddagen framférde domkyrkoorganist H. Lindqvist hela
Bachs »Clavieriibung Dritter Theil». Execkutéren #r i besittning
av en briljant teknik och siker rytmkinsla. Icke foérty blevo det
inledande preludiet och den avslutande fugan nagot oroliga till
foljd av en alltfor effektsokande registrering. Bist lyckades or-
gelnisten med de korta koralforspelen. »Aus tiefer Not schrei ich
za dir» (manualiter) blev i musikdir. Lindqvists tolkning en sann-
skyldig liten parla. — Kvillen upptogs av en kombinerad kér- och
orgelkonsert. Under kapten E. Dalborgs ledning utférde Vister-
gotlands korforbund och K. S. V. tva-, tre-, fyr- och femstimmiga
siattningar av Preetorius 6ver sv. koralen 55. Den genuina alt-
klangen i den trestimmiga sittningen var betagande. Stringnis
stifts kyrkosangsférbund under musikdir. R. Forsman sjéng tva
kérsatser av respektive Viadana och Vittoria. Kérklangen var
utsokt, men utforandet lite vil detaljerat. Hittillsvarande diri-
genter ha upptriatt med foredomligt rena roérelser. Diaremot fin-
ner anmilaren det synnerligen omotiverat, att som nyssnimnde
dirigent infér en s pass stor kér som Stringniskéren endast an-
vinda hégra armen till stora flaxande rorelser, likasa att avstanna
rorelsen till givaktstillning vid orgelpunkt och liggande stdmmor.
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Kvéllens orgelsolist, domkyrkoorganist H. Weman, Uppsala, for-
vandlade den nagot romantiska domorgeln till en sannskyldig
orgelbewegungorgel och framférde med sedvanlig skicklighet kom-
positioner av Bruhns, Buxtehude och Frescobaldi.

Sista dagen, méndagen, var Kyrkosangens Vinners och Sveriges
allmidnna organist- och kantorsférenings dag. Under strémmande
regn antridde de kvarvarande gisterna, de flesta foro redan pa
séndagskvillen, med buss en tvamilafird till Strémsholms slott
s6derut vid Milaren. I slottskapellet finns ett synnerligen in-
tressant fyrafotsorgelverk fran 1743. Dispositionen upptar f6l-
jande stimmor: Principal 4, Kvintadena 8, Spetsfléjt 4, Super-
oktava 2, Scharf 3 kor, Gedackt 8, Mixtur och Vox virginia (den
senare oanvindbar). Under senare delen av 1800-talet tillbyggdes
en bihangspedal. Efter att ha varit ur bruk dnda sedan 1894, reno-
verades orgeln under sommaren 1928. Fran denna tidpunkt finns
aven elektrisk flakt. Det 200-ariga instrumentet, som gjort tjanst
dnnu medan Bach levde, var det idealiska uttrycksmedlet foér
kompositionerna i ett program upptagande mamnen Pachelbel,
Kerll, Schweelinck, Scheidt, Walther och Bach. Musikdir. W.
Ahlén svarade for utférandet. Under biskop Auléns ordférandeskap
vidtog - dérefter sammantride i en av slottets salar. Efter av-
sjungandet av sv. ps. 424:4—5 lamnade ordf. ordet till dom-
kyrkoorganist Weman, som holl ett glinsande foredrag om »Orgel-
rorelsen i Sverige». Orkesterorgelns stora brister som sjilvstdn-
digt soloinstrument och s#rskilt gudstjinstinstrument dro allt for
vilkdnda for att behéva relateras. Den nya orgelrérelsens linjer
dro fast och klart uppdragna. Vi ha fatt ett kyrkan och guds-
tjansten viardigt instrument, som talar sjdlvstdndigt, men #&ven
k&nner begrinsningens svara konst. Vi ha fatt kyrkoorgeln till-
baka, tack vare aterupptickten av vissa lagar for mensurering
och intonation, som #ro oavhingiga tid och rum. Talaren ingick
diarpa pa K. S. V:s orgelrads verksamhet och omtalade i detta
sammanhang, att Sverige och Spanien dro de land, som b#st be-
varat sitt gamla fornimliga orgelbestand, Sverige pa grund av
fattigdom, Spanien pa grund av stréng konservatism. En foljd av
den nya orgeltypen ar en klar registrering och ett enhetligt guds-
tjinstspel. Roérelsens goda utveckling har befrimjats genom ut-
givandet av pedagogiska skrifter, som utmirka sig for sannings-
enlig forkunnelse. — Sedan ordf. tackat foredragshéllaren, over-
limnades ordet at kyrkoh. Hellerstrom, Djursholm, som ansag, att
kyrkoraden genom cirkulir fran domkapitlen borde uppmanas att
ansla medel till inkép av lampliga kyrkomusikalier. Hiri instdmde
musikdir. D. Ahlén, som meddelade, att fragan f#ven behandlats i
organistforeningarnas centralstyrelse. Direfter overlits ordet at
dagens andra féredragshéallare docenten C.-A. Moberg, som holl
ett oerhért koncentrerat och tankevickande féredrag om »Vara
dldre koralers rytmiska utgestaltning». Med utgangspunkt fran
reformationsmelodiernas rytmiska avfattning i 1921 ars koralbok
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skidrskadade foredragshallaren denna upplagas onddigt manga slit-
ningar mellan det musikaliska tyngdpunktsschemat och diktens
deklamation. Talaren papekade sirskilt, att hans till synes sma-
sinta analys av koralernas rytmik endast dikterats av strivan efter
vetenskaplig sanning och framhéll, att man maste taga hinsyn
dven till melodiernas interpunktion och ortografi. Direfter 6ver-
lamnades, pa forslag av musikdir. D. Ahlén, ordet &t prof. Rei-
mann, Berlin. Denne limnade en kort redogérelse for resultatet
av den tyska koralbokskommitténs arbete. Efter en period av in-
tensivt forskningsarbete under nira 50 Ar utgavs ar 1927 en koral-
bok med ungefir 500 melodier. Av dessa dro 342 pabjudna att
anvindas ¢ver hela Tyskland. Resterande psalmer far sjungas
efter provinssynodernas siirskilda tradition. 1927 ars koralbok #r
polyrytmisk. Den métte forst stort motstand frén foérsamlings-
hall. Men genom ett intensivt repetitionsarbete med konfirmander,
sangkretsar, kyrkokorer m. fl. borjar resultatet visa sig. — En
annan gist, lektor Sandvik, Holmenkollen, gavs tillfille att yttra
sig om det norska koralboksarbetet. Han framhéll, att ur norsk
synpunkt vore de s. k. rytmiska koralerna att féredraga, da dessa
visat sig bést Gverensstimma med norskt folklynme. — Biskop
Aulén erinrade med nagra ord om var synnerligen aktuella koral-
boksfraga och forklarade sammantridet avslutat. Sedan de nir-
varande avsjungit sv. ps. 424:6 antridddes firden till Kvicksund,
diar hogtidens sista maltid intogs.

Det dr @ven pa sin plats att nimna nagra ord om sadana ma-
teriella saker som kost och logi. Man tycker att gisterna borde
visa den stérsta tacksamhet och aktning fér det oerhérda arbete,
som nedlagts av kyrkosangsmétets virdar till deras trevnad woch
trivsel. Icke forty anlinde 300—400 gister utan féregiende an-
milan och flera av dessa gjorde pa ett allt annat #n fint séitt an-
sprak pa att &tnjuta samma férmaner som de forst anméilda gis-
terna. Virdarna fa emellertid 6verse med dessa beklagliga situa-
tioner och istillet minnas alla de gister, som till fullo uppskattat
deras omtanke och uppoffrande arbete.

Matte de impulser och minnen, som Visteras-hogtiden givit for-
hjilpa oss att var och en i sin stad leva efter mottot: Soli Deo
gloria!

Inga Johnsson.

Ar prastkappan eit liturgiskt plagg?

Foér mangen synes sikert ovanstiende fraga synnerligen opa-
kallad. Att pristkappan icke skulle vara ett liturgiskt plagg fore-
faller sikerligen icke endast den vanlige kyrkogingaren vara ett
mycket verklighetsfrimmande péastdende, #ven flertalet prister
torde finna pridstkappan jimte pristrocken vara den normala li-
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turgiska drikten i var kyrka. Det torde snarare vara sa, att méang-
en bade bland prasterskap och lekfolk star tdmligen frimmande
infér tanken, att den normala pristerliga skruden i en fullstéindig
hogmissa eller vid nattvardsgudstjinst utanfér hogméssan dr méiss-
skjorta och misshake. Att ha bringat reda i den oklarhet, som
tidigare utmirkt uppfattningen av forhallandet mellan prastdrakt
och kyrkoskrud, 4ar den stora fortjinsten hos den uppsats var-
med biskop Edv. Rodhe bidrog till Studier tillignade Magnus
Pfannenstill (Lund 1923). Denna uppsats har i ar blivit omtryckt
i Fornvinnen och didrmed gjorts littare tillgénglig ocksa for den
publik, som har intresse for var kulturminnesvard.?) Detta om-
tryck dr anledningen till dessa rader.

Fragan om misskrudens anvindande i var kyrka efter re-
formationen, kunna vi i detta sammanhang limna & sido, for
att i stdllet dgna fragan om pristkappans karaktiristik mégon
uppméirksamhet. Och vad det hir giller, ar ej préstkappans
stilutveckling utan dess klassificering ur liturgisk synpunkt.
Rodhe visar ju, huru var prastdrikt, rock och kappa, &r en
direkt fortsidttning av den medeltida pristens talar och cappa clau-
sa, samt hur den manhet, de kyrkliga myndigheterna hos oss efter
reformationen visade om bibehallandet och iakttagandet av denna
klidnad, bottnar icke blott i deras omsorg om standets virdighet
utan dven i det faktum, att denna drikt snart nog efter reforma-
tionen kom att brukas vid alla férrittningar utom (nattvards-)
missan, Ur detta formuleras satsen, att 1600-talets prister vid
sin d&mbetsutovning (utom vid nattvarden) upptritt i sin vardags-
drikt. Men utvecklingen blev ej staende vid detta. Under 1700-
talet bérjar kappan att mer och mer komma ur bruk som dagligt
plagg, redan tidigare hade opposition férekommit mot den' som
obligatorisk daglig drikt. P4 den gustavianska tiden var det ingen,
som begirde att priasterna dagligen skulle ga klidda i pristkap-
pan, ett sddant forhallande skulle i stillet ha vickt mycket upp-
seende, siiger Rodhe och tilligger, efter att ha omnimnt »kappa
och krage» sasom betecknande #dmbetet: »Priistkappan var med
andra ord pa den gustavianska tiden ett liturgiskt plagg» (s. 3).
Detta pastiende upprepas sedermera (s. 5) och till sist heter det:
»I slutet av 1700-talet tinker ingen prist pa att anvinda den som
vardagsdriakt». (s. 17). Men kan man nu, dirfér att pristerna icke
langre bruka kappan som vardagsdrikt, siga att den, till skillnad
fran tidigare forhallanden, blivit ett liturgiskt plagg? Fér att be-
svara denna fraga boéra vi lampligen géra reda f6r vad som menas
med begreppet liturgisk klidedrikt.

Den store auktoriteten ifrdga om den liturgiska dridkten Joseph
Braun skiljer mellan liturgisk klidnad i stringare mening (vestes
sacre) och en del plagg, som utan att egentligen vara liturgiska
dock genom sin anvindning fatt en viss liturgisk anstrykning,

') Den svenska pristdrikten. Fornvinnen 1936, hiafte 1, s. 1—18.
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dessa kunna dirfor betecknas som tillhdrande den liturgiska drik-
ten i vidstricktare mening.') Till denna senare grupp riknas
bl. a. ocksa. rochetten (ett plagg nirmast liknande superpelliciet
men med sndva drmar), som ju béres av vissa prelater vid kor-
tjinsten, processioner och predikningar men icke far anvéndas vid
utdelandet av sakramenten. Med hénsyn till den anvindning prist-
kappan fick hos oss efter reformationen synes det diarfor ej vara
uteslutet att rikna den till de liturgiska plaggen i vidstrdcktare
mening. Men da bor detta betraktelsesdtt ha giltighet ocksa for
tiden fére 1700-talets mitt, trots att préastkappan da dven var pris-
tens vardagsdrikt. Att prasterna pa 1700-talet borja avligga méss-
skruden vid nattvardsméssan och dven didr anvdnda kappan #éndrar
intet hirvidlag, fér 6vrigt kan i detta sammanhang erinras dér-
om, att bruket av misskrud ju &nnu under 1800-talet var levande. ?)
Skulle man nu vilja hivda, att pristkappan just under 1700-talet
blir liturgisk drékt i motsats till att den tidigare varit présterlig
vardagsdrikt, borde forutsittningen vara, att ndgon visentlig for-
andring intrédtt just i dess liturgiska anvidndning eller att den fran
denna tid ufeslutande fatt en liturgisk anvidndning. Men detta &r
ingalunda férhallandet. Fastmera finner man, hur &nnu under hela
1800-talet prastkappan anvindes vid olika hégtidliga tillfdllen, da
det ej kan vara tal om nagon liturgisk karaktér.

1829 ars magisterpromotion i Lund dr férevigad i Constantin
Hansens tavla visande Tegnér lagerkrénande (Elenschliger. Vi
se ddr promotor bidra pristkappa vid den akademiska akten. I
den 1853 utgivna svenska Oversittningen av Lohes Den evange-
liska prasten heter det i det tilligg, som berér svenska forhal-
landen, s. 254 not 33: »Hos oss 4r ingen svarighet i avseende pa
prastens klidnad. Utom templet begagnas vid hégtidliga tillfallen,
utom d@mbetsférrittningen den vanliga pristrocken med standkrage
och kappa samt krage, stundom #“ven kaftanen, som ger ett ire-
vordigt utseende». 1 nagra minnen frin Stockholms Lyceum be-
rittar Carl Forsstrand om ldaroverkets inspektor hovpredikanten
Lundberg och séiger, att »hans befattning med skolan bestod egent-
ligen i att ordensprydd och skrudad i sidenkappa infinna sig pa
examina». Detta var pa 1860- och 70-talen.?®) Bland Lunds bisko-
par var Thomander den férste, som avbodjde, att prasterskapet
vid uppvaktning hos biskopen skulle medféra kappa.*) Ar 1878
infann sig Anton Niclas Sundberg till arets férsta plenum i forsta
kammaren »ikladd priastkappa och fullstindigt ordensprydd», detta
med anledning av sin da tillkinnagivna utnimning till talman. °)
Pa Vanas slott i Skéne finnes numera en akvarell av Dardel fran

') Joseph Braun, Die liturgischen Paramente in Gegenwart und Vergangen-
heéit. 2. verb. Aufl. Freiburg/im B. 1924, s. 62 ff.

?) Se denna tidskrift 1933, s. 151 ff.

#) Samfundet S:t Eriks arsbok 1917, s. 127.

‘3 Nils Algard, Joh. Hear. Thomander. Uppsala 1924, s. 488.

°) Prelater utg. av H. Schénbeck. Stockholm 1927, s. 150.
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1879 visande en fest pa Stockholms slott. Bland de nirvarande
igenkdnner man drkebiskop Sundberg kladd sadsom ovan beskrivits.
Fran detta &rhundrade kan anféras, hurusom preses vid senaste
prastmétet 1 Skara vid processionen och i katedern bar prastkappa,
liksom seden att prist som brudgum ofta biar kappa vid vigseln.

Av ovan givna exempel framgar, att pristkappan intill senaste
tid ej varit enbart ett liturgiskt plagg, snarare har uppfattningen
om dess tillhérighet till sténdsd_réikten levat kvar med en forva-
nansviard seghet.!) Var priastkappan under 1500- och 1600-talen
en del av priastens vardagsdrikt, blir den frin mitten av 1700-talet
utmérkande for stindets hogtidsdrikt och denna karaktir har den
annu ej helt forlorat. G& vi s4 ut frdin Rodhes sats, att pristen
efter reformationen utanfér missan officierade i sin vardagsdrikt,
vilket utan tvivel ger en klarare bild av férhdllandena &n att for
denna period bendmna pristkappan ett liturgiskt plagg, synes oss
den forandring, som ofrankomligen kan konstateras mot 1700-talets
mitt, enklast karakteriseras sa, att pristen fran denna tid utanfor
méssan (och stundom dven i densamma) fullgér sina #mbetsfor-
rittningar iklidd sitt stiands hogtidsdrikt. Det kan i detta sam-
manhang bemirkas, att under senare delen av 1700-talet, vid kyrko-
invigningar och biskopsvigningar, misskjortan enbart kom till an-
viandning fér vissa av de deltagande pristerna. ?)

Iakttaga vi ovanstiende distinktion fi vi ocksd en sikrare ut-
gangspunkt, for bedémandet av den strivan i samtidens liturgiska
restauration, som vill bereda en plats a4t mésskjortan vid sidan av
pristkappan ibland var kyrkas liturgiska plagg utanfor sjilva
missan.

Harald Andersson.

Orgelkonst .i det karolinska tidevarvet.
Fr. omkr. 1650 ftill omkr. 1735.

Medan renissansens orgel dnnu i stort sett bygger p& den me-
deltida orgeldispositionen, s medfér barockens orgel en nydaning
av orgelstimmorna av betydande omfattning. En ny orgeltyp ef-

Forts. pa: Orgelkonst i Sverige fran medeltiden intill vara dagar. En
oversikt. 111. :

+

1) Ett uttryck for uppfattningen av pristkappan som ett verkligt liturgiskt
plagg &r det, di bland vid priastmétet i Lund 1883 redovisade donationer for
Ringamala kyrka uppgives: 25 kronor till »messkappa». Se métets handlingar
s. 32. I Augustana-synoden #r bruket av pristkappan helt bortlagt, som Ii-
turglskt plagg har den ersatts av Luther-rocken.

*) Se exv. Sveriges kyrkor V:1 s. 17, Linképings stlft herdaminne (nya
foljden) IV:4 s. 331 och Kyrkohistorisk arsskrift 1909 s. 138.
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ter medeltidsorgeln utvecklar sig da. Den karaktdriserar sig med
manga mojligheter, och man behdver blott analysera en orgeldis-
position fran denna tid f6r att ndrmare Svertyga sig om detta (se
s.172). Det ar emellertid ej blott orgeldispositionen '), som ger be-
ligg for barockorgelns klangrikedom, priglad av gotisk anda, utan
dven instrumentets resning ger en avspegling av detta genom
gruppering av orgelns olika verk. Det kan med skil framhallas,
att sammanstdllningen av orgelstimmorna blir mycket férdelaktig
dédrav. Olika delar av orgeln (positiv, bréstverk, oververk, pedal-
verk) utvecklas sjilvstindigt inom sig sjilv till frilagda, funktio-
nella verk. Och ej nog med detta utan dven inom dessa uppdelas
pipornas uppstillning ?) pa viderladan s&, att pipor med vidare
genomskirning €j komma att hopas i for titt sammansatta klung-
or, utan fa en sadan uppstillning, som blir till f6rman for deras
utblasmng Uppdelning av de olika verken och plporna pa vider-
ladorna mdéjliggéres av villmekaniken, som utvixlas pa ett sddant
sitt, att den grundligger funktionella pipgrupper av gotisk natur.
Genom villmekaniken planligges piparkitekturen pa sitt funda-
ment, viaderlddan. Det #r mycket troligt, att vidllmekaniken ut-
vecklats i och med gotikens genombrott.®) Ju mer orgeln upp-
delas arkitektoniskt bidde med avseende p& resning och klanglig
sammanstillning, desto mera individualiseras den ocksa.

Fran medeltidsorgeln utgér nidrmast renéissansens orgel en $ver-
gangstyp till barockens orgel, och hur detta sker, aterkomma vi
till i det f6ljande. Vad var svenska orgelkonst nu nirmast giller,
sa ar det lampligt att lata orgeln folja indelningen for var konst-
historia. ¥) En dylik instdllning passar f. 6. alldeles fortraffligt for
en orgel, som i sin arkitektoniska sammanséttning liksom en bygg-
nad tager intryck av sin tids konstnirliga stil. Tills dess att man
far verkliga skal att lata orgeln f6lja sin egen sjélvst.’in-djga his-
toriska indelning blir den konsthistoriska indelningen sa linge ett
stod for den svenska orgelhistoriens periodindelning.. Men kan
man genom den konsthistoriska indelningen finna, att orgeldis-
positionen ocksa innehéller nagonting karaktéristiskt for varje
konsthistorisk period, finnes det ej heller nigon anledning att
franga en sddan indelning fér <orge1n

Forsta delen av denna var framstillning (n:r 5, 1935) av
orgelkonsten i Sverige var #gnad at medeltidsorgeln, som efter
konsthistorisk indelning stricker sig fram till 1530-talet med var
realistiska sengotik, d4 renissansen bryter igenom med den ildre
Vasatidens konst 1530—1560. Andra delen behandlade renissans-
worgeln (n:r8-—9,1935). Renissansorgeln eller ainnu tydligare renés-

! B. Wester: Gotisk resning i svenska orglar, Stockholm 1936. S. 13—22.

®) D. v. s. av pipor profilerade spetsgavelsgrupper.

%) B. Wester: Got. resn. i sv. orgl. S. 364.

%) Den hiér A&beropade periodindelningen #r den, som Johnny Roosval
nyligen framlagt i: Svensk Konsthistoria, Stockholm 1935.
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sansens orgel blir da den orgelperiod, som foljer Vasarenissansen
intill 1650. Fr. o. m. 1650 borjar det Karolinska tidevarvet, som
tillsammans med Efterkarolinsk stil eller Efterbarocken striacker
sig till 1735, alltsd néstan #nda till dess att Johan Niclas Cahman
upphérde att verka. Detta ar en betydelsefull slutgrins. Det #r
genast nigonting, som skapar gemenskap med den konsthistoriska
indelningen, och i detta avseende erhalles dnnu en anknytning:
periodens begynnelse med 1650-talet sammanfaller ndmligen ocksa
nagorlunda med Cahminnernas framtridande verksamhet har i
landet'). Med mi#starenamnen Hans Henric Cahman och hans son,
Johan Niclas Cahman och deras behiirskande av svenskt orgel-
byggeri under denna tid, har man ju redan i viss man giltiga skal
for en sluten indelning av var »barockorgel», vilken vi fér in-
delningen - av var egen orgelkonst gér riktigast i att kalla
den Karolinska tidens orgel. Alltsa kdnna vi nu hitintills genom
var oversikt, Medeltidsorgeln, Vasatidens orgel (rendssansens or-
gel) och Karolinska tidens orgel (var barockorgel), (jir orgeldis-
positionerna, s. 172). Denna orgeltyp ar overvigande nordtyskt
paverkad bade genom den fran Tyskland inférskrivne Hans H.
Cahman') och andra utlindska mistare ?), men som redan under
Efterkarolinsk tid, 1710—1735, smaningom blir en svensk orgel-
typ genom Johan N. Cahmans orgelbyggeri, vilket vid dennes
dod 1736 skinkt Sverige grundvalarna fér en kommande nationell
orgelkonst. i , .
Fig. 6 reser sig med den d& i Sverige forestdende barockens
livfulla fasadkomposition &ver sig, de trenne turellerna, av stora
pipor buktade spetsgavlar samt diremellan stdende sma plana
spetsgavlade diskantpipgrupper?). Trots att de omgivande de-
korationerna till piporna ej ha nagonting gemensamt med gotik,
sa framtrider dock den gotiska andan med en enorm miktighet
genom pipgruppernas vertikala, symmetriska resning. Man far
en oOgonblicklig férnimmelse av en utmed vertikala banor uppéat-
stravande rorelse fran kyrkogolvet mot valvhjissan. Detta fram-
trider i arkitektoniskt majestit bade av huvudverkets fasad och
av ryggpositivets, vilka i sin funktionella uppstillning pa4 samma
gang ge den monumentala resningen en mélerisk verkan med ett
spel av skuggor och dagrar fran det gliansande orgeltennet, mera
intensivt och vinligt glinsande i férgrunden men dystrare och
allvarligare, besléjat av skuggor indt fonden av huvudverkets fa-
sad, med omramning av ornamentik, skulptur och arkitekturde-
taljer i svart, vitt, guld och silver. Ett annat exempel pd mnyan-
seringen av ett fasadverk under denna tid ger oss en beskrivning

'} B. Wester: Got. resn. i sv. orgl. S. 290,

) Bl. dessa mirkas: Philip Eisenmenger, George Woytzig, Frans Boll,
Joran Spett, Pehr Hansson Thel.

%) Jfr B. Wester: Got. resn. i sv. orgl. S. 283—289.

.12
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pa Ostra Stenby kyrkas orgel i Ostergétland ); dir ar orgelfasa-
den efter tidens manér av ljusbla chattering & vit botten, forhojd
med gula och svarta lister av vattenfirg, snart liknande en ski-
nande och polerad lackering, som #&nnu, fastin s& gammalt icke
har sa obehagligt utseende.

Béjelsen till uppdelning #r utmirkande fér den Karolinska ti-
dens orgelfasad ej blott genom ryggpositiv utan dven genom ett
i tornlika sidopartier uppdelat pedalverk, t. ex. i det orgelverk,
- som 1659 byggdes av Frans Boll fér Jacobs kyrka i Stockholm,
vilket forutom huvudverket (dven inrymmande ett bréstverk) och
ett ryggpositiv bestod av pedalverk i flygeltorn pa bada sidor.
Foérestiller man sig fasaden & fig. 6 med tillagda pedaltorn utat
sidorna, far man fram en orgelbyggnad av barockens maleriskt
uppdelade arkitektur. Andra exempel pa sidana fasadverk ir den
pa 1640-talet fiardigbyggda orgeln for Stockholms Storkyrka. Rygg-
positivet finnes #nnu kvar i Bédlinge kyrka i Uppland?). Orgel-
verket i Weckholms kyrka i Uppland har delvis &nnu det gamla
manualverkets fasad och de sidostiende pedalpartierna i behall.
Ej blott de yppiga, omgivande dekorationerna gav den Karolinska
tidens orgelfasad dess fargprakt, utan dven orgelpiporna sjilva
utstyrdes pa ett effektfullt sitt. Ofta forekomma drivna labier i
kélform, (en sent gotisk vanlig form for smabagar), fig. 7. Labiet &r
nedpressat och férgyllt och omgives dessutom med sma droppbild-
ningar i tennet. Den dekorativa utstyrseln av orgelpipan inskrin-
ker sig emellertid ej till detta, utan labierna pa vissa pipor maske-
ras med ansikten, dir pipans uppskirning Elir en mun, som ut-
trycker den maleriska roll, orgelpipan nu spelar jimte den funk-
tionella. Blad- och beslagsornamentik i guld, kantad med svart
stricker sig over storre delen av pipan. Fig. 7 aterger nagra pipor
fran Kristianstadsorgeln. Sddana dekorativa labier hade &ven Frans
Bolls orgelverk i Jacobs kyrka®): av piporna skulle varannan
forgyllas om munnen med guld som uti Tyska kyrkan*). I Linna
kyrka i Uppland (1663) voro: principalpiporna silvrade och for-
gyllda ansigten &ver labierna?).

Av foljande orgeldispositioner framgar, hur den klangliga ut-
vecklingen fortskridit fran medeltidsorgel till barockorgel. Bland
méanga exempel visa dessa vigen pa ett synmerligen verknings-
fullt satt. Dispositionerna 1 och IIl ha redan beskrivits i sam-
band med tidigare delar av denna &versikt, men for tydlighetens
skull stilla vi dem nu jimnsides vid varandra.

') Hiilphers Orgelverksmanuskript: Beskriv. av Jonas Sundelin, kyrkoh.
dat. O. Stenby d. 20 juli 1769.

%) B. Wester: En nordtysk orgeltyp i Uppsverige. Svensk tidskrift for
musikforskning. Stockholm 1932. S. 69—94.

¥) Hiilphers: Beskriv. av orgeln, dat. Stockholm d. 24 Maij 1769. Walde-
mar Ablén: S:t Jacobs kyrkoorgel. Stockholm 1930.

*) Delar av denna orgel dro dnnu bevarade i kyrkan i Overtornea.

®) Hiilphers.
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I. Séderképing, S:t Larskyrkan. (1560).

Manualverket:

Tréang. Vid.
Principal 8
Oktava 4 _
Gedackt 4
Kvintflojt 2 2/3
Oktava 2
Oktava 1’
Scharfecymbel.

IT. 'Wisby, domkyrkan. (1600).

Manualverket:

Trang. Vid.
Principal 8 Gedackt &
Kvintadena &
Oktava 4’
Kvinta 2 2/3
Oktava 2

Spillflsjt 2
Mixtur 6-kor.  Sifflsjt 1 1/3

ITI. Lund, domkyrkan. (1626).

Manualverket:

Trang. Vid.
Principal 16
Oktava & Gedackt &
Oktava 4’ Blockflsjt 4’
Kvinta 2 2/8
Oktava 2’

Mixtur 4-kor.

IV. Kristianstad, Trefaldighetskyrkan. (1631).

Manualverket:

Tréng. Vid.
Principal 16’ »
Oktava & Spetsflojt 8

Kvintadena &
Oktava 4’ Spetsflsjt 4

Schweitzerfléjt &
Oktava 2’ Gemshorn 2’

Mixtur 6-kor.

Rérverk.
Regal &

Rérverk.

Rérverk.

Skalmeja 4

Rérverk.

Birpfeife &

Cymbel.

* "Anm. Orgeldispositionerna &ro hi#mtade fran Hiilphers Orgelverksmanuskript.
Man skiljer pa grupper foér tranga genomskirningar, f6r vida genom-
skérningar och en grupp for rdrverk samt slutligen en fristdende, neu-

tral grupp, t. ex. Cymbeln i disp. IV. '
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Séderkopingsorgelns disposition dr @nnu till stérre delen av ren
medeltidskaraktir, en trang Principal med tillhérande Oktaver
och Mixtur. En utsmyckning goér sig emellertid ocksa gillande
bidde med en Gedackt 4 och en Kvintflsjt 2 2/3. I beskrivningen
av denna orgel') bendmnes stimman »Qvint Fleut 3 fot», och det
dr hiar med all sannolikhet fraga om en orgelstimma av utpraglad
flojtkaraktir, antingen av vid genomskiirning och smal labiering
eller en relativt trdng mensur men med hég uppskirning ?). Sam-
ma antagande giller f6r Gedackt 4. De bada stimmorna inféras
darfor delvis under den tranga, delvis under vida gruppen. Med
dessa bada stimmor uppblandas silunda principalklangen med an-
nan firg. Likt den gotiska katedralkonstruktionen av strdvbagar
och striavpelare ) &r denna orgeldisposition konstruktivt gotisk
med sin Principal och tillhérande stédjande Oktaver och Mixtur
men pa samma gang dekorativt paverkad av de bada ovannimnda
flsjtstammorna. Vid sidan om den tranga principalgruppen i Wis-
byorgeln star en Gedackt 8 och dven en Kvintadena 8’, gemensam
fér bada grupperna och &nnu mera, en Spillflsjt 2’ och en Sifflsjt
1 1/3. Nagon smyckande 4-fotsstimma finnes ej hir, men en sa-
dan upptrider i Lundaorgeln. Det &r under reniissansen som ge-
dackter, dppna cylindriska och koniska flgjter, aliquoter av denna
konstruktion samt rérverk tillféras orgeln i en stirre utstrick-
ning. Det &r silunda den vida mensurgruppen, som fylles med s&-
dana for orgelklangens vidkommande smyckande stimmor, vilka
riktigast tolkas i solospel, som likt ett flor av dekorativa slingor
och rankor klangligt lidgga sig kring den konstruktiva gotiska
stommen, alldeles som sker i de sent gotiska byggnadsverken, dir
rendssansen ger sig till kdnna med en sadan ém och fin betickning
av rankor och dven fyllningar av dekorativt sammansatta gotiska
arkitekturdetaljer. Hur finkanshgt detta sker i den klingande or-
gelarkitekturen vid $vergédngen mellan medeltid och renissans ar
Soderkopmgsorgelns manualverk ett utomordentligt bevis for, dar
dnnu sa linge spida sddana sma klanger smyga sig in ibland de domi-
nerande principalerna. Hur den vida gruppens effektivitet smaning-
om stegras framgéar av Kristianstadsorgeln. Vid sidan om princi-
palverket sta sjilvstindiga 8’-, 4- och 2’-stimmor och ej nog med
detta, utan denna gruppens stimmor forenas med den tranga
med ytterligare en 8- och en 4-stimma, Kvintadena och Schweit-
zerflojt, alltsd en okning av klangliga mojligheter: kombination
av den tranga och vida gruppen med en trang évertonsrik gedackt
och flgjt. Man har vunnit en briljerande klangverkan mellan den

') Hiilphers: Beskriv. av Johan Sidgren, organist. Sdderképing d. 13
aug. 1769.

%) Méanga orgelstimmor i &ldre orglar, vilka man girna forestaller sig
som vida, #ro emellertid ej alls detta, utan verka klangligt sett vida endast
dirigenom, att de intonerats med hoga uppskirningar. Jfr: Kyrkorglar i
Sverige: Hilsingland. Rengsjé kyrkas orgel. Stockholm 1936.

8) B. Wester: Got. resn. i sv. orgl. S. 13—16.
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gotiska tranga principalgruppen och de maleriskt smyckande stam-
morna: Spetsflajt 8, Spetsflojt 4, Gemshorn 2’, samt Kvintadena 8
och Schweitzerflsjt 4. Orgeldispositionens tvenne grupper, den
tranga, konstruktiva, och den vida, dekorativa, f& dessutom ett till-
skott med en rérverksgrupp och en neutralt instilld, innehallande
en Cymbel. Med den senast undersckta orgeldispositionen #ro vi
framme vid den Karolinska tidens orgeldisposition, som genom re-
niissansen, Vasatidens orgel, ervrat olika kategorier av orgelstam-
mor och ordnat dessa till trenne sjilvstéindigt utvecklade grupper
enl. disposition IV, féretridesvis representerade inom huvudverk
och ryggpositiv, delvis inom bréstverk el. éververk och pedalverk.
Detta dr var barockorgel.

Hur stor betydelse, som verkligen gruppindelningen far, framgar
dven av smaorglar, dir man ej ens underldt den att spela en sjalv-
stdndig roll:

Sollentuna kyrka, Uppland. (1644).
Endast manualverk:

Trang. O Vid. Rorverk.
. Gedackt & Regal &
Principal 4 Flojt 4
Kvinta 2 2/3
Oktava 2’ Spetsflojt 2’

Cymbel 2-kor.

Ménsteras kyrka, Smaland. (1670).
Endast manualverk:

Trang. Vid. Rorverk.
Principal 4 Flojt & " Trumpet 4’
Gedackt 4 :
Oktava 2’ Kvintadena 2’

»en mindre oktava och en liten ters».

Anm. Orgeldispositionerna #ro h#émtade fran Hilphers Orgelverksmanuskript.

Manga orglar byggdes under denna period i landet. Férutom
de redan som exempel behandlade mi#rkas bl. a. féljande i raden:
Skellefted, S:t Johanneskyrkan, 1647, 10 st:r, man: ryggpos. o. ped.
Orebro, stadskyrkan, 1661, man. ryggpos. o. ped. Pited, lands-
kyrka, 1662, 18 st:r, man. ryggp. o. ped. Mariestad, 1667, 24 st:r,
man. ryggpos. o. ped. Varnhem, 1671, man. ryggpos. o. ped. Lid-
koping, 1687, 43 st:r, man. ryggpos. bréstv. évre o. nedre ped.
Nora, stadskyrkan, 1691, man. ryggpos. o. ped. Gamla Carleby,
1692, 21 st:r man. ryggpos. o. ped. Skara, domkyrkan, 1697—1698,
24 st:r, man. ryggpos. o. ped. ’

: Bertil Wester.
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Kyrkan och konsten i nutidens Tyskland.

Ar 1928 bildades i Dresden en sammanslutning med namnet
Kunst-Dienst. Inom omréadet fér kyrklig konst ville den pa grund-
val av den da helt unga funktionalismen — begreppet taga i ordets
bista bemirkelse — arbeta fér en nyvickelse inom kyrklig arki-
tektur, konst och konsthantverk. Ur ett enkelt, gediget hantverk,
frigjort fran pseudostilar och oberoende av modernas tillfilliga
nycker, ville man framskapa en tidsenlig, evangelisk kyrkokonst.
Framfor allt lade man vikt vid den kyrkliga karaktéren. Forega-
ende epokers lust att uppféra monumentalbyggnader fér att fa
tilifslle att géra prunkfasader motsatte man sig starkt. Enkelhet
i utsmyckning skulle innebira koncentration pa den religiosa upp-
giften. Byggnadsuppgiften skulle koncentreras péa lésningen av
rummet, som borde vara utgidngspunkten. Altarets betydelse i
kyrkorummet skattades hégt. Men dven predikstolen skulle ha en
betydelsefull plats utan att dess placering behdvde leda till forsck
med symmetriska anordningar. Betridffande dopplats stkte man
skilja mellan dopfunt och dopbord. Den forra skall utformas som
en del av rummet, medan det senare kan flyttas efter behov. In-
teribren bor vara ljus och klar. Man tager avstand fran en ro-
mantiserande tendens med glasmilningar i medeltidsstil. Skola
firgade glas anvéindas béra de utféras i modern teknik och fa
icke utestinga ljuset. Slutligen uppmirksammas orgelfasaden. Det
gamla barockschemat med pipor anbragta i fasaden, vilka endast
i ringa grad &ro ljudande, tager man avstind fran och rekommen-
«derar istillet en modern anordning med en hel skog av pipor mer
eller mindre synlig, varigenom worgelns organism kommer till sin
TAtt.

Den med detta program arbetande féreningen, som for varje
ar kunde gladja sig at 6kad framgang och éatagande av nya kri-
vande uppgifter, fann sig nédsakad att ar 1933 starta en konsulta-
tionsbyrd i1 Berlin. Samma ar férflyttade den till Berlin-Spandau
och forlade sitt arbete pa en betydligt bredare front tack vare in-
timare samarbete med kyrkliga och statliga myndigheter. Aret dar-
p4 upptogs den #ven som en sirskild byra inom Reichskammer
der bildende Kiinste i Berlin (Blumenhof 6). Dirigenom genom-
fordes en centralisering av arbetet och gavs dkade mdojligheter att
auktoritatift inverka pa kyrkliga byggnadsféretag. Sammanslut-
ningens titel #r numera »Evangel. Reichsgemeinschaft christlicher
Kunst», och dess byra har en stab av sju tjinstemén. For speci-
ella uppgifter tillkallas dessutom sirskilda sakkunniga bestaende
av arkitekter, konstnirer och teologer.

Detta #r huvudkonturerna av Kunst-Diensts yttre utveckling
sadan den berdttades mig vid ett besék i Reichskammer i somras.
Den entusiasm fér uppgiften, som utmirker varje bildad tysk i
dessa dagar, saknades f6r visso icke hir hos staben av unga
tjdnstemin.
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Genom en skriftserie »Werk und Feier», som #dr en illustrerad
bilaga till den tyska motsvarigheten till var »Férsamlingsbladet»,
soker Kunst-Dienst trénga in bland folkets breda lager. I ar har
ocksa ordnats en stor organisation av ortsombud i landet, vilka
skola tillvarataga féreningens intressen och gora dess syften be-
kanta for en stor publik. I férsta hand vénder man sig till pris-
terna sjilva. For att komma dessa dnnu nirmare och for att ge
de mest intresserade av dem tillfdlle att mera ingdende studera
den moderna kyrkokonstens problem ha fr. o. m. férra aret anord-
nats kurser for teologie kandidater. Kursen omfattar en tid av tre
méanader och férsiggar huvudsakligen pa Kunst-Dienst f6r ett an-
tal av 4—5 stycken. Ledaren &r Dr. Schngen, och avgiften #r 40
RM pr manad samt 75 RM till liraren. Av dessa belopp utbetalas
det sistnimnda jamte 50 RM per manad av konsistorium, varige-
nom sjilva undervisningen praktiskt taget #r fri. Kursens del-
tagare sittas i tillfdlle att direkt behandla fragor rérande kyrko-
byggnader, restaureringar, nyanskaffningar av inventarier och dar-
med sammanhiingande problem av liturgisk, konstnirlig, teknisk
och ekonomisk art.

Storsta vikt ldgger ocksa Kunst-Dienst utom pa féreldsningar
och tidningsartiklar pa utstdllningar. Den har namligen skapat ett
mycket intimt samarbete med konstniérer och hantverkare i alla
mojliga fack. Redan i Dresden héllos tva, programmatiskt utfor-
made utstillningar behandlande »nutidens kultbyggnader» och
»kyrkan och hantverket». Sdrskilt betydelsefull var den nya ge-
staltningen av de liturgiska kirlen, som kunde studeras pa den
senare utstdllningen. Man kunde hi#r iakttaga hur kultisk #&nda-
malsenlighet, . ren hantverksform, god materialverkan och modern
enkelhet p& ett fordelaktigt sitt forenades. Man bor hava denna
utstillning i minne, d4 man bedémer Rudolf Koch fér att till-
fullo uppskatta honom. Vad som i Dresdenutstillningen var en
god ansats blir hos honom fullt utvecklat.

Rudolf Koch dr naturligtvis ett for Kunst-Dienst arbete mycket
betydelsefullt namn. Jag har i denna tidskrifts forra argang sokt
presentera honom fér svensk publik. I somras sag jag i Miinchen
en av Kunst-Dienst anordnad vandringsutstidllning betitlad »Ru-
dolf Koch und sein Kreis». Denna utstdllning, som 1934 anordna-
des efter mistarens dod och som besskt ett tiotal tyska stader,
gjorde pa mig ett oférglomligt intryck. Forst och framst var hans
stora mangsidighet vird férundran. Utstillningen omfattade skrift-
bonader, spriakblad, bok- och nottryck, metallarbeten och julkrip-
pen. Beundranstvirt var hans sinne for bokstavs- och skrifttyper,
vilka bli levande, sa klart artikulerande &ro de i sin utformning
och sammansittning till ord och textytor. Slutligen férrada alla
alster av hans hand en intim kiéinsla fér materialet, som &r nistan
enastdende. Som ett uttryck for hans starka personlighet — i sin
enkelhet och stillhet niistan helgonliknande — far man fatta den
rérande enheten bland verkstadens medarbetare: blott smé& nyan-
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ser skilja de olika ldrjungarna, men andan #r en och samma. Man
behéver bara citera detta uttalande av Koch f6r att ha hans per-
son framfor sig: »Die Gemeinde Christi allein baut die Kirche.
Gott schickt schon seine Werkleute. Wenn da nur erst ein Ge-
meinde ist, die lebt im Gebet und Sakrament, so hat alle Not ein
Ende». — For vart land borde det vara en ytterst angeldgen upp-
gift att séka fa denna utstillning 6ver hit, dir den utan tvivel
skulle spela en mycket stor roll.

Bland andra utstillningar, som Kunst-Dienst anordnat, ma hir
utom kyrkogardsutstillningen, som strax skall behandlas, nimnas
»ny tysk kyrkokonst» pa Chikagoutstillningen 1933, tyska jul-
krippen i Oslo samma ar (en utstéllning som Kunst-Dienst ocksa
girna vill flytta over till Sverige), en bibelutstillning m. m.

Den mest betydelsefulla utstdllningen, som anordnats, synes
vara den, som belyser modern kyrkogérdskultur samt modernt
gravskick. Det dr typiskt for tyskt vidsen, att man nu icke néjer
sig med att s6ka reformera endast kyrkogardsanldggningarna och
rationalisera gravvardar och planer i syfte att skapa billigare och
mera estetiskt tilltalande former. Man vill ga till bottnen med
detsamma. P& den stora utstdllningen »Tod und Leben» i Dresden
1931 askadliggjordes medelst ett skickligt fotomontage och for-
klarande text hela komplexet av sedviinjor —1i de flesta fall forald-
rande och stelnade i tdmligen obegripliga former — som ha sam-
band med vart gravskick. Denna utstdllning mottogs med stort
intresse savil i teologiska kretsar som bland arkitekter ochkonst-
nirerl), och den &r vird ett nagot utforligare referat &n de nyss-
nimnda expositionerna.

Tidigare hade, tydligen genom inflytande fran de schweiziska
férsoken att framskapa vackrare kyrkogardar, i Tyskland bildats
ett »Reichsauschuss fiir Friedhof und Denkmal». Utéver de for-
mella uppgifter, som denna sammanslutning arbetade {for, ville
Kunst-Dienst utstillningen férdjupa fragan och féra over den till
etiska och religiésa omraden. Programmets huvudpunkter formu-
lerades som utgéngna ur en strdvan efter enkelhet, #drlighet samt
inordnande av hela begravningsviisendet i gemenskapens for-
mer. Utstidllningens grundtanke formulerades med stora boksté-
ver redan vid ingdngen med Hélderlins ord: »Wir sterben um zu
leben». En historisk avdelning inledde pa ett ytterst aktivt sitt
framstéllningen. Man erinrades dir om att graven och gravskicket
i regel utgoéra det enda minnet av en kultur. Vad skall vara efter-
kommande tro om var tid, om de blott ha vara gravar att lita till
i sin kunskap? — Da det giller bruk och forestillningar kring
begravning ir traditionen som bekant mycket stark, starkare #n
vi t. 0. m. vilja forestdlla oss. Alla bruk ga tillbaka till jordbe-
gravning. Egendomligt #r att se, hur tomma och intetsigande

1) Den intresserade hinvisas till Monatschrift fiir Gottesdienst und Kirch-

liche Kunst okt. 1931 och Die Form 1931 H. 6 S. 229f. samt utstdllnings-
katalogen i Gewerbemuseum Winterthur N:r 65, 1932.
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manga nu brukliga sedvénjor vid likbrdnning dro, darfér att de
kritiklost apterats fran jordbegravningen. Kistan, som skall brin-
nas, behaller en takformad uppbyggnad, som var &dndamalsenlig,
emedan den bittre kunde motstd tryck fran jorden. Mirkvirdigt
nog har den ocksa behallit sin utpridglade barockform genom alla
stilepoker. Moderna former visades dock pa utstdllningen. Andra
bruk vid eldbegingelse dro sarkofagens nedsiénkning, nedkastan-
det av blommor och slutligen ceremonierna kring urnans bisitt-
ning, allt timligen meningslésa bruk, som endast i samband med
jordbegravning #ga ett symboliskt virde. De flesta sedvinjor vid
begravningen visa sig hdrstamma fran barocken och #ro lan fran
furstliga begravningsceremonier. S& t. ex. sarkofagens form —
betinkligt lik en 1700-tals byra — vidare likvagnen, som liknar
barocktidens kalesch, den oftast allt f6r prunkande blomsterdekora-
tionen och de sillan vackert utformade kransarna. Allt priglas av
overdad och tung prakt. Fran 1600-talet hirstammar ocksa svart
som sorgfirg.

I var tid &r frdgan om begravning icke blott en religits ange-
ligenhet, ty i samband med kyrkogardarnas anliggning inte minst
i storstdderna har fragan ocksa fatt en ekonomisk och social be-
tydelse. Det galler f6r samhillet att skapa vissa foreskrifter i
gemenskapens intresse. P& utstillningen demonstrerades en del
férordningar utfirdade av vissa kommuner eller sammanslut-
ningar. En férening i Kiistrin bestimde redan 1792 bl. a. att den
déde skall liggas i sina enkla kldder eller i en linneklddnad, att
kistan skall vara av enkelt trd utan beslag eller prydnader, att
begravningen skall ske pa enklast méojliga sitt blott i nirvaro
av de nidrmaste, klidda i vanliga klider, att alla gillen férbjudas,
att som sorgtecken far endast biras ett florband om armen (for
mannen) eller om hatten (fér kvinnan) o.s. v. I vissa trakter i
Tyskland lever denna av herrnhutiska idéer influerade uppfattning
kvar. Mirkvirdigt nog dr det blott i herrnhutiska kretsar, som
en genomsyrat kristen forestillning om de déda hirskar.

Den intressanta utstillningen visade i fortsittningen ett stort
antal planer av kyrkogardsanldggningar samt bilder frAin desamma.
De fran bérjan av detta arhundrade anlagda park- och skogs-
kyrkogardarna fingo ett stort utrymme, men det framholls, att
de stundom lagt an f6r mycket pa natur och icke tillgodosett mera
visentliga krav. Nutiden vill framskapa stoérre klarhet och enkelhet
i anldiggningen och genomféra tanken om likhet infér doden for
sa medelst f& fram en slags gravarnas gemenskap. En speciell av-
delning gav programmatiska anvisningar fér nya begravningsfor-
mer. Svart fiarg symboliserar otro och hoppléshet och bor darfor
avskaffas som sorgfirg. Svarta stenar &ro ocksa olimpliga. Aven
trycksaker i samband med dédsfall och begravning (dédsannons,
sorgbrev m. m.) béra férenklas till savil innehall som form. Kran-
sen, evighetens urgamla sinnebild, skall aterfa en enkel, likfor-
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mig gestalt istidllet f6r den nu brukliga bukettformiga anhopning-
en av brokiga blommor med granna band.

En annan del av utstdllningen behandlade oskicken i samband’
med handeln av gravvardar. De mest taktlosa metoder tillimpas
for att sprida gravstenar av i hogsta grad okonstnirligt slag,
for att inte tala om anordnandet av hela gravar med stenbarriirer
o. d. Vi maste forbigh detta dystra kapitel, som ar vil kiint dven
i Sverige. F. n. ar det vil sa, att reformvinnernas svaraste fien-
der #ro tillfinnandes bland stenhuggerifirmornas representanter.

Mycket skulle vara att tilligga inte bara om denna lidrorika ut-
stillning utan om manga andra av Kunst-Diensts arbeten. 1 for-
bigdende kan t. ex. erinras om det stora arbete man mnedlagt
pa utgivandet av konstnérligt virdefulla konfirmationsblad —
minnesblad for konfirmander, vilka pristerna giva sina nattvards-
barn. Institutionens arbete med den typografiska utstyrseln till den
nya evangeliska rikspsalmboken behandlas pa annan plats i detta
hifte av denna tidskrift. Till slut méaste ocksa Kunst-Dienst stora
bildarkiv omnimnas, omfattande ¢ver 8.000 bilder av moderna
kyrkor och inventarier.

- Ovanstidende skildring har endast kunnat drdja vid nagra av
de storre arbeten, som Kunst-Dienst utfort. Hir har helt forbi-
gatts den dagliga tjinsten pa byran med granskningar av nya fér-
slag till kyrkor och inventarier eller med rad och anvisningar ro-
rande allt, som sammanhinger med kyrklig konst. Det &r i san-
ning betydelsefulla uppgifter, som hir férverkligas inom ramen av
evangelisk kyrkokonst.

Bengt Cnattingius.

Engelska kyrkomusiker ?).

Thomas Tallys.

Thomas Tallys, eller Tallis som han mestadels skrives, foddes
omkring 1510—15, och var saledes samtida med Vincenzo Gallilei
(1533—1600) och Orlando di Lasso (1532-—94). Han rdknas all-
mint till de stora inom engelsk kyrkomusik och har blivit kallad:
»Engelska korsangens fader». Under nagra ar var han organist i
Waltham Abbey, men som s& manga andra vid denna tidpunkt for-
lorade han sin tjinst vid klostrens uppldsning (1540). Kort darpa
blev han medlem av Chapel Royal (som organist). Denna befatt-
ning innehade han #nda till sin déd, 1585. (Se: Tidskr. f. kyrko-

musik och sv. gudstjinstliv, 15 juni 1935, sid. 84).

'*) Denna uppsats utgdr fortsdttning av en artxkelserle, vars sista del infor-
des i augustinumret 1935.
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Man férmodar, att hans personliga béjelse lag 4t den gamla tros-
bekinnelsen, vilket bist framgar av att han, #nda till nadgra fa ar
fore sin dod, med férk#rlek bibeholl latinska texter i sina kyrk-
liga verk.

Tallys ansags vara en god ldrare, och bland hans elever ma nim-
nas den store kyrkomusikern William Byrd. Denne féddes troligen
1543 och blev elev hos Tallys omkring 1557—58. Senare samar-
betade dessa bada och utgavo bl. a. »Cantiones Sacra», vilket inne-
holl 34 motetter; 16 av Tallys och 18 av Byrd, jimte 3 lovsanger
samt slutligen en motett komponerad av dem béda gemensamt.
Denna senare var forsedd med latinsk text, vilken sedan blivit 6ver-
satt till engelska.

1560—63 skrev Tallys atta melodier och fyra eller fem anthems
for Days: »Morning and Evening Prayer and Communion», och
sin: »Whole Psalter», &ven kallad: »Archbishop Parker’s Psal-
ter». En av dessa melodier 4r den numera si populdra aftonhym-
nen: »Glory to Thee, my God, this night». Melodien lag i tenoren.
Formen &r kanon, och denna upprepas ej blott i oktaven med
borjan pa femte tonen, utan dven en annan kanon kan uppsta ge-
nom att lisa melodien upp och ned med bérjan pa 5:te tonen, och
naturligtvis ocksa genom att lisa melodien baklinges. Endast pa
ett stille uppstd oktavparalleller. Bland denna samling melodier
ingar ocksa: »Come, Holy Ghost, eternal God», vilken numera &r
kind som: »0O, Holy Spirit, Lord of Grace». (No. 208 i Hymns
Ancient and Modern).

Barnard upptog elva sanger av Tallys i sin bok: »Selected
Church Music», vilken utgavs i flera delar 1641. Av dessa har
Boyce uttagit tvd, av vilka den ena dr en anthem: »I call and cry».
Den &ar femstiammig och uppbyggd péa latinska texten: »O Sacrum
Convivium» i Cantiones Sacrz, vilken utkom 1575—76. I origi-
nalet star den i g. Den inledes av en imiterande tongang pa sex
takter foljd av en andra av samma lingd, samt en tredje pa fem
takter, och en fjirde och femte pa vardera sju takter. Vid sjitte
frasens borjan, (32:dra takten) intrider en ny tongang pa 14 tak-
ter, vilken upprepas och leder till en plagal kadens.

De hittills omndmnda verken ha alla utgivits under Tallys livs-
tid utom musiken till den engelska missan. Det ar omdjligt att
hér upprikna alla hans verk, av vilka ett stort antal endast finns
i manuskript. Bland hans utgivna arbeten ma niamnas en vacker
missa i F, som utgivits av Doktor Terry i Westminster Cathedral
(Breitkopf & Hirtel), men ett aterstar att analysera, nidmligen
motetten: »Spem in alium non habui», f6r Atta femstimmiga ko-
rer (eller 40 stimmor allt som allt). Det dr ett underbart arbete.
Stimmorna #ro kontrapunktiska och individuella och dar &r stor
skillnad pa antifonala delar. Foérsta frasen, imiterad i kvinten
sjunges av kér I, sedan upprepas den av kor Il och foljes av kor
IIT och IV. Nu intrider kér V med en ny fras som imiteras av
kor VI, VII och VIII efterfsljt av en tuttifras foér alla korerna.
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En tredje och fjirde fras folja p4d samma siitt och avslutas av en
40-stammig kadens. En hel serie antifonala tongangar féljer hirpa
med hastigare tidsvirden och uppbyggda pa femte och sjitte fra-
serna. Denna serie leder till en fyrtiostimmig kadens pa 34 takter,
vilken giver motetten en glansfull avslutning. Verket har bl a.
uppforts 1835, 1836; 1879 i St. James’s Hall, 1898 av Incorporated
Society of Musicians i London.

Bland Tallys mera kiinda verk ma hir vidare omnimnas hans
sjustimmiga kanon: »Miserere Nostri», vilken senare aterutgivits
av Hawkins. Ett annat bra kérverk ir hans femstimmiga: »La-
mentation».

Dr. Walker jimfér Tallys med Palestrina i sin: »History». Sir-
skilt giller denna jimférelse hans anthem: »I call and cry» men
— Tallys namn &r ocksa ofta utsatt for satir nir hans 40-stimmiga
motett omtalas. I sjdlva verket var han langt ifran pedantisk, men
fylld av en sann kénsla for kyrkomusiken.

En tamligen fullstindig férteckning 6ver Tallys verk aterfinnes
i Grove’s Dictionary. Det finns #ven nagra stycken tillskrivna Tal-
lys och arrangerade foér orgel i »The Mulliner Book» cap. XVL

William Byrd.

1543 foddes William Byrd och lar ha bérjat sin musikaliska
bana som korgosse i St. Paulskatedralen i London. Senare stude-
rade han for Tallys och 1563 finna vi honom som vélbestilld orga-
nist i Lincolns domkyrka. Hér tycks han ha stannat till 1572. Un-
der tiden hade han (1569) blivit medlem av Chapel Royal, varest
han skulle spela orgeln tillsammans med Tallys.

Forutom forut omtalade »Cantiones Sacree» utkommo: »Songs
of Sadness and Pietie, made into Musicke of five parts», en del
psalmer och sonetter 1588. Pafoljande ar utkommo: »Songs of
Sundrie Natures, some of Grauitie, and others of Mirth, fit for
all companies and voyces», och »Liber Primus Sacrarum Cantio-
num Quinque Vocum», samt ar 1591: »Liber Secundus Sacrarum
Cantionum».

Hérav framgar, att denna period av Byrd’s verksamhet samman-
faller med senare delen av Palestrinas. (omkring 1526—94). 1578
finna vi Byrd i Harlington, varest han med all sannolikhet stan-
nade till 1593, da han flyttade till Stondon i Essex. Har skrev han:
»Gradualia», en samling motetter for hela det romerska kyrko-
aret. I verkets forsta del finna vi: » Turbarum Voces», ett respon-
sorium som senare aterutgivits av Novello (1899).

1611 publicerade han tillsammans med Orlando Gibbons och John
Bull: »Parthenia», en samling andlig musik. Fyra andliga sanger:
»Teares or Lamentacions of a Sorrowfull Soule», utkommo 1614
och voro de sista av Byrd’s arbeten som utg&vos under hans livs-
tid. Han dog 1623. :

Forutom kyrkomusikaliska verk skrev Byrd en mingd klavér-
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musik, ndrmast fér virginalen. I samlingsverket: »The Fitz-Wil-
liam Virginal Book» har Byrd ej mindre &n 59 kompositioner, vi-
dare atta i »Parthenia» samt i »Benjamin Cosyn’s Book» och
»Will Foster’s Book», samt slutligen aterfinna vi enbart komposi-
tioner av Byrd i: »Lady Nevill’s Book». Denna sistnimnda finns,
mig veterligt, &nnu ej utgiven, originalet férvaras i Eridge Cast-
le’s bibliotek. Egendomligt nog &ro inga av Byrd’s verk upptagna
i »Mulliner Book».

Av intresse kan det vara att veta, att prof. Bantock, (Novello)
utgivit en del av dessa verk i en samling med modern notation.
BL a. ingar i denna tre danser ur »Fitz-William Virginal Book».

I betraktande av Byrd’s romersk-katolska &vertygelse kan man
antaga, att han skall ha efterlimnat rituella verk — sa #r ock fal-
let, ty vi ha dnnu tre missor av hans hand i behall, vilka var for
sig rymma stora skonhetsviirden. Dessa utkommo antagligen redan
1588. Den forsta av dessa tre utgavs i nytryck 1901 av R. & T.
Washbourne och ér trestimmig, den andra, g-mollmissan, dr fyr-
stimmig, och har utkommit pa Novello, samt den tredje, femstim-
miga, har utgivits av den kinde engelske musikforskaren Dr. R.
Terry.

Byrd har ocksa skrivit musik f6r den reformerta kyrkan. Vi ater-
finna bl. a. en sexstdmmig singsittning i d f6r hogmissoguds-
tjinst, vilken likvil ej star pa samma musikaliska nivd som hans
ovriga kyrkliga verk.

Bland hans anthems vill jag hir endast nimna de tre mest kén-
da: den femstimmiga »O Lord, turn Thy wrath», i F, den sex-
stimmiga: »Sing joyfully unto God», i C, vilken blivit transpo-
nerad en kvart uppat (till F), och slutligen den femstimmiga:
»Bow thine ear», vars ursprungliga namn var »Civitas Sancti Tui»
i »Cantiones Sacre» I. Denna sistnimnda har transponerats fran
F till G. Alla tre ha aterutgivits av prof. Bantock.

William Byrd, som var ett av Englands stérsta namn inom
kyrkomusiken, var totalt bortglomd under méanga ar. Férst pa sis-
tone ha hans verk Ater kommit till heders, och det #r onskvirt,
att ej enbart de musikhistoriskt intresserade taga del av dessa

virdefulla verk. Gunhild Schedin.

Recensioner.

Liturgiskt. spar efter sig i litteraturen. Detta
Den svenska hogmdssoord- &r ett glidjande och forhoppningsfullt

ningen, Il uppl. Gleerups for-
lag. Pris 25 ére.

Den renidssans som kyrkans sang
och musik, liturgi och arkitektur i
var tid upplever sitter en mangfald

tecken, ty det bidr vittne om arbets-
glidje och brinnande nitilskan for
kyrkans bista. Det visar ock, att den
svenska kyrkan besinnat sig pa sitt
rika arv.

Mot bakgrunden av detta forhal-



lande f& de forsok ses, som avse, att
levandegora det rika arvet och den
for luthersk kristendom séregna tra-
dition, som inom vart land utbildat
sig.

I ett litet hafte foreligger nu pa
C. W. K. Gleerups forlag den 2:dra
upplagan av »Den svenska hidgmisso-
ordningen», uppstilld och utgiven av
domkyrkovicepastor A. Adell. Detlilla
hiftet framtrider i ett virdigt och
synnerligen behéindigt format. Ifraga
om reda och dverskadlighet ar det ett
mdnster. Syftet med detsamma &r att
fora forsamlingen, i synnerhet barnen
och de unga, in i den svenska hog-
missan. Ofta dr det vil s&, att stora
skaror i férsamlingarna #ro frimman-
de t. o. m f6r gangen i en svensk
hégmissa. Larare och prister ha ofta
varit. mindre ména om att fora de
unga in i hogmissan men si mycket
mer angeligna om att bibringa dem
ett stort matt av dogmatiskt och kyr-
kohistoriskt vetande. Darmed har man
trott allan rittfardighet vara uppfylld.
F5ljden har nagon gang blivit, att de
unga pa konfirmandstadiet varit liarda
som teologie kandidater, medan de
varit frémmande f6r de gudstjinst-
liga handlingarnas innersta vidsen och
mening. Att det kunnat ligga nagot
virde i kyrkans av alder nyttjade he-
liga liturgi, det har varit en tanke,
som legat ett fruktansvért stort antal
praster alldeles fjdrran.

Diarfor behovs det undervisning i
detta stycke. Och alla forsék, som
avse att géra var kyrkas skdna och i
sanning rika liturgi levande for det
uppviixande sliktet hilsas med allra
storsta gliddje. »Den svenska hégmais-
soordningen» giver anvisning om, vad
man lidmpligen kan bedja fore och ef-
ter gudstjinsten, nattvardsgangen m.
m. Den atergiver klart och &verskad-
ligt de olika alternativen f6r synda-
bekdnnelse, allméin kyrkobén, introi-
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tusantifonierna for kyrkoarets hégtids-
dagar o. s. v. Man aterfinner m. a. o.
i det lilla hiftet alla de mdojligheter
till omvixling i hégméssan, som kyr-
kans handbok medgiver. Ett noggrant
studium av hiftet skall snart Svertyga
envar om, att hogmissan visst icke
behover verka tréttande eller enfor-
mig.

Man &nskar blott, att utgivaren ha-
de fullstindigat »Den svenska kyrko-
ordningen» med nagra korta anteck-
ningar om, hur man skall bedja.
Seden att vid ringning till hégmissa
lyfta pa huvudbonaden, att vid syn-
dernas bekinnande knibdja, att vid
ndmnandet av Jesu Kristi namn i
t. ex. trosbekinnelsen endera buga
sig eller niga, det ar bland annat
ndgot av det som man aldrig bor
underlata att peka pa, did man vill
gbra svensk, kyrklig tradition levande,

Hiftet skulle ocksa ha vunnit pa
att i slutet av detsamma ett par sidor
hade #gnats at nagra korta, historiska
uppgifter om hidgméssans viktigaste
delar.

Man far hoppas, att utgivaren har
detta i tankarna, da han forbereder
utgivandet av en tredje upplaga.

Sven . Ljung.

Ur Kyrkofidernas skrifter.

Die Viterlesungen des Bre-
viers. Ubersetzt, erweitert und
kurz erklirt. Vierte Abteilung:
Sommer und Herbstteil. 1. Prop-
rium Sanctorum. (Ecclesia orans
Band XVI1.) XXIV — 444 sidor.
Freiburg i Breisgau, Herder, Pris
6:40 RM.

I den svenska kyrkan, bade bland
préaster och lekmi#n, dr okunnigheten
stor om innehallet i den &lsta kristna
kyrkans ldrares tankevidrld. Deras
skrifter #dro f£8r oss, dven didr deras
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namn #ro bekanta, okiénda. Detta &r
till skada. Dessa ldrare bjuda &nnu i
dag tankar som ha uppbyggande kraft.

I den dagliga matutinen gjordes och
gores arvet fran kyrkans dlsta ldrare
levande. Matutinen har karaktiren av
en undervisningens och meditationens
bonetimma péa ett sidtt som ingen av
de andra tiderna. L#sningarna ur kyr-
koféidernas predikningar och homilier
bilda en visentlig del i matutinen.
Understundom férklara homilierna en-
skilda perikoper ur den heliga skrift,
framfsr - allt dagens evangelium. Eller
ock #ro de hidmtade ur predikningar
o6ver kristna temata. Tankevirlden i
dessa betraktelser, som himtats ur
kyrkofddernas skrifter #&r teo- och
kristo-centrisk. De #ro stralande vitt-
nen om gliden och kraften hos den
gammalkristna andan.

I den ocksa i Sverige kénda och
vilkdinda serien Ecclesia orans, som
utgivits av Ildefons Herwegen, inga
oversdttningar till tyska av dessa ma-
tutinens ldsningar ur kyrkofadernas
skrifter. De meddelas tillsammans med
den latinska texten sida vid sida med
varandra. Redan tidigare ha tre band
utgivits. Den nu foreliggande omfattar
senare delen av Proprium sanctorum
fran juni till december.

Overséttningen dr emellertid icke
inskriinkt till att meddela texten och
Sverséttningen. Lésningarna i matuti-
nen i gillande brevarium romanum #ro
n&mligen oftast brottstycken ur vir-
defulla predikningar och homilier. Man
har da vid &versidttningen meddelat
icke blott detta brottstycke utan sa
langt méjligt hela homilian eller de
mest betecknande avsnitten dérur.

Dirmed har man vunnit att kyrko-
fadernas tankeviirld kommer s& mycket
klarare till uttryck. For den enskilda
andakten och f6r det kyrkohistoriska
studiet har dirmed f6r den icke la-
tinkunnige ett littillgdngligt och ve-

derhaftigt hjdlpmedel 4astadkommits
och erbjudits at den som vill ldra

kdnna kyrkofiderna av deras egna
ord. A. A

Orgel.

Carl Nielsen: Commotio. Kistner
& Siegel, Leipzig. Skandinavisk-
og Borups Musikforlag, Koében-
havn.

Orgelstycket #r unikt i flera av-
seenden. Det dr den enda kompositio-
nen f6r orgel av Carl Nielsen och
borde diarfor vara virt sitt sirskilda
intresse. Det saknar varje £forebild
inom orgellitteraturen, det saknar
egentlig form. Det #&r bisarrt i sin
uppléggning, gatfullt och outgrundligt
till sin mening. Undertecknad &r full
av beundran for Carl Nielsens musik
men star infor detta stycke fullkom-
ligt fragande. Trots biasta vilja till
forstaelse, trots ett flerfaldigt ahs-
rande av bittre danska orgelkonser-
ter i Danmark, Finland och Sverige
didr detta stycke utgjort det aterkom-
mande stora paradnumret, har det
icke forunnats undertecknad att fa
ut nagon musikalisk behéllning av
det hela. Det 28 sidor digra stycket
hor till de tekniskt mycket krivande
och i detta avseende obehdriga godre
sig icke besvir. Hw.

Heikki Klemetti: Canzona. Nor-
diska Musikférlaget, Stockholm.
Kr. 2:—

Ett orgelstycke som pa underteck-
nad verkar anstringt »modernt» utan
att i detta avseende komma lingre &n
till en svag regerimitation. Hastiga
véxlingar mellan Tutti och Piano, stén-
diga tempovixlingar, starkt kroma-
tiskt, kantiga och knyckiga temata
forlina ett intryck av sammanhangs-




lishet. Det saknar varje anvindning
i den nutida kyrkliga postludiereper-
toaren. H W.

Armas Maasalo: Tema con va-
riazioni. Edition Fazer. Kr.1:89.

Stycket - utgores av fem meloditsa
variationer inledda och avslutade med
pampiga ackord och briljanta passager
i gammal vilkdnd stil. Fér de som
dnnu #lska detta slags konsertmusik
torde stycket vara vilkommet.

H W.

O.E. Thuner: 26 Forspil til Sal-
me-Melodier i Kirkestil for Or-
gel eller Harmonium. Wilhelm
Hansens firlag.

Virdefulla och lattspelta sma prelu-
dier i en »koralfuge-form», som maste
betecknas som i hog grad féreddmlig.
Preludierna, av vilka ett mindre antal
-ansluta sig till i Sverige anvinda ko-
raler, rekommenderas varmt till stu-

dium. A. R.

Psalmmelodier.

Th. Aagaard og O. Ring: 30
Salmemelodier. Wilh. Hansen. Kr.
2:80.

Dessa melodier #ro komponerade
av de bada nimnda utg. till »Salme-
bog for Valgmenigheder og Frime-
nigheder». Det #r vanskligt att be-
déma huruvida dessa melodier &ro
eller komma att bli levande. Man
kan icke frigora sig fran intrycket
.av en viss konstruktiv enformighet
ehuru samlingen innehaller séavil kora-
ler som sanger och dur och moll
vixlar med kyrkotonarter. Harmoni-
seringen i anslutning till Laub erbju-
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der atskilligt av intresse. En del
gamla melodier &ro medtagna. Med
forvaning konstaterar man den ovan-
ligt tunga och féga stilenliga harmo-
niseringen av den gamla melodien till
»Media vita» (utférd av Wigldike).
H W.

130 Melodier til Salmebog
for Kirke og Hjem. Samlet
og udgivet af J. P. Larsen, F.
Videro og M. Woldike. Wilh.
Hansen, Musik-Forlag. Kr. 3:—

Thomas Laub #r det stora namnet
inom den danska kyrkosangen. 1918
utgav han »Dansk Kirkesang», avav-
gorande betydelse for den senare ut-
vecklingen pa savil forsamlingssang-
ens som den liturgiska sangens om-
rade. Laubs grundsyn har trots starkt
motstand vunnit allt flera anhirgare,
och »Dansk Kirkesang» har under
senare ar fatt allt stdrre utbredning
i savidl kyrka som skola. Hartill bi-
drager framfér allt den inneboende
kraften hos en riktning som efter
fullt sakliga och rent kyrkliga linjer
sd smaningom méste bryta igenom men
dirjamte den omsténdigheten att Laub
vunnit ménga ivriga anhingare bland
de yngre danska kyrkomusikerna, som
till fullo insett betydelsen av hans
insats och fort hans verk vidare.

»Dansk Kirkesang» hade emeller-
tid i Laubs utg. ej melodier till samt-
liga forekommande danska psalmer,
endr han ansidg en del av dessapsal-
mer icke fullt virdiga kyrkopsalmer.
Da de likval flitigt kommo till an-
vindning maste melodier himtas fran
skilda hall och mycket »oviardigt» i
melodiviig har dirvid férekommit. Med
utgivandet av ovannimnda melodisam-
ling har man velat tillgodose ett linge
nirt Snskemal att forse alla psalmer
med melodier i Laubs anda.. Samti-

13
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digt med detta arbete har en kritisk
granskning genomférts med avseende
pa Laubs melodier i »Dansk Kirke-
sang». Man har gatt till killorna och
funnit att Laubs atergivande i de
flesta fall dr fullt &vertygande. I de
fall da Laubs melodier till enstaka
psalmer knappast synes ha nagon ut-
sikt att komma till allmént bruk ha
andra gamla eller nya melodier in-
forts, delvis komponerade £6r sam-
lingen. De gamla psalmerna ha om
mdjligt fatt sina originalmelodier, de
nyare, sirskilt de som ansetts ligga
alltfor langt utanfor det i kyrkan pas-
sande, ha ersatts med ildre eller
delvis nykomponerade.

Dessa 130 melodier tdcker det nu-
varande behovet i psalmboken. For de-
ras ritta anvidndande finns en melodi-
h#nvisning, som avser att skaffa den
enskilda psalmen den med dess ka-
raktdr bidst Overensstimmande melo-
dien och dérjimte sdéka uppna en
bittre och réttvisare férdelning av
melodierna #n hittills.

Man kan genast fastsla att den
danska psalmsangen genom denna me-
lodisamling framstar i ett helt annat,
virdigare och kyrkligare avfattning
an forut. Av sirskilt intresse dr att
taga del av den rytmiska utgestalt-
ningen, som fordelaktigt skiljer sig
fran var egen koralboks ensidigt och
tréttsamt utjimnade. Utg. ha dirmed
icke gatt till nagra ytterligheter. Med
en viss avund konstaterar man att
friheten fran lagbundenhet tillater
dessa forsok till en hilsosam nyori-
entering. H W.

Solosdng.

Selim Palmgren: Sjéfararen vid
milan. a) Sang for en rést och
piano. b) Sing med ork.ackomp.
(arr. Sven Skéld).

F. Schubert: Ave Maria. Fér sing

och piano. Svensk text: Calise

Tirén. Nord. Musikf.

Fa diktare ha som Frdding i »Sjs-
fararen vid milan» fangat vikinga-
lynnet i den svenska folksjilen, och
ingen tondiktare har som Selim Palm-
gren formatt ikldada denna text en
passande musikalisk skrud.

Denna lyckliga forening av ord och
ton aterfinnes &ven i Schuberts »Ave
Maria». Ehuru ursprungligen engelsk
(Se Walter Scotts poem »The lady
of the Lake») har dikten i sin tyska
version genom Schuberts musik blivit
en alltigenom tysk symbol f6r det
sublima i katolsk tro. Varje forsok
till popularisering i form av &ver-
sittning, transposition och transkrip-
tion overtrdder ddrfor forbudet: noli
me tangere. I J.

Musikhistoria.

Knud Jeppesen: Die mehrstim-
mige italienische Laude um 1500.
Das 2. Laudenbuch des Oft. dei
Petrucci (1507) in Verbind. m.
einer  Auswahl mehrstimmiger
Lauden aus d. 1. Laudenbuch Pe-
trucci’s (1508) u. aus verschiede-
nen gleichzeitigen Mss. (Die Ge-
dichte phil. rev. u. m. einem Glos-
sar versehen v. Dr. V. Bréndal).
Lpz u. Kopenhagen 1935. XCIV
168 ss. notbil.

Med understéd av den utomordent-
liga och f6r véart broderland Danmarks
kultur sa vélsignelsebringande Carls-
bergsfonden har Képenhamnskonserva-
toriets unge och energiske direktor,
dr. phil. Knud Jeppesen, ater utfért
en editionsbragd genom att utge en
stor samling italienska lauder fran
omkring 1500 i flerstimmig s#ttning
jamte en omfangsrik inledning. Tidi-
gare har den vilkdnde danske mu-




sikhistorikern med understéd fran
samma fond utgivit franska chansons
ur ett kopenhamnsms. (Thott 2918)
och den danske renissansméstaren Mo-
gens Pedersdns bevarade kompositio-
ner (det kyrkliga Pratum spirituale
och de femstimmiga madrigalerna),
bada editionerna utmirkta av veten-
skaplig akribi, sakkunskap, omsorg
och finess. Samma egenskaper utmir-
ka i rikt matt det nya verket, Zdgnat
den for det medeltida Italien typiska
art av andlig musik, som kallas lauda
och i och med denna upplaga gores
tillgédnglig i ett rikt och karakteris-
tiskt urval, himtat savil ur sillsynta

tryck som ur néigra, av Jeppesen sjilv

framletade, manuskript.

Lauderna eller lovsangerna utgjor-
de under senmedeltiden en folklig mu-
sik- och diktform for italiensk from-
het, nidrmast motsvarande tyskarnas
kyrkovisa, och odlades rent av genom
sirskilda broderskap, de s. k. lau-
disterna. I samband med den pa alla
musikomraden ingripande flerstdmmi-
ga tonkonsten skrevos ocksid lauderna
polyfont, vanligen i enkel sats, not
mot not. Det &r pa utvecklingsvigen
fran denna primitiv-harmoniska sats-
art till de stora italienska renissans-
mistarnas behandling av laudan i sam-
band med Filippo Neris oratoriesill-
skap (laudi spirituali) som vi méta
den typ Jeppesens upplaga framfor
allt askadliggér: kompositioner av
Sversiktlig formbyggnad i en raffine-
rat enkel sats som tydligen medvetet
avstar fran kontrapunktisk flitning.
Dir méta oss tonsittare som B. Trom-
boncino, teoretikern Spataro och Mar-
chetto Cara m. fl,, alla mer eller
mindre vilkdnda och goda mistare
inom den profana frottolans miniatyr-
‘konst, vilken givetvis haft en (av
Jeppesen pavisad) riitt stor betydelse
fér deras laudakompositioner.

Viktig &r Jeppesens antologi ej
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blott som killsamling for en hittills
foga kind kérmusikart, som han i
knapp och koncis framstillning ger
dess plats i utvecklingen, utan ocksa
f6r var uppfattning om italiensk ton-
konst &ver huvud vid rendssansar-
hundradets inbrott. De stora italienska
mistarnas verk, en Animuccias, Pale-
strinas, Naninos, Anerios etc., viixte upp
ur en vida fruktbarare nationell mu-
sikodling #n vi trott och den »oltra-
montana» gotiken sammansmilte hos
dem med en inhemsk, av obeskrivlig
friskhet och naiv skénhetskinsla ge-
nomandad stil, som méter oss i de
av Jeppesen redigerade lauderna.
Carl-Allan Moberg.

Adam Adrio: Die Anfinge des
geistlichen Konzertes. Neue deut-
sche Forschungen, Abt. Musikwis-
senschaft, bd 1 (av serien i dess
helket bd 31), Berlin 1935. 149 ss.
- 31 ss. notbil., okt.

Intresset f6r sammanhangen vid den
monodiska stilens genombrott under
tidigt 1600-tal har blivit allt starkare
under senare éar. Ett visentligt bi-
drag till monodibegreppets utmejsling
framlade en av H. Aberts lidrjungar,
Fr. Blume, nu sjilv Berlinprofessor,
med studien Das monodische Prinzip
in der protestantischen Kirchenmusik,
1925, och det #r med anvéndning av
denne forskares stilistiska dissektions-
metod som Adam Adrio, en Schering-
larjunge, i féreliggande arbete under-
sokt de tidigaste alstren inom den
kyrkliga concerto-stilen i Italien och
Tyskland. Han bifogar dirtill en tack-
némlig bibliografisk forteckning pa dy-
lika verk fran barockens forsta kvarts-
sekel.

Med utgéngspunkt fran den i Bo-
logna verksamme organisten, teoreti-
kern och komponisten Adriano Ban-
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chieris »Ecclesiastiche sinfonie» wun-
derstker forf. den fastdmmiga kyrko-
konserten hos Ag. Agazzari, P. Pace
och Cl. Monteverdi och konstaterar
bl. a., att den sig utbildande concerto-
tekniken som i s& ménga hinseenden
arbetar med formonodiska, rent musi-
kaliska medel icke uteslutande &r att
hénfora till ett musikaliskt »synda-
fall», till en brist pa forstaelse for
de monodiska stilprinciperna, utan
fastmera innebar en nddvindig musi-
kalisk reaktion mot Florens-kretsens
renodlat litteriira betraktelsesitt. Den
fastimmiga kyrkokonserten, som ge-
netiskt tydligen star 1500-talets -bici-
nier och tricinier (tva- o. tre-stimmiga
vokalverk) nirmare #n monodin, har
bildat s. a. s. en brygga oOver stil-
brottets klyfta genom att forbinda
en monodisk texttolkning med den av
konservativa musikideal genomandade
motetten 1 venetiansk utformning. Vil-
ken d&restéllning Monteverdi dven hir
intager har forf. ytterligare kunnat
belysa genom vil valda analyser av
hans kyrkliga kompositioner.

Innan Adrio behandlar den tyska
produktionen, soker han klarligga dess
forutsdttningar och ingar da pa fragan
om uppférandepraxis i samband med
den nysspdmnda tva- a tre-stimmiga
renidssansmusiken, vilket problems be-
svarande ocksa har betydelse for be-
démningen av dylika verks stilistiska
stillning. Aro de dvervigande att be-
trakta som stilistiska {érebud till mo-
nodin med dess behov av tolkande
solomelodik - eller som musiksociolo-
giska foreteelser, d. v. s. avsedda att
betjana orter, didr beséttningsmdjlig-
heterna dro sméa, med musik for liten
(= fastimmig) kor? Utan att direkt
besvara fragan, vilket dr klokt nog,
soker forf. framdraga olika omstén-
digheter som belysa den sociologiska
synpunkten och anfor i detta samman-
hang bl. a. det folkliga draget hos

dylika bi- och tri-ciniesamlingar, de
sparbara paverkningarna fran italiensk
villanella och canzona, som synas
honom naturligare i en musiksociolo-
giskt enklare omgivning. ‘
Forf. avslutar sin framstdllning med
en bibliografisk »&verblick» over de
fastimmiga kyrkokonserterna pa tysk
botten samt med en klassificering ur
dylika synpunkter av J. H. Scheins
»Opella nova» (1618, 1626).
Framstillningen, som belyses av 14
omfangsrika notexempel 1 = musikbi-
gan, uteslutande av italienska tonsit-
tare, utgor egentligen inledningen till
en mera omfattande undersdkning av
Scheins stillning till den nya musik-
stilen och bor givetvis beddmas med
hidnsyn hirtill. Om dess bibliografiska
fortjinster dr det oméjligt att yttra
sig utan nidrmare prévning av hans
omfattande material. Den stilistiska
analysen forefaller i allminhet god och
konsekvent genomférd efter Blumes
principer utan. att pressa materialet
men ocksd utan ndmnvird originalitet.

Carl-Allan Moberg.

Walter Kreidler: Heinrich
Schiitz und der Stile concitato
von Claudio Monteverdi. Inaug.-
Diss. Bern. Birenreiter-Verlag zu
Kassel, 1934. 146 ss., okt.

Foreliggande avhandling sluter sig
i viss man till andra fran larjungarna
i prof. Kurths skola, t. ex. W. Schuhs
Formprobleme bei Schiitz, och avser
en stilkritisk vdrdering av det odisku-
tabla inflytande som gjort sig gillande
hos Schiitz fran Monteverdi i dennes
egenskap av prominent foretriddare f5r
den nya musikaliska uttrycksstil som
vi kalla monodi. Forf. anser sigtill en
bérjan bora gora en avgrinsning av
uttrycket monodis betydelse fran den
som Fr. Blume avser med termen



monodisk princip. Han vill hellre for-
behalla sistnimnda term &t de stildrag
som betyda en strukturell enhetlighet
och kalla det formellt nya for monodi.
Det principiella #r komponistens in-
stillning till den text han skall ton-
sdtta, hans personliga tolkning, som
blir intensivare ju starkare person-
lighet han sjilv &r och ju stérre ver-
kan texten av olika skdl kan tédnkas
utéva pa honom:. Det #r naturligtvis
higst givande att studera utbildningen
av detta personlign musiksprak just
vid den tid i den visterlindska od-
lingens historia, d4 mé#nniskan bérjat
befria sig fran medeltidens oreflek-
terade kollektivism.

Langt fére det formella stilbegrep-
pet monodis uppkomst funnos tydliga
drag i vokalkonsten som tydde pa
tillvaron av en monodisk princip. Dit
hor tonmaleriet 1 alla dess former,
fran de enklaste onomatopoetiska £6-
reteelser och rent visuellt tdnkta ef-
terbildningar av ordinnehall upp till
en viss psykologiserande riktning, som
fraimst tager uttrycksdissonansen till
hjilp. Med ovanligt stor tydlighet kan
man studera denna tolkningskonst i
sddana fall, ddr redan sjilva textinne-
hallets art pa ett alldeles sirskilt ef-
tertryckligt s#itt betonar affektiva mo-
ment, d. v. s. ddr texten skildrar
upprdrda situationer, t. ex. vrede, av-
sky, fasa, djup smirta o. s. v. Det #r
naturligt, att den gryende monodiska
rorelsen med forkdrlek valde just sa-
dana texter och att .dem, specielit
inom operans konstform, sa smaning-
om utexperimenterade ett sirskilt mu-
sikaliskt affektsprak. Vi kalla detta
stile concitato, en term som priglats
av Cl. Monteverdi, den venetianska
operans storsta namn, en av alla ti-
ders mest betydande dramatiska ton-
siittare.

Stile concitato dr alltsa ett special-
fall av monodisk behandling, en sir-
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skild art av den vixelverkan som
stddse finnes mellan ordet och tonen.
Den innebdr viljan till intensivt ut-
tryck f6r situationer,laddade med dra-
matisk spdnning. Sa #dr det da ocksa
helt naturligt, att vi hos Monteverdi
finna stile concitato speciellt utbildad
i hans berdmda Combattimento di Tan-
credi e Clorinda, 1624, tryckt bland
hans Madrigali guerrieri ed amorosi,
1638.

Monteverdis inflytande pa den eu-
ropeiska musiken fran omkring ar
1600 har strickt sig vida och pa dju-
pet. Att forséka ens i oversiktliga
drag ange dess kraft skulle néra nog
vara detsamma som att skriva om Eu-
ropas tonkonst &verhuvud efter hans
verksamhetstid. .Ett speciellt intresse
knyter sig emellertid till stile conci-
tato i Monteverdis utformning och den
betydelse densamma &gt for de stora
tonsdttare som voro samtidiga med
eller f5ljde strax efter Venedigmista-
ren. Kreidlers avhandling séker upp-
visa dess roll i Schiitz’ produktion,
vilket dr av storsta betydelse, eme-
dan en siddan undersékning kastar ett
vilkommet ljus Over den tyske mis-
tarens musikaliska personlighet i all-
miinhet och over det sitt varpa denne
omsmilte de frimmande inflytelserna
(»die heutige italienische Manier»)
och gjorde dem forstaeliga for tyska
sinnen.

Kreidler behandlar férst utforligt
de olika element som sammansitta
stile concitato hos Monteverdi. Han
soker analysera tonsidttarens vilbe-
kanta forord till sina »krigiska mad-
rigaler», redogér {6r de tekniska en-
skildheterna i det nya tonspraket: bas-
so continuos medverkan, vokalstim-
mans, av beledsagningen mer eller
mindre starkt understédda, efterbild-
ning av affektivt tal medelst tonreper-
kussion (pyrrhikisk meter) el. & andra
sidan mycket langt utdragna toner,
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accenter, synkoper o. lopningar, ut-
bildningen av en rad melodisk-rytmis-
ka formler, som f6rf. sammanfattat
under namnet »Erregungsmotivik»,
samt slutligen ocksa ostinata bildning-
ar av speciellt harmonisk art och steg-
ringseffekter av speciellt kontrapunk-
tisk natur. I forstnimnda hinseende
fa vi en kontrasteffekt genom en hém-
ning av den uttrycksdissonanta eller
skenkonsonanta ackordharmoniken hos
Monteverdi, ett fastnaglande av -en
harmoni, i senare fallet uppnas #ven-
ledes en kontrastverkan genom att en
ackordisk eller i bdsta fall homofon
sats plotsligt avloses av en rikt kont-
rapunktisk, alltsd samma psykologiska
effekt som sedermera neapolitanarne
begagnade genom utspelandet av stile
antico mot stile moderno. Vilken be-
tydelse uttrycksstilen ocksd haft for
utvecklingen av den instrumentala mu-
siken férsummar ej forf. att i dylika
sammanhang betona.

Nu uppstar alltsa den avgorande
fragan: Huru stdllde sig Schiitz till
denna speciella uttrycksstil i Monte-
verdis anda? Dérat dgnar frf. resten
av sin bok. Omedelbart kan konstate-
ras en betydelsefull skillnad: den
textliga grundvalen ir ganska annor-
lunda hos mistaren i Dresden. Monte-
verdis musikaliska tolkningar av kri-
giska texter ha f4 motsvarigheter hos
Schiitz. I det verk vari denne pa all-
var inlett sin monodiska konstndrs-
girning, 1:a delen av Symphoniae sac-
rae, karakteristiskt nog utgiven i Ve-
nedig 1629, iakttages en mirklig ater-
hallsamhet gent emot stile concitatos
stoffomridde. Men de génger denna
tangeras begagnas samma teknik. I
2:a delen méta vi emellertid ett in-
tressant fall, Schiitz’ tolkning av den
144 psalmens text i stile concitatos
sinne, Lovad vare Herren, min klippa,
han som liérde mina armar att kriga,

mina hinder att strida etc.,, dir tex-
tens tal om »ljungeldar ljunga»,
»skjut dina pilar», »det onda svirdet»
o. s. v. gor en dylik behandling for-
klarlig. Samtidigt moéter oss emellertid
har ocksa ett av de klaraste exemplen
pa den tyske mistarens omformning
av dessa stilelement, hans férmaga
att sammansmiilta &dldre och traditio-
nella drag med den nya uttrycksstilen
och bbéja densamma &ver till en pro-
testantisk bibelexeges’ plan. Dirvid
utgér hans harmoniska planliggning
den kanske viktigaste olikheten mot
Monteverdis arbetssidtt och den ten-
densharmoniska rorligheten i den tys-
ke mistarens stile concitato star i di-
rekt motsdttning mot den homofona
stereotypin hos Monteverdi.
Viktigare #r emellertid den psyko-
lgiska och etiska olikheten mellan den
protestantiske och den katolske ton-
sittaren. Biigge voro djupt religitsa
méan. Som vi veta lit Monteverdi t. o.
m. pristviga sig pa gamla dagar (som
det siiges under de djupa intrycken
av all den stora olycka som fsljde
efter en av tidens stora farsoter).
Men Monteverdi med sin klara intel-
lektualistiska ldggning och sitt veten-
skapligt iakttagande sinne (han lar
bl. a. ha sysslat med alkemi), som i
efterlimnade skrifter spekulerar $ver
konstformer och over sitt eget musi-
kaliska arbete, #r till sin religidsa
grundinstillning oproblematisk. For ho-
nom &r det religissa ingen tragisk
livskonflikt som for den religist kim-
pande protestanten Schiitz. Déarfor
kunde ocksa italienaren wutan inre
kamp och gnagande oro i naiv musi-
kantglddje och med raffinerad teknisk
skicklighet roa sig med affektiv text-
interpretation, medan det fér Schiitz
var fraga om bistert allvar, om en
varje gang lika skakande uppgorelse
med tillvarons forforelser till otro



och tvivel, med virlden och kottet sa-
som killan till allt ont. »Schiitz &ar
en djupt tragisk karaktdr».

Utan att inligga ett musikaliskt
virdeomdéme kan man déirfér om
Schiitz’ gestaltning av stile concitato
anvinda uttrycket »intensiv», varemot
Monteverdis behandling 4r mera »ex-
tensiv». Kontrastprincipen hos den
forre mistaren #r tillimpad mera pa
ett inre dynamiskt plan och det mad-
rigala ordmaleriet #r redan i vésent-
liga drag fortitat till tonsymbolik,
ej minst genom tematisk sammanbind-
ning av sangstimmornas melodiska rs-
relser med de instrumentala sinfo-
niorna.

Kreidlers arbete har med dylika
slutsatser sokt att fordjupa vér kun-
skap om de biégge stora méstarnas
musikaliska karaktidr och arbetsmetod.
En detaljkritik av hans analysmetod
kan hiér ej limnas, d4 den skulle f6ra
alltfér langt och bli f6r invecklad.
Blumes utmirkta foreddme synesemel-
lertid ha varit vigledande och forf.
har "avstatt fran abstrakta och sam-
tidigt diffusa formbegrepp a la Schuh.
Framstillningsséttet 4r en smula ord-
rikt och »tjatigt» men gor sig dock
ej skyldigt till allvarliga motsigelser.
Ehuru {5rf. ej haft tillgang till de
sista banden i den av Malipiero om-
besérjda Iullstiindiga upplagan av
Monteverdis verk torde hans analyser
av dennes stil kunna std sig. Upp-
fattningen av Schiitz &r méojligen fér-
gad av en viss ensidighet men kan
utan tvivel i flera hinseenden vara
forsvarlig. Allt som allt: ett roligt
och behivligt arbete!

Carl-Allan Moberg.

Herbert Haag: César Franck als
" Orgelkomponist. Heidelberger Stu-
dien zur Musikwissenschaft hgg
v. Heinr. Besseler, Bd 1V. Bi-
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renreiter-Verlag zu Kassel 1936.
71 ss., okt.

Bland parisiska tonséttare under
det, av varandra korsande stilriktning-
ar sa forvirrande rika, 19:de seklet
intar César Franck en utomordentligt
intressant plats. Fodd 1822 i det min-
nesrika Liége med dess levande mu-
siktraditioner #nda fran senmedeltiden
fullbordade Franck sin musikaliska
fostran i Paris, som vid denna tid
befann sig i en sjudande musikalisk
genombrottsperiod. Cherubini hade med
strama tyglar lett konservatoriet fran
forfall till en lysande hojdpunkt, Ha-
beneck gjorde dess orkesterkonserter
véirldsberémda, frimst genom sina f5-
rebildliga Beethoventolkningar, Berlioz
stred 1 sin nyskapade Gazette musi-
cale de Paris fér samma program-
musikaliska ideal som négot tidigare
Francks landsman Grétry, Leseueur
och Méhul — blott dnnu mera passio-
nerat genomgldodgade. Stora operan gav
med rekordartade dagskassor Meyer-
beers sista operaverk, medan den mid-
dagsitande Rossini lugnt vegeterade
i kretsen av sina talrika beundrare
och de tallosa sangstjdrnorna och in-
strumentalvirtuoserna  bldndade och
hianryckte. Samtidigt borjade renis-
sansen for de stora barockmistarna
gora sig gillande, Congrégation de
Saint Maur’s stab av gregorianister
med Dom Jumilhac och Th. Nisard i
spetsen forberedde den moderna frans-
ka koralforskningen och de stora bel-
giska musiklirde, Fétis, Coussemaker
och Gevaert linjerade upp de stora
musikaliska sammanhangen med gang-
na epoker.

Var horde Franck hemma i detta
virrvarr? Hur reagerade hans genom-
musikaliska natur infér alla de tallésa
intrycken och motsiigelsefulla riktning-
arna? Manga ha skrivit om mistaren
och sokt klarligga de stilskikt dar
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hans rika alstring dgt sina forebilder.
Men omddmena #ro ocksa ritt olika.
Medan Kretzschmar betraktar honom
som impressionisternas stamfader se
Franck-larjungarna d’Indy och Tour-
nemire i honom syntesen av Bach,
Beethoven och Wagner, varemot Rie-
mann gissar pa inflytelser fran Ber-
lioz och méjligen Liszt. J. Bonvin un-
dersoker speciellt méstarens kyrko-
musik med hinsyn till hans germansk-
romanska stamtrad. Markligt nog har
man hittills ej i tillborlig grad beak-
tat hans orgelkompositioner, vare sig
detta nu berott pa att de kvantitativt
inta en ritt blygsam plats i hans alst-
ring el. icke synts giva sdkra hall-
punkter f6r bedomning av hans konst-
nérspersonlighet,

Den franska orgelmusiken uppen-
barar en mycket egendomlig och na-
tionellt begridnsad karaktir. Pa dess
utforskning ha under senare &ar flera
fackmin arbetat; Gastoué i flera ar-
beten, Pirro, dennes lirjunge Yvonne
Rokseth och Norbert Dufourcq ha spe-
ciellt dgnat sig at dess dldre historia,
de bekanta organisterna Guilmant och
Thomaskantor Straube m. fl. liksom
Schola cantorums forlag ha utgivit
antologier med fransk orgelmusik och
A. Schweitzers berémda programskrift
om tysk och fransk orgelbyggnadskonst
och orgelkonst stdllde med ens pro-
blematiken i den dittillsvarande ut-
vecklingen pa omradet i skarpaste be-
lysning. Det visade sig, att man i
Frankrike vida trofastare #n annor-
stddes bevarat sambandet med for-
gangna tiders viildiga orgelkonst och
att Aristide Cavaillé-Coll med alla
sina tekniska raffinemang i instru-
mentbyggeriet, elektropnevmatik, upp-
delning av vindlador med olika luft-
tryck m. m. och sina eftergifter for
orkesterorgelns behov likvil bibehal-
lit visentliga egenskaper hos den dldre
instrumenttypen, t. ex. dess &vervi-

gande tungstimsklang och i viss man
registerbundna dynamik, som hir re-
geras av jalusisvillaren.

Den nya orgelrérelsen har viltat
det tyska orgelbyggeriet fran seklets
biorjan over dnda och till den tyska
rendssansens viktigaste gestalter hor
Thomaskantor Karl Straube. Sa idr det
dd ocksa ganska forklarligt, attenav
hans orgelldrjungar, Herbert Haag, dg-
nat sin dissertation (hos prof. Besseler)
at orgeltonsidttaren Franck och dir
vill st6ka utgangspunkten for dennes
konst. Férsoket synes mig ha lyckats.
Fiorf. uppvisar & ena sidan, huru fast
sammanvuxen Irancks orgelmusik ir
med den traditionella franska, huru
mistaren frdn sina Six piéces pa
sextiotalets borjan &ver de Trois pie-
ces 1878 (till Trocadéro-orgelns - in-
vigning) fram till »tre koraler» 1890
med en f5ljdriktighet som ndstan ver-
kar medveten arbetat sig fram tillen
sjdlvstindig form — en symfonisk
dikt for orgel, vars »program» ej ar
ett yttre, reellt, utan ett inre, en idé,
den musikaliska sublimeringen av ett
gregorianskt tdnkt motiv. Den konser-
vativa franska orgelnyttokonsten med
sina karaktdrsstycken (piéces), dir
kanoniska konster omvixla med kla-
vérmissig virtuositet, folkliga julvi-
sor (noéls) med dansmissiga satser,
Vogler-artade tonnerres d’orgue med
marscher »pour célébrer le Dieu des
armées» (!) lever i Francks orgel-
kompositioner kvar i idealiserad natur.
Medan denna riktning emellertid hos
andra tonsédttare formiles med dea
tyska lied-, sonat- och symfoniformen
av Overvigande klassisk prigel och
gestaltas till fransk orgelsonat (-sym-
foni), sddan vi ki#nna den hos Guil-
mant och Vidor, upptog Franck den
hyperromantiska programsymfonikens
monotematiska fantasityp och skapade
sin egen form, en slags stor »orgel-
koral», vars ideella centrum &r ett



koralartat originaltema, som genomfs-
res symfoniskt »avec beaucoup de
fantaisie», d. v. s. med begagnande av
all tdnkbar improvisatorisk-organistisk
konst.

I sjilva verket dr den improvisato-
riska anliggningen i Francks orgel-
kompositioner ett patagligt och viktigt
drag, som aterigen visar den franska
orgelmusikens traditionsstarka natur.
Den franska ldrplanen pa detta om-
rade upptar alltjimt undervisning i
improvisation, medan denna upphért
annorstides, dir det virtuosmissiga
orgelspelet star i forgrunden. Sa sent
som 1925 wutgav Marcel Dupré en
Traité de Pimprovisation f6r pariskon-
servatoriets undervisning pa omradet,
s4 att orgelklassen didr pa sitt och
vis ocksd #r en kompositionsklass.
Foreteelsen sammanhinger med det
starkare praktiska behovet hos ka-
tolska organister att kunna improvi-
sera Overledningar mellan skilda de-
lar i méssformulidren, psalmerna och
cantica. Vanligt var det ocksd (&tmins-
tone fére den pianska reformen) med
t. ex. instrumentala offertorier o.dyl.

Med utgangspunkt fran Francks
stillning som organist och forst och
framst organist undersdker foérfattaren
hans klangideal, viixelverkan mellan
kompositionerna fr orgel och dem for
piano och for orkester och visar, att
t. 0. m. den sdregna Franckska harmo-
niken i mycket beror pa den orgel-
missiga »legato»-tekniken i fingersitt-
ning, férhallningseffekter och kvinn-
liga kadenser. Karakteristiskt och
miarkligt dr det dirvidlag, att gérna
mellanstimmorna #&ro b#rare av den
harmoniska vixlingen, d. v. s. attden
genomgaende hér tydligt visar sitt
ursprung fran den horisontala ut-
trycksdissonansen. Det kan ocksa va-
ra skil att hdr erinra om abbé Vog-
lers bade teoretiskt och praktiskt ut-
provade lira om mellanstimmorna som
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barare av det harmoniska hindelsefor-
loppet i koralmusik. Vogler, som fatt
uppbira mycket klander for sin stil-
vidriga harmonisering av liturgisk mu-
sik (bade katolsk o. protestantisk)
ansag tydligen t. o. m. en (fran var
synpunkt sett) n#stan impressionis-
tiskt fargad beledsagning fullt for-
svarlig, om kromatiken var forlagd
huvudsakligen till mellanstammorna *).

Haags avhandling, som inledes med
en kortfattad Oversikt over fransk
orgelmusiks historia och avslutas med
nagra franska orgeldispositioner fran
olika tider samt en tabell dver de
franska orgelskolorna fran Attaignants
tid, synes mig vara ett friskt och
framgangsrikt grepp pa det Franckska
stilproblemet. Vilgérande &r ocksa
klarheten och redan i framstillnings-
sitt och avstandet fran all onédig
fraseologi. Eftersom ej forf. asyftat
en genomférd granskning av Francks
hela produktion med hénsyn {till forf:s
huvudtes, aterstar naturligtvis att se,
om denna haller streck infér special-
forskarnas kritik.

Carl-Allan Moberg.

Kyrklig konst.

Die Gustav-Adolfs-Kirche in Berlin-
Charlottenburg. Bauberickt, her-
ausgegeben vom Kunstdienst, Ber-

lin 1935.

Om den ar 1934 fullbordade Gustav-
Adolfskyrkan i Charlottenburg utgav
Kunstdienst forra aret en utmirkt
vacker skrift med text av bl a. for-
samlingens kyrkoherde och av arki-
tekten Otto Bartning, som gjort rit-
ningarna. Kyrkan torde vara den
modernaste evangeliska kyrkobyggnad,
som pa ett enastdende sitt utnyttjar
rummet i kultiskt syfte. Koncentra-

*) 'jfr min framstillning i Kyrkohist, Arsskr.

1935. ss. 227 ff.
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tionen av altaret motsvarar pa ett
genialiskt satt den arkitektoniska och
konstruktiva formgivningen och &ter-
klingar f. &. i stadsbildens triangulira
gestaltning. Den betecknar kanske slut-
stadiet for Bartnings snart trettioariga
experimenttid pa det kyrkliga planlés-
ningsgebietet och #r utan tvivel den
mognaste. Bengt Cnattingius.

Deutsche Kunst: Der Dom zu
Naumburg. Angelsachsen Verlag
1935. Bremen-Berlin. Mk 5:50.

I en nystartad bildserie omfattan-
de tysk konst, varav hittills sex hif-
ten utkommit, har ett dgnats Naum-
burgdomen och dess skulpturer. En
kort inledande text av Hubert Schrade
orienterar rdorande byggnad och skulp-
tur. Man erinras om betydelsen av
dessa den tyska medeltidskonstens
klassiska och mest folkliga verk, dess
underbart psykologiskt varierande stif-
tarbilder och de karaktirsfullt dra-
matiska lidktarrelieferna med fram-
stéllningar av bl. a. nattvarden, som
i uttrycksfullhet soker sin like. Inte
minst fidngslande #r krucifixgruppen
over dorren. Av dessa hirliga bildverk
atergivas 24 i forstklassiga fotogra-
fier i stort folioformat.

Av ovriga hiften i denna vackra
serie kunna rekommenderas: Bam-
bergerdomen, Niirnberg, Isenheimeral-
taret och Diirerportriitt.

Bengt Cnattingius.

Winfrid Wendland: Kuanst im
Zeichen des Kreuzes. Deutsches
Verlagshaus Bong & Co, Berlin
1934.

I forbindelse med
Reichsgemeinschaft fiir christlicher
Kunst» har Dr. W. Wendland ut-

»LEvangelischer

givit en bok om var tids tyska
kyrkokonst. Den &r en varmhjirtad
av djupt patos genomtringd maning,
att varda en spirande konstkultur i
kyrkans hiégn. Fore varje kapitel med-
delar han konstuttalande av Luther
ur hans predikan vid invigningen av
slottskapellet i Torgau, ur skriften till
bildstormarna och ur foretalet till
Passionale-biichlein. Triffande formu-
lerar forf. det evangeliska kyrkobygg-
nadsbegreppet: icke nagot rum for
mystisk kontemplation utan f6r beba-
delse, f6r samling i dkallan av den
hogste. Kyrkans bildutsmyckning skall
forkunna Guds ord, och kyrkokonsten
dr darfor likvardig med predikan och
de sakramentala handlingarna. Ytterst
virdefullt #&r kapitlet om Kristusbil-
den. Det innehaller en temperaments-
full maning att tillvarataga god reli-
gios konst och utmdnstra daliga ka-
talogvaror, simpla efterbildningar av
Thorvaldsen o. s. v. Var tids Kristus-
bild behdver icke vara traditionell;
den skall motsvara en modern konst-
nirs livskdnsla och kristna tro och
aterge icke den marterade utan déds-
betvingaren och frilsaren ur néden —
man far i tankarna Sérensens Kris-
tusframstillning i Linkdpings dom-
kyrka. Den uppstandne skall vara var
tids symbol. I slutkapitlet om det
evangeliska hemmet framstéller forf.
s& manga goda synpunkter och sa
mycken nyttig kritik att anmilaren
endast kan &nska att varje prést
méatte ldsa denna bok. Vad skall man
siga om priastgardarnas konstnirliga
niva i vara dagar? Ar den i nagot av-
seende forebildlig for ett hem? Men
den borde vara en forebild foér alla
kristna hem och inte minst visa god
religids konst istdllet f6r sentimen-
tala gottkopsbilder, som vanpryda
viggarna och som t. o. m. forfslja
oss fran alla mer eller mindre kyrk-
liga tidningar och tidskrifter.



Wendlands lilla bok ar férsedd med
ett stort antal utomordentligt vackra
fotografier av moderna tyska kyrkor
och kyrkligt konstverk. Den kan icke
nog rekommenderas.

Bengt Cnattingius.

Otto Norberg: Stringnis dom-
kyprka, Stockholm 1935. Saxon &
Lindstréoms forlag. Kr. 8:—.

Framlidne lektor Isak Fehr hann
aldrig fullborda sina omfattande stu-
dier roérande Stringnds fdrsamlings-
historia. Hans anteckningar och un-
dersokningar ha samlats och fullfsljts
av domprosten Otto Norberg, som nu
utgivit denna skildring av Stringnis
domkyrka. Den avser icke attskildra
kyrkobyggnadens konsthistoria utan
istillet den allm#énna bakgrunden till
densamma. I en forsta avdelning fram-
stiller han dock i korthet kyrkobygg-
nadens Sden och tecknar i raska drag
biskoparnas historia i samband med
denna. Forf. ger en kort och tréffande
karaktiristik av den medeltida kyrkan
som ett heligt rum och ett synligt
Guds rike 1 motsats till reforma-
tionstidens byggnad, didr stenarna tego,
men ddr mdanniskorna istillet ta-
lade livets ord. Nu blev den framfosr
allt gravkyrka, som fick hysa kvar-
levorna av medlemmarna av kunga-
huset och av landets stora itter. En
profan gravkonst fyllde byggnaden,
men konstalster med religids lyftning
fingo icke lidngre plats. I férsamlings-
historien ldmnar forf. manga intres-
santa drag ur den folkliga religiosi-
tetens, fromhetslivets och den kyrk-
liga disciplinens h#vder. I detta - lik-
som i det foregadende kapitlet kan
man endast anmirka pé& att forfatta-
ren sovrat  sina anteckningar 1 sa-
dan utstrickning, att framstillningen
blivit n#stan for kortfattad. Dom-
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prosten Norbergs material hade siker-
ligen fortjinat en nagot mera uttdm-
mande och fyllig skildring, men det
han skinkt oss &r dock av stort virde.
Bengt Cnattingius.

Varia.

Frederic Kenyon: Bibeln. Histo-
ria, fynd och forskningar. Auk-
toriserad dversdttning och bear-
betning av Bror Olsson. 132 sid.
Lund 1936. Glecrups forlag. 3:—
Inb. 4:—

Fullkomligt hi#pnadsviickande fynd
av gamla handskrifter ha gjorts under
de sista artiondena. De ge nytt ljus
at bibelns historia och viirld. Amnet
hor till dem som med nédvandighet
intressera varje kristen, men i hogsta
grad dem som i sin tjdnst dagligen
umgas med den heliga skrift. Biblio-
tekarie Olsson har dirfér gjort en
stor tjinst &t alla dessa, dd han till
svenska Oversatt och bearbetat Sir
Frederic Kenyons bok om Bibeln. Som
translatorn i sitt forord siger finnes
ndppeligen nagon person i samtiden
mera skickad for uppgiften att be-
ridtta historien om bibelns &den #n
Kenyon. Under mera #n 20 ar var
han chef f6r British museum. Han
beridttar lugnt och utan &verord eller
fraser historien om bibelns text. Det
4r en spdnnande litterdr historia, vars
konsekvenser ha vital betydelse. Tack
vare de sista arens oavbrutna fynd
veta vi mera om denna #n om histo-
rien om nagon annan antik bok i
hela vérlden.

Kenyons sakkunskap forenas med
respekt infoér bibelns ansprak som
trosnorm. Hans bok #r en nobel bok,
som kan séttas i handen pa var och
en som vill férena overtygelsen om
dktheten av var kristna tros r#ttsan-
sprak med klar uppfattning om det
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sitt, pa vilket de olika bockerna till-
kommo, och om de hjilpmedel, genom
vilka de kommit i vara hinder. Am-
net dr icke alltid latt att goéra till-
gingligt f6r en icke teologiskt bildad.
Nagra av partierna i boken #ro icke
heller lattlista. Men som helhet prig-
las boken av den sympatiska engelska
strdvan att tala begripligt och att
framligga fakta pa ett for lasaren till-
dragande sdtt. Stéllvis dr beridttelsen
i sin skildring av de nyaste fynden
rent spidnnande.

Den av oversiittaren verkstillda be-
arbetningen for svenska foérhéallanden
gbr boken ytterst virdefull for den
som vill ldra kénna vara svenska
bibelgversidttningar. Boken illustreras
vackert. A A

Deutsche Musikkultur, Zwei-
monatshefte fir Musikleben und
Musikforschung, utgiven av Hans
Engel. Birenreiter Verlag, Kas-
sel.

Pa uppdrag av »Staatliches Institut
fiir deutsche Musikforschung» utgives
sedan april detta ar tidskriften »Deut-
sche Musikkultur» med ett 64-sidigt
hafte varannan manad. Tidskriften vill
betona vikten av kontakt mellan ve-
tenskap och konst. Den vill delgiva
den utévande musikern moderna forsk-
ningsresultat samt bibringa musikils-
karen en oSkad forstaelse for och kun-
skap om musikens visen. Den vill
sirskilt syssla med tillvaratagandet
och omvardnaden av géngna tiders
musik och diskutera dess stiltrogna
atergivande. Enligt foretalet vill den
nationalsocialistiska staten friamja mu-
siken som en folkets egendom och
framfér allt verka f6r folkets musi-
kaliska uppfostran. Salunda skall det
outtomliga foérradet av dkta tyska folk-
visor pietetsfullt vardas och materialet

ordnas efter de olika provinserna. De
tvda utkomna numren innehalla upp-
satser om Tysklands musikaliska arv,
musikkultur  och - musikuppfostran,
Bachs Matteuspassion och Hindels
»Gelegenheitsoratorium», som denne
skrev 1745, da den skotske tronpre-
tendenten med hirsmakt hotade Eng-
land. Vidare miérkas uppsatser om
organiserandet av den tyska folkvise-
forskningen, om musiklira och kom-
positionsundervisning, Heinrich Schiitz
m. m. Namn bland medarbetarna sé-
som Peter Raabe, Fritz Stein, Chris-
tard Mahrenholz m. fl. borga for tid-
skriftens hoga standard. J. P.

Andra Nordiska Kyrkomusikermétet i
Helsingfors 7—10 maj 1936. Md-
tets program. Distributér for Sve-
rige: Nord. Musikf. Pris hkr.2:—

Mébtesprogrammet fran helsingfors-
dagarna 7-—10 maj har f6érst och
framst varit vigvisare vid gudstjéns-
ter och diskussioner for de i higti-
den deltagande kyrkomusikerna. Men
boken &dr alltfsr virdefull £f5r att
raka i glomska efter sa kort tjinst.
Den #r  fortfarande en glinsande in-
terlokutdr 4t var och en, som &nskar
fa en inblick i Nordens liturgisk-mu-
sikaliska varld i vara dagar. Detta
giller forst och frimst referaten av
inledringsanforandena i diskussionerna
om orgelrérelsen, koralfragan, de li-
turgiska férnyelsestrivandena och ko-
rens uppgift i gudstjinsten. Endastde
fornimsta fackminnen fran varje del-
tagande land ha stillt sin penna tilk
moteshestyrelsens forfogande, for att sa
allsidigt och vederhiiftigt som méjligt
belysa de ovan ndmnda &mnena.

Det tillkommer varje land sidrskilt
att 1l6sa sina liturgisk-musikaliska pro-
blem efter sin egenart med avseende
pa tradition och kynne. Det vill med



andra ord siga att problemen i for-
mellt avseende kunna ha manga los-
ningar. Men innehallets halt kan en-
dast mitas efter en mattstock, nim-
ligen den, att all verklig kyrkoséng
bor vara f6dd ur den levande fo6r-
samlingens egen tro. Det #r den bi-
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rande tanken i de nordiska kyrkornas
liturgisk-musikaliska fsrnyelsestrivan-
den, en gemenskap, som kyrkomusi-
kermotet avsag att berika, rena och
stirka och ett ideal, som varje kyrko-
musiker bér efterstriva.

I J.

Kronika.

Dansk-skénsk reformationsfest. Dan-
mark har i dessa dagar firat 400-
arsminnet av reformationens inférande
d. 30. 10. 1536. Redan i borjan av hos-
ten utkom en mingd minnesskrifter
och vetenskapliga avhandlingar om re-
formationen, och under terminens lopp
ha framstdende musikhistoriker hallit
atskilliga féredrag i Képenhamn pa
universitetet, Grundtvigshus, i radio m.
fl. om reformationstidens liturgiska
skatter. Officiellt inleddes {festlighe-
terna i Kopenhamn d. 28. 10 med en
héogtidlighet i Nicolaikirke och en ban-
kett pa Christiansborgs slott fér den
danska riksdagen, for att d. 30. 10
kulminera i présterskapets minnes-
gudstjanst i Vor Fruekirke. Samma
dag uppférdes historiska skadespel och
processioner pa gator och torg, och i
Christiansborgs Slotskirke celebrera-
des missa i reformationstidens former.
1 denna pa platsen foér predikan fram-
fordes dels en moralitet fran 1621,
dels en nykomponerad kantat. — Fest-
ligheterna fortsdtta i den danska pro-
vinsen under hela november.

Det dr helt naturligt att reforma-
tionsminnet firats dven pa denna si-
dan Oresund. De skanska landen voro
ju den gangen forenade med de danska
Garna, och Malmé #dr det davarande
Danmarks forsta evangeliska stad.
Dess reformator Claus Mortensen héll
d. 29. 5. 1527 sin forsta predikan.

Nista ar var staden helt vunnen for
Luther. En psalmbok och m#ssbok ut-
kom 1528, ett préstseminarium upp-
rittades 1529 och 1531 &gde den forsta
evangeliska pristvigningen rum i St.
Petri kyrka. I denna sillsynt vackra
gotiska tegelkyrka upprepades d. 4.
11. 1936 den historiska hégmissan fran
Christiansborgs Slotskirke. Efter klock-
ringning intonerade den danske orga-
nisten Fion Viders ett preludium av
Melchior Schildt (ca. 1600). Direfter
holl Képenhamns borgmiastare Dr. phil.
Ernst Kaper ett minnestal, som ut-
mynnade i ett tack till staden Malmé
for dess insats i reformationen. Efter
forsamlingsséng (»Af Dypsens Nod»)
f6ljde gregorianskt, troperat Kyrie
(Thomissen 1569), 5-st. Gloria (Pra-
tum Spirituale 1620), salutation (1620)
och kollektbén (Alterbogen 1556), epis-
tel med Ilalleluja (1569), 5-st. Sekvens
(1620) med gregoriansk intercalarvers
(Jesperssgn 1573), evangelium med 5-
st. responsorium (1620) samt gregori-
ansk credopsalm (1573).
Skolkomedien »Lampades» skrevs
ar 1621 av kyrkoh. Bernt Meier pa
latin, omfattar 5 akter och innehaller
teologiska utliggningar &ver berittel-
sen om de favitska jungfrurna. Sog-
nepraest Harald Vilstrup har oversatt
texten till danska och sammandragit
innehéallet i de fyra forsta - akterna
till en prolog pa 10 strofer, som in-
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leda femte akten. Den sistnimnda
framfordes i sin helhet med original-
musik (komponist okdnd) fér kér och
orkester och avslutades med férsam-
lingsséng (»Behold os Herre! ved dit
Ord»).

Kantaten »Vor Gud han er saa
fast en Borg» #r komponerad av den
nu levande danska musikhistorikern-
komponisten Dr. phil. Knud Jeppesen
for soli, goss- och manskér med or-
kester till koraltexten med inskjutna
verser av Harald Vilstrup. Det skulle
fora for langt att nirmare beskriva
det intressanta verket, men utform-
ningen av koralens sista vers dr for
genial for att férbigas. Under det att
forsamlingen och orgeln utfsra kora-
lens sista vers, utfyllas fermaten vid
periodsluten av langa jubilationer i kér
och orkester. — Gudstjénsten avslu-
tades med salutation, kollektbon, vil-
signelse, foérsamlingssang (Sv. ps. 528)
och postludium (Buxtehude: Toccata
i F).

Den alltigenom stilrena gudstjins-
ten fick ett mésterligt utforande av

. solistiska

Kgbenhavns Drengekor och Det unge
Tonekunstnerselskabs orkester. Bland
prestationer ma s#rskilt
framhallas Pastor .Gunnar Pedersens
méssrecitation, Sognepraest Sven Niel-
sens upplésning och Organist Finn Vi-
derss interludier. Men stdrst erkin-
nande fortjinar dirigenten Magister
Mogens Wgldike, som pa endast nagra
ar i Drengekoret skapat en fullt jim-
forlig motsvarighet till Thomaskéren,
Cambridgekéren m. fl., och som ele-
gant men diskret ledde hela minnes-
festen. Féljande citat av Dr. Jeppesen
i programhiiftet kan s#gas utgora re-
formationsfestens facit: »Hvad selve
Musikken angaar, evnede Reforma-
tionstiden det store, at forene ed-
leste kunstnerisk Ledighed med fuld
folkelig Jevnhed og Kraft. Hejhed,
Enfold og Fynd gik her Haand i
Haand — et Ideal for al Kirke-Mu-
sik, ja vel for al kirkelig Kunst». —
Med undantag av Dr. Kapers tal har
festen upprepats i Lunds domkyrka
och Hilsingborgs S:ta Maria kyrka.
1. J.

Meddelanden.

Val. Till innehavare av forenade 1i-
rare- och organisttjinster ha wvalts:

i Bottnaryd, Jénk., K. Karlsson,
Gillaryd, i Skelleftea, G. Carlman,
Tvaaker, i Hedesunda, Gavl, G. Ny-
lander, Falun, i Hult, Jénk., Rudolf
Hult, Kristdala, i Ullanger, Vrnl, I
Wersell, dirstides, i Edsleskog, Vrml,,
Arthur Napelon, Amal, i Brattfors,

Vrml., Bertil Olsson, Kristinehamn, 1
Vistermo, Séd., E. S. Larsson, Med-
aker, i Anundsjd, Vnrl,, Robert Vest-
man, Oviken, i Grundsund, Gtb., Ivan
Swedrup, Héor, i Algd, Vrml, Sven
Carlsvird, i Hammar, Orb., Anders Al-
bert Svensk, Stromstad, i Malexander,
Osby, Tord Svensson, Gamleby.

Nya orglar.

Fran orgelbyggare Hammarberg,
Géoteborg.

Domnarvets forsamlingshus:

Manual I: 1. Principal 8, 2. Rorge-

dakt 8’, 3. Oktava 4’, 4. Oktava 2’| 5.
Mixtur 4 fack., 6. Corno 8. '

Manual II: 7. Flgjtprinc. 8, 8. Sali~
cional 8, 9. Spetsflsjt 4’, 10. Kvinta
22/3’, 11. Blockflsjt 2.



Pedalen: 12. Subbas 16°, 13. Ok-
tava 8.

Tre normalkoppel, 3 oktavkoppel,
tutti, fri kombination och crescendo-
verk.

Harestad, Gbgs stift.

Manual I: 1. Principal &, 2. Ror-
flsjt 8, 3. Oktava 4’, 4 Gemshorn 4,
5. Oktava 2, 6. Mixtur 3—5 fack.

Manual II: 7. Gedakt 8, 8. Kvinta-
dena 8, 9. Principal 4’, 10. Nasard
22/3, 11. Blockflsjt 2, 12. Zimbel 8
fack.

Pedalen: 13. Subbas 16’, 14. Oktava
8, 15. Koralbas 4 (tr.), 16. Nacht-
horn 2.

Laholms kyprka, Goteborgs stift.

Manualen C—a® (i man. II och III
4dro samtliga 16’, 8’ och 4’stimmor ut-
byggda), pedalen C—f!. .

Manual I: Principal 16’, Principal
8, Gamba &, Fliite harmonique &,
Gedackt 8, Oktava 4, Halflsjt 4, Ok-
tava 2’, Sesquialtera 2 chor (22/8’—-
13/56), Mixtur 2—4 chor, Trumpet 8.

Manual II: Hornprincipal 8, Kvin-
tadena 8, Dolce 8’, Gemshorn 4’, Kvin-
ta 22/3’, Flautino 2’, Ters 13/5°, Cor-
no 8.

Manual III: Gedackt 16°, Basett-
horn &, Rorflojt 8, Salicional 8,
Violin 8, Voix céleste 8, Flite octa-
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viante 4, Gemshornskvint 22/3’, Wald-
flsjt 2’, Oboe 8.

Pedalen: Principal 16’, Violon 16’
Subbas 16’, Ekobas 16’ (transm. fran
III), Violoncello 8, Gedackt &
(transm. fran III), Oktava 4’, Ba-
sun 16°.

Koppel och kombinationer: Normal-
koppel. Oktavkoppel: 41I/I, 4III/1,
LII1/1Y, 411/Ped., 16’II/I, 16°I1I/11,
16’I11. Svillverk fér II och III, Re-
gistersvillare. Fritt instdllbar, auto-
matisk pedalviixel. Fyra fasta och tre
fria kombinationer. 16’ i man. fran,
tungstammor fran, koppel i register-
svillaren fran, registersvillaren fran,
handreg. frén.

Orgeln avsynades av Musikdirektor
Oskar Lindberg, Stockholm, vilken
dven uppgjort dispositionen.

Tolé kprka, Goteborgs stift.

Manual I: Kvintadena 16°, Princi-
pal 8, Fugara &, Rorflsjt 8’, Oktava
#, Gemshorn 4’, Kvinta 22/3, Oktava
2’, Mixtur 2—5 chor, Trumpet 8’.

Manual II: Gedackt 8, Kvintadena
8, Principal 4, Tiackflojt 4, Nasat
22/3, Spetstlojt 2’, Ters 13/5°, Kvar-
tian 2 chor (11/3’ - 1’), Krummhorn
8, Voix céleste 8.

Pedalen: Subbas 16’, Oktavbas 8,
Koralbas 4, Lieblich Posaune 16°.

Koppel m. m.: Normalkoppel. Ok-
tavkoppel: 4’1, #II/I, 16’11

|
I

M.J.L M.LINDEGREN

' H. I.indegren, Orge”abrik
— 2:dra Langgatan 39, GOTEBORG :
g TELEFONER: Bostad och Kontor 426 38, Fabriken 493 38

Tillverkning av piporglar med precis ton-
angivning och en enastdende halibarhet.
Intonationen utfores efter sévdl dldre som

Verkligt kvalitetsarbete till moderat pris

nyare metoder.

Over 25 ars praktik

Lund 1936, Aktieb. Skidnska Centraltryckeriet
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Anmalan.

Tidskriften, som grundades ar 1926 och silunda nu fullbordat
clva argangar, anmiler hirmed sin tolvte argamg.

Tidskriften vill genom uppsatser i liturgiska, hymnologiska och
kyrkomusikaliska fragor liksom i spdrsmal som rora kyrkokonst
och i homiletiska dagsfragor giva en samlad bild av gudstjinst-
Ivet i var svenska kyrka och befordra dess sunda vixt. Den vill
darfor ge plats at inligg i aktuella fragor, bjuda referat av hin-
delser, som nu tima i var kyrka, men ock i grannlinder, i den
man dessa hindelser kunna vara av virde att lira kiinna for svensk
lasekrets. Den svenska gudstjinstliga traditionen &r emellertid av
oskattbart virde for den som star mitt i det praktiska arbetet och
ger betydelsefulla direktiv. Historiska utredningar skola dirfér
ocksd, som hittills, beredas plats i tidskriften.

At recensionsavdelningen skall stor uppmirksamhet #gnas for
att gora denna sa allsidig och opartisk som méjligt.

De inledda relationerna till de mordiska grannlinderna skall
det vara Redaktionen angeliget att stirka. Sa méanga fragor dro i
lika hég grad aktuella inom de fyra nordiska kyrkorna att utbyte
av tankar maste verka befruktande.

Redaktionen uttrycker sin tacksamhet f6r medverkan under det
gangna aret och sin férhoppning att alltfort f& vara ‘insluten i
medarbetares och lisares bevagenhet.

* %k

Tidskriften utkommer som kvartalsskrift med 48-sidiga nummer
den 1 februari, 15 april, 15 september och 1 december pa C. W.K.
Gleerups foérlag i Lund.

Prenumerationspriset blir som férut 4:50 per ar.

Prenumeration verkstilles genom avgiftens insindande till for-
laget (a4 postgirokonto 30843) eller genom bokhandeln.

A. Adell.
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Lucia- Staffans och Stjérngossevisor

samlade och arrangerade for

sang och piano av
NILS SVANFELDT

Utkommer i bok- och musikhandeln

i borjan av december

NORDISKA MUSIKFORLAGET

Regeringsgatan 35 7/ STOCKHOLM

ORGELFABRIKEN GEBRUDER RIEGER

JAGERNDORF, TJECKOSLOVAKIET och
MOCKER O-S. TYSKLAND,
bygger vdrldsberomda kyrkorglar.

(M Under firmans 63-3riga verksamhetstid hainalles 2.700
orgelverk byggts och monterats i alla virldens kultur-
\ linder, bl. a. de stora orglarnai Wien Konzerthaus, Wien
Musikverein, Wien Stefansdom, Salzburg, Mozarteum,
) Karlsbad Grand Hotel Pupp, Paris Hotell Majestic etc.
Till Sverige ha hittills levererats foljande orglar,
vilka av landets frimsta auktoriteter pd omridet erh3llit
de bista vitsord med avseende p3 material, utférande,
klangskdnhet och prisbillighet: Mora, Ilsbo, Gnarp, Bor-
linge, Vittaryd, Skattungsbyn, Evertsberg, Hassela,
Kungstr, Forsa, TAnng, Hammar$, R6d6n, Karlstad,
S = Grismark, Vagnhirad, Vamlingbo, G&teborg, Leksand,
- ) Gustafs, Lit, Dannis, M3rsil, Gdsbornshyttan, Hgas,
“J  Resterdd, Alga, Undersakir. — I Finland: Helsingfors,
Konservatorium (2 orglar), Helsingfors-Fabrikspark (73
Orgelvirtuosen Bruckner vid sin stimmor), Viborg (76 stimmor), Geta, Hangs, P8rtom
Rieger-Orgel. Lapptrisk, Saltvik, Inga, Fagerstad, Replot och andra
svenska férsamlingar.

DISPOSITIONS. OCH KOSTNADSFURSLAG GRATIS OCH UTAN FORBINDELSE

()

I~

OLOF HAMMARBERG Herman Nordfors & Co.

ORGELBYGGARE ° If b .k

Nya Varvet-Goteborg P i p (o) I"g e a rt

| T LIDKOPING

3 Tillverkar kyrkorglar Tel. Kontoret 145. Tel. Bostaden 592.
enligt  orgelrorelsens Tillverkar piporglar efter nyaste konstruk-
principer. tioner. Moderniseringar, ins4ttning av elek-
trisk bi#lgdrift och stimningar utféras om-
Utfor alla i yrket fore- sorgsfullt. Finaste intyg frin framstiende

musici. Dispositions- och kostnadsférslag
kommande arbeten. pi begiran omgiende gratis.




AKERMAN & LUNDS

NYA ORGELFABRIKS AKTIEBOLAG

KUNGL. HOVLEVERANTOR
Tel. 26 SUNDBYBERG : Tel. 26

Tillverkning av Piporglar
for kyrkor, kapell och konsertsalar.

Om- och tillbyggnader,

reparationer, omstimningar och ren-
goringar -av gamla orgelverk samt
inmontering av elektriska blasverk
utforas.

Uteslutande svenskt material och arbete.

4

Kyrkorglar

Tillverkar 6rglar med absolut hall-
bart och tillfrlitligt system. In-
sittning av elektrisk bilgdrift med
tyst gang och ringa strémfSrbruk-
ning. Omstimningar och om-
byggnad av ildre verk utfores.
Billiga priser.

Over 30-drig praktik i in- och
utlandet.

Infordra anbud frin

John Gréonwall,
Orgelbyggare.

Tel. 9g4. Lilla Edet. Tel. 04.

MUSIKTRYCK
M V;E ADL LSAA SVL : :.

STUCKNA SOM
KOPIERADE NOTER

1002 7

BRODERNA

LAGERSTROMS
LITOGRAFISKA ANSTALT
KLARA SODRAKYRKOGATA 14

STOCKHOLM. TELEFON 231880
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