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Gotisk resning i svenska orglar.

Den foreliggende Afhandling, (forsvaret for filosofisk Doktor-
grad ved Stockholms Hogskolas humanistiska Fakultet) er symp-
tomatisk for vor Tids Indstilling overfor Orgelet.

Allerede i Aarhundredets Begyndelse lod Varselsraab imod Ud-
viklingen indenfor Orgelbygningen, der mere og mere pragedes
af en overhaandtagende Mekanisering og klangligt @endrede Or-
gelet fra at vere et i sig selv hvilende, paa Tradition beroende

Instrument, — saaledes som f. Eks. Strygeinstrumenterne til en-
hver Tid har veeret det, — til at blive et Instrument, der — ganske
vist ofte med stort Held — imiterede andre Instrumenters, ja det

samlede Orkesters Klang.

Varselsraabene kom fra Albert Schweitzer, men blev ikke horte.
Forst den efter 1914—18 @ndrede aandelige Indstilling med dens
udpreegede Sans for det oprindelige gav Sangbund for disse.
Hans Henny Jahnns saakaldte »Opdagelse» af det c. 250 Aar
gamle Orgel i Hamburgs Sct. Jacobi gav i seerlig Grad Stedet
til en Besindelse overfor Orgelet som en i sig selv hvilende
Klangskaber. I dennes Keglvand fulgte den saakaldte »Orgelbe-
veegelse», hvis Formaal kunde samles i Bestrabelsen for at give
Orgelet sine oprindelige Forudsetninger tilbage, forst og frem-
mest denne: Orgelet er kirkelig bestemt, — er et kristeligi Kul-
tusinstrument. Den foreliggende Afhandling er et yderst grundigt,
bistorisk-videnskabeligt og orgelteknisk begrundet Fremsted for
denne Tanke. ,

Vi staar her overfor den forste Bog paa nordisk Sprog, ud-
sprunget af Nutidens Tanker om Orgelet, hvorfor det er naturligt,
at den bringer en Indferelse i, hvad et Orgel er; dets Bestanddele
og Funktioner beskrives saa anskueligt, at enhver Leegmand vil
kunne forstaa det. Bogens Emne er afgreenset til Tiden fer Or-
gelet tog de moderne tekniske Hjelpemidler i sin Tjeneste, hvor-
for det Orgel, Bogen stiller Leseren overfor, er det rent meka-
niske Orgel, med de primitive og dermed let forstaaelige Funk-
tioner,

Nu er Bogen ingenlunde en upersonlig »Oversettelse» af »Or-
gelbevaegelsen»s Tanker, men et selvsteendigt kunsthistorisk-vi-
denskabeligt Arbejde, som redoger for, hvad der endnu findes og
kan spores af Sveriges Bestand af Orgeler i Middelalderens senere
Aarhundreder, og belyser dem udfra samtidige Orgeler paa Konti-
nentet. .

»Gotisk» er Bogens Negleord.

Uhyre grundigt gaar Forfatteren til Verks, idet han begynder

Bertil Wester: »Gotisk Resning i Svenska Orglar». 321 Sidor med talrika
Ilustrationer och Planscher. »Generalstabens Litografiska Anstalts Forlag»
i Distiribution.
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med Orgelets Klanglegeme, Piben, der tydes som en Sgjle, Kir-
kens klingende Pille overfor de tavse Piller af Sten. Dette gen-
nemfores til yderste Konsekvens, idet Pibens Labium tydes som
Murpillens Kapiteel, saa at Piben betragtes som en omvendt Pille
eller Sgjle. Og ligesom Kapiteelet slutter Kontakten mellem det
berende, — Pillen —, og det baarne, Hvalvningen —, saaledes
slutter Pibens Labium Kontakten mellem det berende i Pibens
Klangfunktion, nemlig Spilleluften, der kommer fra Pibefoden,
brydes mod Labiet og swtter det baarne i Pibens Klangfunktion,
nemlig Luftsejlen, der altid findes i Piben, i Vibration. Men endnu
videre forer Forfatteren sin Tydning. Det paavises, at Labiets Form
fra oprindelig at have haft skarpe Kanter, — altsaa som om det
var paasat Piben —, omformes til at vokse diskret ud af Pibe-
foden og forsvinde diskret op i Pibekroppen, — uden Kanter.
Dette tydes som Analogi til Kapitelets gradvise Forsvinden i den
senere Gotik, saaledes at det berende, — Pillen —, gaar umiddel-
bart over i det baarne, — Hvelvningen. Dette maa kaldes en yderst
interessant og aandfuld Tydning af Orgelpibens Gotik, maaske
noget mytisk, ja svermerisk, men i Pagt med Middelalderens af
Mystik, Umiddelbarhed, ja Naivitet pregede Tankegang.

Men en sterkere Realitet ligger der unaegtelig i Forfatterens
Tydning af den gotiske Opstilling af Pibegrupperne i Orgelets
Facade.

Som bekendt aftager Pibernes Leengde gradvis fra den lengste
Pibe for den dybeste Tone til den korteste Pibe for den hgjeste
Tone, En saadan progressiv Opstilling af Facadepiberne med den
storste til venstre, hvor Klaviaturets Tangent for den dybeste
Tone findes, og den mindste til hojre lige over Klaviaturets Tan-
gent for hejeste Tone, var den almindelige i de aldste Orgeler.
Dette var en Panflejte-Opstilling, Fig. 1A, vel kendt fra Antik-
kens Orgel og de @ldste Orgeler fra kristen Tid samt senere Ti-
ders smaa transportable Orgeler, Portativer; de musicerende Engle
paa Genteralteret grupperer sig omkring et saadant Portativ. Men
alt eftersom Klaviaturet fik sterre Omfang, — dette udvidedes ef-
terhaanden fra c. 11 Oktav til c. 4 Oktaver eller mere —, og alt
eftersom Piberackkens sterste Pibe ikke mere var 2° eller 4’ lang,
men 8’ eller 16’ (med deraf folgende sterre Gennemsnitsmaal), og
alt eftersom Orgel-Musiken fordrede sterre Spilleteknik og der-
med smallere Tangenter i Klaviaturet, blev Opstillingen af Facade-
piberne i Panflgjte-Form uigennemforlig. Opstillingen af Piberne
i Grupper af lengere og kortere begyndte da at trenge sig frem.
Samvirkningen af Orgelpiber, opstillede i Grupper, skabte Orgel-
facadens Gotik i al dens rige Nuancering.

Forfatteren seger nu i Middelalderorgelets tekniske og klang-
lige Funktioner en vaesentlig Begrundelse af, at disse Grupper, i
Enkeltheder og i Samvirkning blev gotiske, — og finder den! Vi
teenker os almindeligt Orgelfacadens Form som frit arkitektonisk
bestemt. Forfatteren gor opmerksom paa, at dette er urigtigt,
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eller kun delvis rigtigt. De indre Funktioner i Orgelet har i hgje-
ste Grad veret bestemmende for, ja bundet den arkitektoniske
Udfoldelse; m.a.O.: Facadens arkitektoniske Opbygning afspej-
ler Funktioner i Orgelets Indre.

Dette er en interessant Teori, idet den ger Middelalderorgelets
Facade til den egentlig funktionalistiske Orgelfacade. Beviset for
denne Teori maa naturligvis fores ud fra Orgelets indre Dele, dets
»Hjerte og Nyrer», d.v.s. Vindlade og Traktur (Forbindelsen mel-
lem Tangenten og dens Pibe). Vindladen er den rektangulert for-
mede Kasse, paa hvilken Piberne er opstillede, og i hvilken Pibe-
vinden opsamles under Piberne — i Vindmagasinet — ‘og fores
op til hver enkelt af disse gennem en Ventil for hver, der aabnes
og lukkes fra den paageldende Tones Tangent i Klaviaturet. Fra
hvert Tangent forer en Ledning (Abstrakt), — almindeligvis lod-
ret i Vejret til Vellevwrket, som er et System af Tveerstenger,
— vandret over Klaviaturet —, hvis Opgave er at omsatte Ab-
straktens Treek i vandret Retning hen under Ventilen, der svarer
til den paageeldende Tangent; fra Punktet paa Vellen lige under
Ventilen aabnes og lukkes denne ved en ny lodret Abstrakt. Det
er klart, at Vellerne gor det muligt at fordele Ventilerne for de
enkelte Toner i ganske vilkaarlig Orden, uafhengig af Tangen-
ternes Progression i Klaviaturet, saa at Piberne kan opstilles i
vilkaarlig Reckkefolge paa Vindladen.

Nu kunde man imidlertid i Middelalderorgelet kun ganske del-
vis udnytte denne Frihed til at opstille Piberne vilkaarligt; en an-
den Faktor, nemlig Vindforholdene i selve Vindladen, griber ind
og regulerer denne Frihed.

Man kunde ikke anbringe de store Piber i Reekke efter hinan-
den: C, Cis, D, Dis o.s.v., fordi to n®sten ens store Piber, an-
bragte Side om Side, vilde forstyrre hinandens Intonation og
Stemning ligesom det var risikabelt at have de storste Ventiler
samlede ved Siden af hinanden, saaledes at der paa et mindre
Terreen af Vindladen forbrugtes uforholdsmaessig megen Vind.

Ej heller kunde man placere en lille Pibe ved Siden af en stor
Pibe, fordi det rummer Fare for, at den lille Pibe kommer til at
hviske, »hyle» naar Ventiler for den store Nabopibe aabnes.

Det senere Middelalderorgels Funktioner kreevede, at man ikke
opstillede Piberne i kromatisk Reaekkefolge, ej heller forst den
storste Pibe og derefter den mindste —, derefter den neststorste
og saa den nastmindste o.s.v. Man fandt da en for Vindladens
Vindforhold betryggende Mellemproportional, nemlig Opstillingen
i Heltonetrin (diatonisk): paa den ene Halvdel af Vindladen C,
D, E, Fis, Gis, B, c og paa anden Halvdel Cis, Dis, F, G; A; H;
cis. Udgangspunktet for C og Cis-Rakkerne kunde veere i Vind-
ladens Midtpunkt — med en rigelig Afstand mellem Piberne for C
og Cis, eventuelt Overskering af Vindladen i to Dele — eller ved
hver sin Ende af Vindladen.

Saaledes opstod, dikteret af Funktioner i Orgelets Indre, den
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funktionalistiske primitive gotiske Pibefacade med et Toppunkt i
Midten og faldende nedad til begge Sider, eller Toppunkter paa
begge Sider, faldende nedad mod Midten Fig. 1 C; en saaledes an-
ordnet Orgelfacade findes i Katedralen i Freiburg (Breisgau). Men
ligeledes var det, takket veere Velleveerket, muligt at nuancere
denne gotiske Pibefacade ved at udstykke de to diatoniske Pibe-
rekker i mindre Grupper og fordele disse mellem hinanden i
dekorative Opstillinger. Vi faar da den rige Nuancering, som Fig
2 viser Eksempler paa.

1 Gruppedelingen gik man etappevis frem, og derved opstod Fa-
cadetyper, der hver havde deres Tid. Den forste Etape paa Vejen
var en Opstilling af de mindre Piber i Panflgjte-Form som Midter-
parti og de sterre Piber i to Grupper, — en paa hver Side af
Midterpartiet; det samlede Indtryk blev en Facade i Vingeform,
Fig. 1 B. Dette var just ikke udpreget gotisk, men i hej Grad en-
kel og praktisk for Vellevaerkets Indretning; de indre Funktioner
i Orgelet, d. v. s. Velleveerkets, binder saaledes Facadens Udse-
ende. Eksempel: Norrlandaorgelet, c¢. 1400, i »Historiska Muse-
et», Stockholm. Ved en Omgruppering af Panflgjte-Afsnittet, saa-
ledes at dettes storste Piber kommer i Midten, opstaar den ud-
preegede vingeformede Facade med en mellem Vingerne anbragt
Piberekke i Spidsgavl-Form Fig. 1. D. Eksempel: Sionorgelet i
Schweiz, c. 1400, Fig. 3. Videre gik man ved at dele Panflgjte-
Afsnittet i 3 Grupper i Spidsgavl-Form med dets storste Piber i
Midtergruppen og de mindre i Sidegrupperne. Eksempler: Orgelet
i Totentanzkapelle i Liibecks St. Marienkirche, c. 1492, Fig. 4 og
Frejeslundaorgelet, c. 1500, Fig. 5. Denne Type synes den over-
vejende for det middelstore Orgel i Tiden omkring 1500. Hvor der
herte Riickpositiv til Orgelet, havde dettes Piber gerne den samme
Gruppedeling som Hovedorgelets Piber. Vellemekanismens uhyre
Omstillingsevne muliggjorde en yderst vidtgaaende Gruppedeling
af Pibefacaden, — man treeffer op til 7—8 Grupper, det alminde-
lige var dog 5; man fik — saa at sige — Byggeklodser i Hende,
som kunde sammenstilles paa alle Maader. Bortset fra Vingefor-
men, der havde de sterste Piber i Yderfelterne, fulgte man dog
strengt det gotiske Princip med de store Piber og dermed Faca-
dens Toppunkt i Midterfeltet. Fig. 2; et naesten generelt Eksempel
er det store Orgel i Liibecks St. Marienkirche. Fig. 6.

Overordentlig aandfuldt udvikler Forfatteren de dybere Motiver,
for Orgelfacadens Gruppedeling som en Symbolik udfra Kirkebyg-
ningens og Kirkeinventarets Arkitektur. Det er tydeligt, at f. Eks.
Sion-Orgelet, Fig. 3 er direkte inspireret af Alterskabet, Retablet;
de dekorerede Sidedere lader ingen Tvivl herom. Og ligeledes gen-
kender vi i Totentanz- og Frejeslunda-Orgelernes tre Midterfelter
Fig. 4 og 5 den almindelige Form for Retablets Midterparti. Vi-
dere ser vi i Facadeskemaerne Fig. 2 de tydelige Konturer af Gav-
len fra 15 Aarh:s nordiske Hal- Kirke f. Eks. Vesteraas Domkirke
med dens 5 Skibe. Forfatteren ser her ganske rigtigt: Kirken og
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alt, hvad der er i den, er udsprunget af en dyb Enhedstanke. I
denne Sammenheng kunde ogsaa geres opmeerksom paa den mid-
delalderlige Orgelfacades geometriske Grundlag. Betragter man
f. Eks. Sion-Orgelet, Fig. 3. treeder visse geometriske Figurer tyde-
ligt frem. Bredden er det halve af Hejden; en Indramning af hele
Orgelet, (bortset fra Sidederene), udger et Rektangel, hvis Siders
Forhold er 1; selve Vindladen og Pibeveerket udger Halvdelen af
dette Rektangel, altsaa et Kvadrat. Disse Proportioner gaar igen
i praktisk talt alle Orgeler indtil Slutningen af 1500-Tallet. Or-
gelet var slank som den gotiske Bue Fig. 7—8. Dette lader ane en
dybere Sammenh@ng mellem Proportionerne i Pibefacaden ogden
middelalderlige Kirkearkitekturs Matematik, — en Sammenheng,
som det tilkommer Fremtiden at undersoge.

Vi staar her overfor Orgelfacadens samlede Skikkelse, dens
Plastik, der sammen med Pibegrupperne og Ornamentiken gav den
Liv. Forfatteren fremsatter en Rekke betegnende Udtryk for dette
Liv, der viser hvorledes han arbejder nede i sit Emnes Dybder; —
f. Eks. »Pipornas malmedvetna Mimik» S. 233 eller »ett maleriskt
spel mellan skuggor och dagrar»,S. 289 eller » Labiet utgor pa samma
gang Orgelpipans blick mot &skadaren», S. 216; dette sidste grun-
der sig paa Pibefoddernes Leengde, der jo kunde veelges ret vil-
kaarligt, og paa Afstanden mellem Piberne og ikke mindst paa
Mensurprogressionen i Piberekkerne (d. v.s. Piberne kan for-
holdsvis tiltage i Bredde (Gennemskering) opad igennem Rakken
efter forskellige Additionsfaktorer, — saa at sige »modelere» —
som Forfatteren treeffende siger — Orgelfacadens Billede.

Den gamle, men af den senere Udvikling glemte, Sandhed, at
Middelalderens Orgelfacade havde »Personlighed», var levende og
beaandet, gor Forfatteren geldende paany ved i Slutningskapitlet
at fremhaeve Modsatningsforholdet mellem Middelalderens funk-
tionalistiske og den nypere Tids dekorative Orgelfacade. Naturlig-
vis opstaar dette Modsatningsforhold ikke pludseligt, men gen-
nem en Udvikling. lagttager man denne Udvikling lengere ned i
Tiden, er det klart, at den representerer en Degeneration, — dette
paa Trods af at den paa sine forskellige Trin opviser ejendomme-
lige Skenheder; her teenkes paa den lgsslupne Barok og Rokokoen,
f. Eks. den imponerende Facade i Weingarten i Bayeren, c. 1750,
der med sine smalle, men himmelhgje Pibeinddelinger — ogsaa rent
orgelteknisk — er et Mesterstykke eller Facaderne fra Gustaviansk
Tid i Sverige, f. Eks. i Malmes Sct. Petri. Men allerede de i Slut-
ningskapitlet og Plansche-Heftet afbildede Facader var et Varsel
om, hvorledes 19. Aarh. tabte Forbindelsen med Begrebet kirkelig

Arkitektur; — teenk paa Pariser-Facaderne fra Napoleonernes
Tid, — f. Eks. den Buffet-agtige Orgelfacade i Madeleinekirken.
Denne Udvikling har veret absolut nedadgaaende; — saameget for-

tjenstfuldere er det, at Forfatteren stiller Nutiden overfor Middel-
alder-Facadens Storhed og Renhed.
Til Slut et Par Ord om en enkelt af Forfatterens Undersogelser
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af svenske Middelalderorgeler; — det geelder Norrlandaorgelet.
Dette henstaar paa Historiska Museet i Stockholm som en Rest
af et Orgel, uden en eneste af Piberne, men tilskrzkkelig til at
give os Forstaaelse af en serlig Orgeltype, nemlig Middelalderens
»Mixturorgel». Forfatteren bygger her paa afdede Musikdirektor
Hennerbergs — som Manuskript efterladte Udforskning af dette
Orgelveerk. Man har hidtil haft kun ret uklare Forestillinger. om
denne Orgeltype. Norrlandaorgelet er — saavidt Anmelderen be-
kendt — det eneste eksisterende nogenlunde fyldige Vidnesbyrd
om et Orgel, hvis eneste Stemme var en »Mixtur», d. v. s. en
Stemme, der bestaar — ikke af en enkelt, men — af flere Pibe-
reekker, — her 4 i dybeste Oktav og 6 i de evrige Oktaver —,
saaledes at hver Tangent bringer — ikke en enkelt Tone, men en
hel Akkord til at lyde. Udfra Mixturens FF-Vasen i nyere Tiders
Orgel har man troet, at Middelalderens Mixturorgel var et uskent,
skrigende Instrument. Norrlandaorgelet @ndrer ganske denne Op-
fattelse, idet man kan drage ret sikre Slutninger om de to sterste
Piberakkers Klang. Pibernes Spor i Vindlade og Facade viser, at
den sterste Pibereekke har veeret en gennemgaaende (ikke repete-
rende) 4-Stemme og den naststerste Reekke en vekslende 2’ og
22/3* Raekke, — Overkvint og Overoktav med enkelte Overkvart-
piber i dybeste Oktav. Ovenover disse har der vaeret 4 Piberak-
ker i hejere Kvinter og Oktaver. Om disses Klangvesen giver
Orgelets Rester os ingen Besked. Derimod er de to sterste Pibe-
rekkers Gennemskeeringsmensur angivet ved Cirkler omkring Pi-
behullerne i Vindladens Pibebraedt. Vi kan af disse Cirkler tilneer-
melsesvis slutte os til disse Piberazkkers Klang. Den har ikke
veeret »skrigende»; tveertimod har Klangen veeret et sonort Funda-
ment for de mindre Piberzkkers Overtoner, idet Mensuren er en
videre Principalmensur, stigende opad gennem de hejere Oktaver.
Selvom Norrlandaorgelet endnu byder Gaader at lose, har det revi-
deret den almindelige Opfattelse af Middelalderens Mixturorgel og
givet det Plads blandt de svundne Aarhundreders udprzgede Kul-
turprodukter. ‘

Orgelets Gotik plederes af Forfatteren med Overbevisningens
Varme i det foreliggende Verk. Saavel Detaljer som Helheden,
praeget af vidtskuende og dybtgaaende Forskning, ger dette Verk
om Sveriges middelalderlige Orgelkultur til en betydende og in-
denfor nordisk Fag-Litteratur banebrydende Bog, som byder en-
hver interesseret i Kirke-, Kunst- eller Musikhistorie baade Viden
og Nydelse, — ikke mindst gennem det rige og fornemt reprodu-
cerede Billedstof.
' Emilius Bangert.
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