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Emanuel Vigeland.

Om det ar sant, att modern svensk bildkonst i kyrkans tjinst
bist karaktiriseras genom den omsténdigheten, att vi figa tre stora
verk, apsidmosaiken i Lunds domkyrka av Joachim Skovgaard,
glasmalningarna i Oscarskyrkan i Stockholm av Emanuel Vige-
land och altartavlan i Linkopings domkyrka av Henrik Sérensen,
alla tre utférda av framlingar — konstnédrer fran grannlinderna —
sa bor det @nda icke minska var glidje over att dga tre sadana
misterverk. Ett fjirde betydande arbete kan liggas till de tre
niamnda, ndmligen' Vigelands glasmalningar i Lunds domkyrka.

Vigeland #ar en konstndr, som man girna vill tringa nirmare
in pa livet. Ett tillfdlle erbjuder sig nu, sedan Fred. Tybring
i Oslo, de norska préasternas konstnirlige ledare och de norska
konstnirernas vin och frimjare, utgivit en stor, vacker biografi
over Vigeland, en bok, som niirmast ansluter sig till Jean Falcons
for tio ar sedan utgivna statliga planschalbum med inledande text.

Emanuel Vigeland féddes i sydnorge, i Manstad, ar 1875. Tyb-
ring pavisar, att barndomsintrycken, som Vigeland mottog i denna
stad med dess arv av starkt religiost liv, blevo mycket betydelse-
fulla fér konstniren. Den fromma modern med sin bibelkunskap
star i hans minne som en miktig inspirationskilla. Sin férsta
konstnérliga utbildning fick han i Oslo och fortsatte sedan stu-
dierna i Képenhamn. Flera stipendier satte honom darefter i till-
falle att foretaga utlindska studieresor, av vilka en utstricktes till
Grekland, Egypten och Palestina. Tva stora konstprodukter tridde
honom till métes med sirskild styrka: det italienska freskoméaleriet
och de franska glasmalningarna.

Sitt intresse foér freskokonsten fick han snart tillfredsstilla ge-
nom nagra arbeten till det nya radhuset i Képenhamn, och strax
dérefter fick han bestillning pa fresker till koret i en kyrka i
hemlandet, Valarengen. Denna uppgift var mycket omfattande och
drog en tid av fyra ar. Altarviiggen pryddes av en stor korsfis-
telseframstillning, som i ridtt hég grad bygger pa trettonhundra-
talets italienska monumentalmélningar. Pia hoégra sidan malade
han nattvardens instiftande; viiggen mitt emot upptages av orgeln.
Korrummet sammanhélles som helhet av en vegitativ dekoration
pa murstdd och valv. D4 man h#r talar om italiensk paverkan far
man emellertid icke forbise, att bilduppbyggnad, minniskofram-
stidllning och hindelseférloppets hela atergivande dr starkt kant
och framstillt med ett religiost patos, som bidr dkthetens prégel.
Hoghet, stilla ro, renhet och fromhet &ro begrepp man faster vid
dessa malningar.

Sedan Vigeland fullbordat detta verk, som var eit banbrytande

Jean Falcon, Emanuel Vigeland, Paris 1925.
Fred. Tybring, Emanuel Vigeland, H. Aschehoug & C:o, Oslo 1935.
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arbete pa freskokonstens omrade i Norge, kastade han sig strax
over en konstart, som snart helt och hallet blev hans och som
oupplésligt ar férbunden med hans namn, nimligen glasmaleriet.
For 25 ar sedan fick han pris i tdvlingen om gfasméilningar i den
gamla Trondheimskatedralen. Uppdraget gick dock sedan till arki-
tekten Gabriel Kielland. Nya studieresor till de franska domerna,
som bevara de underbaraste av denna konstarts alster, gav ho-
nom den nédvéndiga tekniska kunskapen. 1 detta hinseende blev
han en nyskapare, som varit av oerhort stor betydelse for hela
Nordens konst pa detta omrade.

Glasmaleriet hade sedan flera sekler tillbaka rakat in i en ater-
vindsgriand. Under 1000—1200-talen befann sig denna konstart i
sin hogsta blomning. Konturen #r starkt betonad och beroende av
sprijsverket, och firgerna #ro mittade, #delstensgnistrande och
djupa. Genom upptiickten av det s. k. 6verfangsglaset d. v. s. vitt
glas, som belades med en tunn hinna av firgat glas, som sedan
kunde avslipas, bérjade denna konst mattas. Fiargerna blevo lju-
sare och teckningen rakade i beroende av stafflimaleriet. Man
méste se en fransk eller spansk gotisk katedral for att forsta glas-
malningarnas betydelse i interiéren och fér hela arkitekturen. Den
dldre tidens stora fresker och mosaiker ha hir eftertritts av far-
gade ljusbilder, skulle man vilja siga, vilka behirska interiérens
rymd och leva sitt eget liv, vixlande efter dagern utifran. Goti-
kens ande har hir tagit synlig gestalt; det visionira ar kroppsligt
nérvarande. Fiargernas sammanstéllningar i harmonier och kon-
traster ha inte bara en yttre skénhet; de vilja giva kyrkorummet
liv och en aterglans av himmelsk skénhet. Man vore frestad siiga,
att de gotiska konstnéirerna inspirerats av Uppenbarelseboken
(21:18—22) med dess skildring av det himmelska Jerusalem?).

I slutet av 1800-talet blev den gamla glasmalarkonsten féremal
for tekniska studier, och man kom snart medeltidens mistares
hemlighet pa sparen?). Och i vara dagar har den utvecklats med
hjalp av modern teknik. En modern glasmalning ar dirfor i tek-
niskt avseende icke underligsen en medeltida; den har t. o. m. ett
foretride framfoér den férra — den #r mycket billigare att fram-
stilla. Men dess utdvare dro icke sa talrika, och de na endast i
séllsynta fall upp till medeltidsmalarnas djupa kinsla och deras
formaga att lata hela rummet behirskas av firgen. En ytterst vik-

') For en utforligare skildring av glasmaleriets teknik och idé hinvisas
till J. L. Fischer, Handbuch der Glasmalerei, Leipzig 1914; G. Heinersdorf,
Die Glasmalerei, Berlin 1914 (sirsk. sid. 122, 178) samt ett glinsande ka-
pitel i H. Liitzeler, Die christliche Kunst des Abendlandes, Bonn 1932 sid.
109—117.

?) Se hidrom Paul Biver i La vie et les arts lithurgiques, Fevrier 1921,
samt en kort &versikt om modernt kyrkligt glasmaleri i Maurice Brillant,
L’art chrétien en France au XXe siécle p. 181—140. Om var tids glasmal-
ningar i Norge se Kunstkultur bd 19 h. 4, Oslo 1933 sid. 225 f. En fram-
stillning av nutida svensk glasmalning av antikvarien Erik Lundberg kommer
att inflyta lingre fram under aret i denna tidskrift.
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tig forutsittning utgér emellertid konstnirens tekniska kunskaper;
han skall helst sjalv vara hantverkare.

Vigeland forstod lyckligtvis detta redan pa ett tidigt stadium.
I Norge hade nagot tidigare den hantverksmissiga sidan av pro-
duktionen studerats ingdende av G. A. Larsen. Redan under sitt
forsta arbete med glasmalningarna i Vor Frelsers kirke i Oslo
kom Vigeland underfund med, att ett allsidigt konstverk kunde
endast skapas, om han sjilv fick deltaga i utférandet. Han in-
rittade déarfér en egen verkstad pa Vinderen, och dirifran har
sedan utgatt en imponerande mingd glasméalningar. Har grundade
han en hel skola, som drives med hjilp av offentligt understsd.
Efter arbetena i Vor Frelsers kirke fick han snart ett stort upp-
drag, namligen att smycka fonstren i ett kapell i Borgestad, dir
hans konstnirspersonlighet fick sina férsta, tydliga uttryck. Annu
formiarkes dar kanske Jugendstilens linjes6tma, men framstall-
ningen av t. ex. Jesu liknelser i skeppets fonster visa hans kraft-
fulla skaparférméga-och rika inlevelse i bibelordet.

Vi maste férbigd Vigelands malningar och dekorativa arbeten
t. ex. restaureringen iGjerpens kyrka och freskerna iOslo kremato-
rium samt hans glasmalningar i Frankrike, som blivit hogt skat-
tade, for att stanna nagot infér hans storsta verk, glasmalningarna
i Oscarskyrkan i Stockholm, vilka utférdes i samband med L.
Wahlmans restaurering. Inte mindre #n 40 fonster levererades pa
den korta tiden av tre ar, och i dessa fénster har han givit det
biasta han kunnat. Fénstren ha komponerats s&, att nedre delen
dr moérkt hallen och forsedd med figurer, medan den ovre delen
med glas i en pérlemorskiftande gra ton dr mera sparsamt deko-
rerad. Denna delning betingades av nédviindigheten att ge interi-
oren tillrdckligt ljus, men innebar sdkert ett svart problem. 1
det hela méste man erkéinna att det lyckats. Korfonstret samlar
intresset med en framstillning av den férlorade sonens aterkomst,
en originell komposition full av kraft. Fénstrens mélningar aterge
i en rad pa ena sidan gamla testamentet och pa den andra evan-
geliets berittelser. Bland de bilder man sirskilt stannar infér &r
Noaks offer, Elias’ himmelsfiird och liknelsen om vingardsmannen.
Genom den starka tonvikten pa den evangeliska foérkunnelsen har
Vigeland hir givit var protestantiska kyrkokonst ett mycket virde-
fullt bidrag. Nagra bilder sakna icke en viss personlig accent. I
ett fonster ses Kristus komma »i skyn med makt och hirlighet»,
kladd i stralande drikt, och under honom ligger en déende drake,
som spyr ut eld. Nedifran brinner det; rok och eld stiger upp;
snart brinner dven kyrkan. Konstnirens mening har Tybring sa-
kerligen riktigt tolkat pa foljande siitt: vart liv &r en kamp mot
onda makter, som Kristus &vervinner. Men allt #r férgingligt,
dven denna skonhet; blott ett bestar: Guds karlek.

Om vi kanske med Nathan Séderblom missunna Norge dess Vige-
land — konstniren hade bort utlimnas vid Karlstadsférdraget,
sade Séderblom — sa kunna vi vara stolta dver att #ga konstni-
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rens framsta verk i vart land. Vid sidan av jittefonstret i Aarhus
domkyrka och de ndmnda glasmalningarna i Oscarskyrkan till-
héra dessutom korfénstren i Lunds domkyrka hans férnimsta
skapelser. Stilen dr hér stringare; han har férdjupat sin firg och
forstatt att lata den arbeta mera sjilvstindigt.

Nyss nimndes Nathan Séderbloms namn. Bekantskapen med
honom var av avgorande betydelse for Vigeland. Ofta gav #rke-
biskop Séderblom honom en inspirerande idé, en férdjupning och
dverhuvud en sikerhet i handhavandet av religiés konst. Fér S&-
derblom h#grade det linge att skaffa glasmalningar i Uppsala
domkyrka av Vigeland, en utan tvivel riktig idé, som konstniren
borjat arbeta pa. Man férstar Vigelands gliddje att f4 mala Soder-
blom i full ornat infér domkyrkans hégaltare, ett verk, som trots
sin nagot tillfidlliga impressionism dock #r en betydande sjils-
skildring.

Tybrings bok #r en vacker, intim skildring av en intressant
konstnér. Utstyrseln dr f6rnim och framstillningen virdig.

Bengt Cnattingius.

Svensk orgelkonst under 1935.")

Tva namn ha under det gangna aret i alldeles sirskild grad
- kastat sin stralglans 6ver svensk orgelkonst liksom 6ver tonkons-
ten over huvud: J. S. Bach och G. F. Hiindel. 250-arsminnet av
dessa mistares fodelse har ndmligen givit anledning till framféran-
det av deras tonskapelser i en omfattning som vil aldrig tillférene.
Vad Bachs orgelmusik betriffar synes denna ar fran ar bli féremal
for allt stérre intresse ej endast hos musikerna utan dven bland
allminheten. Att en gudstjinstfirande menighet i dag stannar kvar
och med mirkbar andakt avlyssnar ett postludium av Bach intill
dess sista ton skulle f6r ett tiotal ar sedan knappast varit ténkbart.

Strax efter Centralkommittens férra drssammantriide ingick un-
derriittelsen att nestorn bland Sveriges kyrkomusiker, férre orga-
nisten i S:t Jacobs kyrka Albert Lindstrém, avlidit. 1'icke mindre
én 54, ar blev det L. forunnat att arbeta i Musica sacras tjanst.
Som orgelspelare atnjét han under lang tid anseende att vara en
av landets framste. For stora &horareskaror formedlade han sa-
vil vid gudstjinster som regelbundet anordnade konserter bekant-
skapen med en mangfald av orgellitteraturens stérsta verk (Bach,
Mendelssohn, Guilmant, Vidor, Reger m. fl.). Han kunde ocksa
glddja sig at en for en orgelspelare ovanlig popularitet. Lind-
stroms kulturinsats synes desto mera viird att bringa i erinran,

') Rapport avgiven vid Kyrkosangens Vinners Centralkommittés &rssam-
mantriade.



