Bach och Héndel.

250 ar skilja oss fran ett av var viasterlindska tonkonsts he-
ligaste ar, 1685, det ar da Johann Sebastian Bach och Georg Fried-
rich Handel foddes. Vi fira det under en tid, fylld av oro och be-
kymmer, hiitskhet och split, alltjamt i skuggan av den mé#nsklig-
hetens katastrof som virldskriget utgjorde. Vad ir det da for en
underlig trollmakt som dessa tvinne musiker férma ut6va, att vi
trots tidens oerhérda ndéd och spinnande konflikter i eftertanke
stanna infér detta jubileum, ett minne bland tusen andra, ett
ojamnt Aartal i kulturhistoriens rika samling av data? Har verk-
ligen dessa méns konst nagot att siga var egen generation, som
dversvimmas av starka sinnesintryck fran vérldens alla kanter
genom tidningarnas l8psedlar, genom radions andestimma och de
tallosa offentliga féranstaltningarnas vidjande roster?

Bach och Hindel #ro de framsta {éretradarna fér den s. k. ba-
rockmusiken. Vi kalla den f6r barock, dirfor att den — i likhet
med de bildande konsterna under motsvarande tidsskede — #gde
en utomordentlig rikedom i detaljutsmyckningen och samtidigt
en formell fasthet och avmitt statlighet, som erinra oss om t. ex.
jesuitiska barockkyrkor, om Rubens berémda kors-tavlor i Ant-
werpens katedral, .Berninis tritonbrunn pa Piazza Barberini el
dyl. — Den barocka musikens tidsstil var emellertid stadd i ur-
artning redan vid 1700-talets inbrott. I de mindre andarnas tjanst
blevo stilmedlen konstnirligt éverdrivna: en &verflédande anhop-
ning av utsirningar, ett forvridande av det patetiska, en urholkning
och ett fortorkande av formen, som framkallade reaktionens kraf-
ter. Ddrmed inleddes f6rromantiken med dess stridvan att atervinda
till det enkla och oskuldsfulla, vilket efter tidens konstteoretiska
maxim betydde en »efterbildning av naturen». Denna efterbildning
innebar en fornyad anknytning till det folkliga och fick — som vi
veta — sin #ddla, fullindade form i en Haydns, Mozarts och Beet-
hovens wienklassiska konst. Hos romantikerna béjdes den &ver i
subjektiv kénsloriktning och tréngdes alldeles tillbaka av den
hoégromantiska konstens raffinerade och egocentriska stil.

Men genom stilidealens skiftningar och férvandlingar tillkdm-
pade sig Bachs och Hindels konst redan under romantiken ett
beaktande, som wvuxit till beundran, kirleksfull férstaelse och
tacksamhet. Beethovens vildiga sonater ha ej skymt blicken fér
den konstfulla skonheten i Bachs fugor, Wienmistarens symfo-
niska slottsbygge har ej férdolt Bach-passionernas tempel, det
Wagnerska musikdramats skilvande patos kommer oss icke att
glémma Hindeloratoriernas vildiga epos. Vilken lycka, att inom
musikens virld det ena goda ej behéver forskjuta det andra!
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Vad #r det d& for en vildig och mirklig kraft i denna de bagge
mistarnas tonkonst, som oemotstandligt gjort sig gillande savil
under 1800-talets i stort sett idylliska epok som i var egen hot-
fulla och mérka tid? Vad om ej den geniets religiésa urkraft, som
vi spoérja hos grekernas Homeros-gestalt, i Shakespeares dramer,
i Michelangelos konst, i Goethes Faust? Har avgora ej blott den
lysande talangen, den mirakulésa tekniska skickligheten, hir ut-
gora ocksa den religiosa instdllningen till konsten, kénslan av
skyldigheter men ej blott rittigheter, insikten om ansvaret infér
det gudomliga och infér det folk, vars talesman konstniren ir,
oundgingliga férutsattningar for det skapade verkets evighetsvirde.

Hos fa musikens stormin ki#nner man s& nira och varmt stor-
heten av detta religiosa geni som hos Bach och Hindel. Bigges
slikter voro fast rotade i den tyska protestantismen fran Gustav
II Adolfs harda tider. Det sentimentala hos pietismen har hos dem
innu ej verkat uppmjukande pa melodikens kraftfulla byggnad,
det kallt beriknande hos rationalismen, strivan att med alla me-
del gora effekt, som tidens estetik fordrade, spara vi forgives i
deras verk. Ur det tidsbundna och tillfdlliga ha de hgjt sig till
det eviga och foreddmliga, eftersom de ej satt sig sjilva i mitt-
punkten utan arbetet i sin Herres tjinst — soli Deo gloria. De
sta 1 dessa hiinseenden betydligt nirmare medeltiden &n var egen,
ja dven deras musiksprak ha liknande, starkt konservativa drag.

Varje tidsalder skapar sig de stilmedel som bist férma ge ut-

" tryck for tidens andliga krafter. Ingen andlig makt har behirskat

medeltiden sdsom den kristna religionen: Humana nihil valent,
nisi applicantur ad divina, det m#nskliga har intet viirde, om det
e} siittes i forbindelse med det gudomliga, — s& uttryckte den
store engelske naturforskaren Bacon pa 1300-talet det oupplés-
liga sambandet mellan vart jordeliv och det eviga. Begagna vi hans
sats som mattstock for Bachs och Hindels liv och konst, se vi
snart, att de halla mattet ocksa efter medeltidens synvinkel.

Bigge uppfostrades i mellan- och nordtyska kantors- och orga-
nistkretsar, dir yrket att pa orgeln och som ledare av sangkéren
tjina Gud i den protestantiska férsamlingen gatt i arv under ge-
nerationer. Orgelspel och »musica figurata» (som man brukade
kalla den flerstimmiga vokalkonsten) utgjorde en musikalisk miljo
som Bach och Hindel fran sin tidiga barndom voro vil foértrogna
med och som de andligen tillhérde hela sitt liv, huru fjarran dér-
ifran Hindel &n férdes av 6dets makter. Men bade orgeln och
den kyrkliga kéren voro timrade pa medeltida grund och trots
1600-talets djupgaende stilistiska férindring inom tonkonsten be-
varade de alltjimt viktiga medeltida karaktirsdrag.

Vad orgelmusiken betriffar #r detta rdtt naturligt. Intill var
egen tid har den formatt hivda sin kyrkliga prigel och kan ej
— utan att férneka sin egen natur — frigora sig fran de stilistiska
normer, vilka redan senmedeltiden grundlade och renissansen ut-
formade. Bachs och Hiindels verksamhet som tonsiittare for detta
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instrument betydde en organisk vidareutbildning av orgelmusikens
stilbegrepp och fran denna utgangspunkt maéste man ocksa be-
déma deras Ovriga tonsittningar, t. o. m. de vokala.

Som vi veta var den musikaliska situationen omkr. ar 1600 ritt
kritisk for den under senmedeltiden utvecklade kontrapunktiska
satskonsten: denna hade i viss man blivit en intellektuell lek, en
abstrakt kombination av melodier, som limnade féga utrymme at
minskliga affekter. Den oerhorda stilomvilvningen c:a 1600 be-
tyder ett uppror hiremot, en frigérelse av det melodiska elementet
till ett uttrycksmedel fér det passionerade, det dramatiska och
kinslom#ssiga. Den illa tidlda kontrapunktiska konsten ridddade
sig bakom kyrkomusikens tempelmurar men undgick ej viktiga for-
dndringar, som betydde ett delvis uppgivande av vissa typiska
egenskaper. Bach och Hindel mottogo i arv en kontrapunktisk
konst, tillrdttalagd f6r rent instrumentala fordringar. De gavo den
fullindningens sté@mpel.

Men samtidigt som de bigge mistarna voro den kontrapunk-
tiska konstens storsigillbevarare, behirskade de ocksa i genial
fullindning den solistisk-dramatiska stilriktning som kallas for
monodi och i bérjan varit kontrapunktikens svaraste motstan-
dare. Den monodiska konsten blommar i solopartiernas under-
skona kantilenor men ocksd i recitativens uttrycksfulla melodiba-
gar, dir episkt hégtidlig bredd véixlar med dramatisk gléd och reli-
gios upphdjdhet. Salunda sta de bigge méstarna som fdrenare av
gammalt och nytt, ej endast som bevarare av anrika traditioner
utan ocksd som férkdmpar for nya musikaliska uttrycksvirden.
Till de senare hérde ocksd den harmoniska konst, som deras store
samtida i Paris, Rameau, med beundransvird skarpsynthet teo-
retiskt klarlade. Hans traktat i #imnet utkom samma &r som Bach
utgav forsta delen av Wohltemperiertes Klavier, 1722, ett sam-
mantriffande som har en djup symbolisk betydelse. Hos Bach spe-
lar harmoniken lika stor roll som kontrapunktiken, de styra och
hjalpa varandra inboérdes i en fullkomlig harmoni.

Helt olika var den levnadsvig de bada tonheroerna hade att
vandra. Bach foérblev en kyrkomusikens stille trotjanare i sma
tyske lirdomsstdder med den protestantiska koralen liksom en
ledstjirna i vardagens trista skolarbete och i helgernas musika-
liska gudstjinst. Hindel var en musikens stralande riddersman,
som logat sig i Italiens humanistiska sol, som smakat sétman av
en aristokratisk klass’ forfinade umgingesliv och i hindelsernas
centrum kint det uppgaende brittiska virldsimperiets rytmiska
pulsslag. Ganska olika blevo ocksa deras musikaliska uppgifter i
livet. Bach fyllde sina forpliktelser inom kyrkomusikens vida ram:
sa lange han i yngre ar uppeholl organistbefattningar (i Arnstadt,
Miihlhausen, Weimar) dgnade han sig huvudsakligen at orgelkom-
positioner i tidens sedvanliga former (preludier, fugor, toccator.
koral-variationer och -forspel, fantasier, och konserter), som or-
kesterledare under en kort tid (1717—22) i Anhalt-Kéthen skrev
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han kammarmusik samt verk f6r mindre orkesterbesittning (so-
nater, konserter, orkestersviter och intim klavérmusik); som kan-
tor vid Leipzigs Thomaskyrka omedelbart direfter har han slut-
ligen skapat de flesta av sina hundratals kyrkokantater, motetter,
passioner och missor. I sin helhet 4r det ett slutet livsverk i den
protestantiska kyrkans tjinst, sdsom méanga kyrkomusiker savil
fore som efter honom utfért. Han tillhér de produktivare men
ingalunda dem med den rikaste alstringen.

Hindels direkta forbindelse med kyrkomusikalisk tjianst var helt
kortvarig. Han kom i likhet med sina flesta &mbetsbréder tidigt
in pa den sceniska banan, som Bach under hela sin giirning stod
fjarran. Héndels méanga storslagna sceniska gestalter inom den
datida s. k. neapolitanska operans snidva ram (en Agrippina, Ri-
naldo, Radamisto, Giulio Cesare etc.) tala hans eget etiskt hogt-
staende dramatiska tonsprak och det #r mindre en art- én en grad-
skillnad mellan dem och de vildiga bibliska personligheter som
predika om Herrens storhet och frilsande makt fran oratoriernas
hégresta plattform. Med vilken pondus och sikerhet diro ej dessa
gammaltestamentliga gestalter tecknade (en Debora, en Saul, Sim-
son, Josef, Belsazar, Josua), och med vilken misterlig dramatisk
och musikalisk insikt har H#ndel icke stéllt kéren i sina ideers
tjanst! Ideellt sett hor hans kyrkomusik till samma stil. Den store
Hindelbiografen Chrysander kallar den fér »gammaltestamentlig»;
Leichtentritt skriver i sin H#ndelbiografi: »ingen ’kristlig’ om-
fargning forsvagar hos Hindel skriftordets urkraft, ingen omvég
over en dogmatisk, liturgisk utliggning minskar den omedelbara
askadligheten och innerligheten.»

Men alla- dessa olikheter i liv och verk till trots dro Bach och
Héndel innerligen befryndade andar. Det gemensamma var deras
varma religiositet och 6dmjukhet infér livsuppgiften; gemensamma
voro dven de musikaliska stilmedel de bigge behirskade till full-
andning. Om Bach trots sin dogmatiska bundenhet utan tvivel &r
den rikare sasom kyrkomusiker och Hindels tonkonst i sin ome-
delbarare, rent plastiska verkan aterspeglar ett annat konstnirs-
temperament, ett annat livséde, en annan milj6 &n Bachs, sa #ro
dock bigges konst slutligen férklarliga endast som uttryck for det
etiskt djupaste, varmast kinda och innerligast atradda inom kris-
tendomens tankevirld.

Da vi sa lata dessa evangelisters verk tona i vart inre och anyo
erinra oss den stilistiska etikett man tryckt p& deras panna, gar
det med ens upp for oss, hur oméjligt det &r att Sverhuvud tvinga
in dem inom barockens stilram. Liksom vi méste taga hela den hel-
lenska epoken till hjilp for att férstd en Homeros, kdnna vi oss
tvingade att spriinga de band som halla Bach och Hindel fjittrade
i ett inskrdnkt historiskt sammanhang. Man har sagt, att Richard
Wagner i sin operakonst uppslukat savil sina foérfader som sin
egen andas barn: vid sidan av hans verk f6rméa inga andra att géra
sig tillndrmelsevis gillande. Det 4r icke sd& med Bach och Hindel.
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-~ Tvértom ha de ménga betydande tonsittare strax fére och under

deras egen tid, vilka vi numera lira kiénna och virdera i allt
hogre grad, (en Telemann i Hamburg, en Hasse i Dresden, en
Domenico Scarlatti, en Rameau i Paris, en Purcell i London o.s.v.)
férst i och med Bach och Hindel ater blivit levande musikaliska

- personligheter.

Varpa beror denna skillnad? Svaret kan ej bli annat &n detta:
medan Wagners konst i sin oerhérda sjilvhivdelse och intensiva
subjektivism ej kan tala nagon annan vid sin sida, férméa &aven
mindre betydande tonmé#stare att gora sig gillande i skyddet av
Bachs och Héndels konst, som ger dem sitt berittigande, sin ratta
forklaring och sin tillbérliga plats. Kanske dr det ocksa sa med
all stor Ronst, att den ej forkviver och trycker utan forklarar och
bereder plats. Med makten av sin 6verligsna andekraft segrar den
och intar sin fasta stillning, i namn av sin 6dmjukhet och sin
minniskokérlek stéder den och 6vergjuter med sitt ddla skimmer
de alster, vilkas skapare velat mera #n de kunnat. Aven har for-
nimma vi inom andens vérld den »prestabilerade harmoni», var-
om Leibnitz talar i sin av musikalisk intuition genomandade lara
om den harmoniska vérldsbilden.

C.-A. Moberg.

Den liturgiska rérelsen inom de lutherska
kyrkosamfunden i Férenta Staterna.

I de férsta argéngarna av denna tidskrift méta ett flertal upp-
satser, som behandla de liturgiska och kyrkomusikaliska reform-
strivandena inom den visterlindska kristenheten.!) Att dessa
oversiktliga framstillningar efter hand upphora torde icke endast
hora samman dirmed, att lisekretsen redan blivit orienterad inom
den problemkrets, det hir rér sig om, utan kan dven betraktas
som ett vittnesbord om den férindring, som faktiskt intrétt i den
liturgiska diskussionen under de allra senaste aren. Att i detta
sammanhang giva en mera detaljerad 6versikt av den liturgiska -
rorelsens hittillsvarande historia torde icke vara nédvindigt i
stdllet hinvisas till ovan ndmnda uppsatser i denna tidskrift, dar-
emot kunna négra allminna erinringar vara ldmpliga. Forst ma
da framhallas, att det aktiva liturgiska intresse, som under de
nédrmaste tio aren efter virldskriget framtrider bade i den ro-
merska kyrkan och hos de reformerade kyrkosamfunden, icke ar
att anse som en ny och alldeles originell freteelse utan snarare
som ett, av de sirskilda tidsomstidndigheterna betingat, fornyat och

') Se denna tidskrift arg. 1 s. 10ff, s. 105 ff., arg. 2 s. 114ff, &@ven s.
104 ff. )




