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gerar med dig och den Helige Ande, i en gudom, fran evighet till
evighet. Amen.

VID PRASTMOTE OCH KONVENT.

O Gud, du som genom det heliga dopet har infogat oss i din
kyrka till att hava gemenskap med dig, var Fader och med din
Son, Jesus Kristus, vir Herre, vi tacka dig fér att du har aktat
oss virdiga din kallelse att vara pridster och sjilasérjare i din
forsamling och bedja dig, séind oss din Helige Ande. Uppfyll vara
hjartan med levande tro, med godhet och barmhirtighet. Hjilp oss
att akta pa det kall, som vi hava undfatt, och gér oss inbérdes
ens till sinnes, fria fran genstridighet och uppfyllda av kirlek till
varandra. Lidr oss besinna att vi, fastin manga, dock utgéra en
enda kropp i Kristus, och att vi sasom lemmar, skola vara var-
andra till tjinst. Gor oss fasta i en och samma Ande, sa att vi
endriktigt och uthalligt kdmpa tillsammans fér tron pa evan-
gelium. Amen.

VID KONFIRMANDGUDSTJANST.

O Gud, som i din faderliga godhet genom det heliga dopet har
till dina barn upptagit dem som nu skola beredas till sin konfirma-
tion. Vi bedja dig: 6ppna deras hjirtan sa att de mottaga din Son,
Jesus Kristus, var Herre. Giv dem din Helige Ande, sa att de vil-
ligt hora ditt ord och stadfdstas i kunskapen om dig. Férok deras
tro och giv dem lust att troget bedja och att forbliva i din fér-
samlings gemenskap. Vick i deras sinnen lingtan efter att mota
var Herre och Frilsare i den heliga nattvarden och lir dem att
letid glidjas over att deras namn #ro skrivnha i himmelen.

men.

Arthur Adell.

Vdra é&ldre koralers rytmiska utgestaltning?).

Den protestantiska menighetssangen é#r till sin visentliga karak-
tir en art av kontrafakt eller parodi i betydelse av textunder-
laggning till en redan existerande melodi. Ytterligt f& av de i var

1) Nedanstdende uppsats utgér en &verarbetad form av det féredrag som
jag pa K. 5. V:s Centralkommittés uppdrag holl under 4:e allm. sv. kyrkosangs-
motet i Visteras 1936 vid ett méte & Strémsholms slott den 16 nov. Nagon
publicering hade jag ej tidigare avsett, men da nu koralboksfragan #4r ytterst
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svenska koralbok upptagna melodierna #ro originalverk i sa matto,
att deras gestalt fixerats av tonsiittaren, #nnu firre de som sta
férenade med den dikt till vilken de ursprungligen avsagos. Koral-
melodierna ha bibehallit den karaktir av allmin egendom som de
dgde pa den tiden, da bade dikten och tonkonsten utgjorde natur-
liga uttryck for samhillsideerna.

En 6versikt av de till var Wallinska psalmbok begagnade melo-
dierna i de 500 forsta psalmerna ger vid handen, att deras upp-
komsttid stricker sig fran kyrkans férsta arhundraden intill vara
dagar. Knappast ett sekel alltsedan senmedeltiden torde vara utan
sina melodiska foretridare, men alldeles sirskilt talrika dro dessa
kyrkliga visor naturligtvis fran den protestantiska kyrkans tva
férsta arhundraden, det sekel som sag den vildiga reformrérelsen
uppstd och det krigiska 1600-tal da frigorelsearbetets bestand
maste beseglas i strommar av blod.

Den svenska kyrkans koralskatt ggmmer salunda pa en mycken-
het av melodiska typer som tillhéra olika skeden av europeisk
musikhistoria och trots skilda tiders olika instillning till (och
dirmed sammanhingande omarbetningar av) dem likvil i manga-
handa méatto lata nagot av ursprungliga stilsammanhang skimra
igenom. Under den tid som skiljer deras #ldsta och yngsta kam-
rater 4t har den vésterldndska kulturen och dirmed musikodlingen
genomgétt sillsamma och enastdende férdndringar. Pa de ildsta
melodiernas tid, t. ex. W. 303, Férlin oss Gud din helga frid:

€ e ~
I L 2 S X X ) Bt [ J —2L » T o
<3 o) — o
L4 7 T ®

!

fanns #nnu ingen notékrift pa linjer, ingen flerstimmig musik; de
flesta av vara tonredskap, orgeln icke undantagen, befunno sig
pa ytterst primitivt formstadium och det yttre kulturliget It
osterlindska primitiv-musikaliska inflytelser alltfort spela en viss
roll. — Andra melodier, som t. ex. de kinda sangerna ur Piae
Cantiones-kretsen, sammanhéra med de tidiga ren#issansrérelserna
i Europa, som gavo pavekyrkan de forsta allvarliga kdnningarna
av en kommande storm. Sidana visor d&ro W. 60, En jungfru f6dde
ett barn i dag, W. 61, Var kristtrogen fréjde sig, W. 67, Puer
natus etc. Paris hade blivit den lirda och konstniirliga viirldens
medelpunkt och #dven tonkonsten gjorde vildiga landvinningar:
grundvalarna lades till flerstimmighetens stolta tempel samtidigt
som den gregorianska enstimmighetens sista krafter flammade
upp i den nistan passionerade stilen hos de av folklig musik ge-
nomdrénkta rimofficierna, nya hymnerna och sekvenserna. Utanfér
kyrkans murar blomstrade en profan enstimmig konst upp, truba-
durernas, trovirernas och minnesangarnas kirlekspoesi. — I sam-

aktuell och tecken tyda p&, att de synpunkter, jag inom K.SV. i snart ett
decennium foretritt, ej ens bli f6remal for ett principuttalande, langt mindre
foljda, s& onskar jag for framtiden fA hinvisa Atminstone till denna hllab

populédruppsats. oo ;
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band med reformationens valdsamma genombrott ser man inom
musikens historia forebuden till den storsta stilbrytning som &gt
rum i dess langa historia. Den kontrapunktiska flerstimmigheten
nar sin hogsta hojd av konstskicklighet och ger sig hén at subjek-
tivt tonmaleri samtidigt som den forvittrar inifradn under anloppen
fran andra dunkla stilriktningar som k#mpa efter uttrycksmedel
for nyvaknade subjektiva férnimmelser. Uppkomsten och utveck-
lingen av opera, oratorium, instrumentala former av dansmusika-
liskt ursprung som sonatan, sviten och concerton samt orgelmusi-
kens olika arter ha ej heller de gatt den protestantiska kyrkovisan
sparlést forbi, i all synnerhet som denna just da befann sig i sin
forsta och mest blommande utveckling.

Endast den som kinner den europeiska tonkonstens historia for-
star koralens 6den och har méjlighet att begripa de mangahanda
faktorer som bidragit till dess utformning. Efterstrdvar man sa-
lunda en reformering av koralboken for att vinna anslutning till
aldre avfattningar — under iakttagande av sammanhangen med
den tid vi sjilva leva i — &r en ingaende historisk kunskap natur-
ligtvis en férutsittning. Men #ven om man icke nskar annat dn
en lindrig revidering efter vissa allminna musikaliska principer
kan man ej undkomma kravet p& historisk och formal-analytisk
utbildning, savida man vill undga att géra vald pa melodierna. I
det foljande kunna vi ge négra beligg hirfér dven ur den avsikt-
ligt sndva synvinkel vi denna gang vilja betrakta koralproblemet.

Den epok som vi hdr i Sverige (efter romantiskt-tyskt ménster).
pligat beteckna som »férsamlingsséngens gyllene tid», 15—1600-
talet, #r samtidigt — som nyss nimnts — en valdsam brytningstid
inom tonkonstens allmiinna historia. Jag skall ej hidr uppehalla
mig vid alla de viktiga faktorer man maste ta hénsyn till f6r att
nagorlunda ritt forstd dess karaktir.!) Jag vill nu fista uppméark-
samheten pa endast en viktig sida av koralhistorien, den som sam-
manhinger med den nya dansmusikaliska stilen under loppet av
15—1600-talen.

Man har rent av talat om ett »dansraseri» under higrenéssan-
sen och man kan utan tvivel betrakta dven detta som ett bland
ménga tecken pa en omedveten reaktion mot tidigare olidligt tvang,
som en brist pad psykisk balans infor nyvunna friheters hisnande
perspektiv, som ett utslag av &ngestpsykos infér farsoter och
olyckor, krig och forstérelse, underliga liror med eskatologisk
och kosmologisk bakgrund, mirkliga uppfinningar och astrono-
miska och geografiska upptiackter. — Dans och dansmusik genom-
syrade alla lander och befolkningslager och fick en avgérande be-
tydelse f6r umgingeslivet. Dansens koreografiska element utbilda-
des liksom dess musikaliska i riktning mot stilisering och hég
konstskicklighet. Melodiken ombildades och uppbyggdes efter sym-

1) De viktigaste har jag antytt i mina féredrag infér K.S.V. och dem nir-
stadende foéreningar i Orebro 1930, Uppsala 1933, Ostersund 1934, Stockholm 1936.
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metriska fordringar bade med hinsyn till periodik och rytmik och
antog mera typiskt instrumentala drag. Detta var en utveckling
som intet slag av tonkonst férmadde undandra sig, ej heller den
protestantiska kyrkovisan. Som jag redan i tidigare framstall-
ningar papekat var denna emellertid redan i sig sjilv av symmet-
risk-statisk natur, nagot som karakteriserar all folklig konst under
alla tider. Den strofiska visan dr och foérblir en symmetrisk bild-
ning med en sadans karakteristiska egenskaper. .
Nu éar det ju bekant, att atskilliga dldre avfattningar av koral-
melodier icke se vidare symmetriska ut. Bortse vi fran sddana som
dro omarbetade gregorianska sanger, till vilkas stil asymmetrin
hér som ett visentligt drag, sa #ro de 6vriga i regel — som folk-
liga visor dgna och anstd — av strofiskt naturlig och enkel bygg-
nad och de skenbara oregelbundenheterna kunna vanligen férklaras
pa skrivtekniska grunder, alltsa vad man brukar kalla fér »ago-
giskt antydande mensur».') Man kan fraga sig, om €j samma eller
liknande forklaringar béra ges till utseendet hos melodier fran
senare delen av 1500- och fran 1600-talet. Det maste vara si myec-~
ket mera skil i att gora klart fér sig den stilistiska grundvalen
for detta melodiskikt, som den ojamférligt stérsta delen av var
koralboks skatter hirréra darifran. Vid en genomgang av den av
Kgl. Maj:t 1921 faststillda koralboken som ej &nnu fatt sin offici-
ella eftertridare befinnes det, att €j mindre &n c:a 78 melodier till
272 texter hérrora fran 1600-talet (el. i varje fall icke aterfunnits
i tidigare kallor). Mot de c:a 18 sikra medeltida melodierna pa 23
texter dr detta en mycket hog siffra, dven om vi medge, att at-
skilliga av de pa 1500-talet fallande c:a 59 visorna till 205 texter
kanske egentligen tillhéra det dldre skedet. A andra sidan torde
ménga av de sistndmnda bora rdknas stilistiskt till 1600-talet, ej
minst dérfor att svensk forsamlingssAng inférlivat dem med sin
repertoar endast i den form som karakteriserar detta senare sekel.
Hur skall man d& forstd den uppteckningsart som ett stort an-
tal av dem visa? Svaret hirpd maste ges under h#nvisning till
den dansmusikaliska stil, vars sociologiska bakgrund vi ovan an-
tytt. Man har tidigt fist sig vid de talrika koralerna i tre-takt i
Koralpsalmboken 1697 och beklagat, att Heeffners reform i det
nirmaste utmonstrat denna taktart till skada for en livfull menig-
hetssang.?) En ndrmare undersokning3) klargjorde, att manga av
1697 ars tre-takts-melodier icke ursprungligen varit sidana men

1) Jfr Kyrkomusikens historia, ss. 170, 509, och Fran Abbe Vogler till John
Morén, (Ledande idéer i 1800-talets svenska koralverk), Kyrkohist. Arsskr,
1935, Uppsala 1936, ss. 263 ff.

*) Jag erinrar om, att den svenska koralreform-rérelsen faktiskt utgick
fran en kritik av Heeffners instdllning till den tre-tidiga rytmen. S& Abr,
Mankell och prosten i Rittvik, P. Pettersson. Jfr Kyrkomusikens historia,
s. 467.

¥) Jfr E. Burger, Deutsche Kirchenmelodien in Schweden (Ein Beitrag
zur Geschichte der schwedischen Reformation) i Kyrkohistorisk Arsskrift 1932
(Uppsala 1933), s. 243.
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tydligen i svensk tradition ombildats till trippler (f6r att nu be-
gagna ett lattforstaeligt fackord). Varpa beror da en sadan sak?
Jag svarar ej, att detta haft sin orsak i det livliga dansandet hos
hég och lag denna tid, men jag skulle vilja formulera svaret sa,
att hir samma naturlag har verkat som gér sig gillande, dd en
dansmelodi i jimn (lugn) takt i folklig tradition ofelbart évergair
till en snabb trippel, vanligen sd, att den jimna och den ojdmna
bilda ett par, det som vi pliga kalla for svitens »urpar». 1 sin
tur star detta i oupplésligt sammanhang med den agogiska fore-
teelse som overhuvud framskapat var tretidiga rytm. Ty om vi
ocksa frestas tro, att fyr- och tre-takt funnits redan pa Adams och
Evas tid och att de bada bilda s. a. s. varandras polira motsatser,
sa forhaller det sig ej desto mindre sa, att den tre-tidiga rytmen
bade psykologiskt och historiskt sett egentligen utgér en tempera-
mentsmissig agogisk férdndring av den fyr-tidiga.

Hur stark den gamla forestillningen om en ldngsam melodi i
jémn och en snabb i ojdmn takt levde kvar dnnu inom. 1600-talets
konstmusik framgar av det faktum, att den jdmna taktbeteck-
ningen (t. ex. hos Schiitz alltjamt vanligen) implicerade langsam
och trippeln snabb takt. Ddr ha vi samtidigt en forklaring till det
ofta férekommande noteringssdttet inom kyrkovisan, ddr vi mota -
det — langsam takt angivande — C-tecknet dven i trippler. Det
dr ej sa mycket fraga om betoningsforhillanden som fastmera om
tempo.

Granskar man var koralboks férrdd med hénsyn till 1600-talets
dansmusikaliska former, sa dr resultatet kanske 6verraskande fér
den oinvigde. De allra flesta av detta arhundrades koraler f6lja
dansmusikaliska lagar, dven om de &ro aldrig s& mycket undan-
skymda och dolda bakom méangdubbla galler av felplacerade takt-
streck. Arnold Scherings berémda ord om, vilket ohdgn taktstrec-
ken astadkommit inom koralens virld, dro vilkinda och ofta ci-
terade ocksa i Sverige, men hur f6ga man tagit varning dirav och
hur grundligt man missférstatt den tyske liarde, dirom vittnar nis-
tan allt som vara egna koralboksférfattare presterat i text och
notskrift.

En vanlig typ 4r den langsamma tre-tidiga melodin, ndrmast av
saraband-karaktidr, d.v.s. i den fér renéssansens melodik typiska
alla-breve-trippeln (3/2). Denna ombildades i ménga fall under
inflytande fran de snabba tripplerna, t. ex. i Sverige den polska
dansens efterdans och menuetten, till en melodi i 3/4-takt som
fullkomligt férrycker textdeklamationen. Ett karakteristiskt sa-
dant exempel 4r nr 302 i Kpsb 1697, Lof prijs och tack ske tigh
o Fadher kire, en gammal hugenottsang. Vi aterge i den undre
avfattningen var rekonstruktion av det rytmiska schemat:

Se fig. nista sida.

Da Runius i en religiés dikt anvéinder denna melodi, 4r den in-
delad i 3/4-takt. Vi sta dérvid liksom i talrika andra fall infér ett
exempel pa omskrivning av det melodisk-metriska schemat for att.
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ge detta ett modernt, ett tidstypiskt utseende. Under inflytande
fran den dansanta tidsstilen med liten trippel (som vi siga 3/4-
takt) omarbetades alla-breve-trippeln och gavs en notbild som vi
fran var taktmissiga synpunkt sett mdste missforsta. Det ursprung-
liga schemats tyngdpunkter ha emellertid i viss man kvarhdllits
i den nya rytmiska avfattningen; de ha — under péaverkan av den
agogiskt antydande mensur (som jag redogjort for i andra skrif-
ter) — forgrovats fran tyngdvirden (Rkvalitet) till mensurerade
virden (kvantitet). Sa kan denna melodi trots allt pa4 vissa punk-
ter bevara sambandet med det konservativa textschemat. Fore-
teelsen vittnar om datidens outvecklade sinne f6r taktmissighet,
i det att taktstreckens rent mekaniska uppdelning av den mensu-
rerade melodin ingalunda utan vidare behéva sammanfalla med det
tyngdpunktsschema vi genom taktstrecken forledas anldgga.’)
Om vi i det nyss anférda exemplet kunde ledas pa ritt spar av
den agogiska mensuren pa karakteristiska punkter i melodin, sa
dar det ej alltid sikert, att vi ha sadan hjilp vid vart rytmiska
rekonstruktionsarbete. Utgangspunkten f6r vart arbete bér — unge-
far som da det géiller harmonisk analys — alltid vara kadensen
och darifran méste man stka sig bakat i melodin. Pa ett rim-ords
forsta starkbetonade stavelse maste i den strofiskt byggda visan
alltid falla en tyngdpunkt, om text- och melodi-schemata &ro na-
gorlunda kongruenta. Lat oss nu se efter, hur 1921 &ars koralbok
forhéller sig 1 sddant hinseende.?) Vi konstatera da omedelbart
forekomsten av ett stort antal fall av missfoérstadd och misstolkad
alla-breve-trippel, t. ex. nr. 125 (1697:161). Dir deklameras oge-
nerat: Hav i ditt minne Jesus Krist / Som oss fran mérkrets makt
och list /| Forlossat och férsvarat ete.
Eller nr 167, En syndig man som lag i syndens dvala. Det 4r ett
besvirligt nummer, som Otto Olsson i enlighet med 1697 ars av-
fattning (nr 251) eller av denna beroende typer rytmiserat med

1) Jfr mina melodianalyser i Musikalisk Kommentar till Runius’ samlade
skrifter (Sv. forf. utg. av Sv. Vitterhetssamf., 17, 3), Stockholm 1937, s. 146 f.

?) Jag behover vil ej betona, att mina anméirkningar hir nedan ej rikta
sig mot vare sig prof. O. Olsson eller nagon annan speciell koralboksutgivare
utan mot de principer eller kanske mot den brist pa principer som deras verk
visa — i mycket sdkert omedvetet!
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hjialp av en blandning mellan 2- och 3-takt. Alldeles onddigt!
Hér bara:
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Nr 181, O Herre Gud gér nadd med mig! Oaktat Olsson hir har
3/2- -takt och korrekt indelat en del av barformens Abgesang, sa &r
dock resultatet delvis ytterst otillfredsstillande. Man beakte i
stollen-paret:

Nr 239, Min sjil och sinne lat Gud rada. Hir ha vi ater en av
menuetten paverkad 3/4-takt, tillimpad pa en saraband-artad me-
lodi, allts4 en langsam trippel:

Man kunde mahinda ocksa tinka sig en isometrisk jimn takt,
men da blir innerkadensen ytterst sammantringd. — Hirmed ma
man jamféra nr 249, Du Herre Gud allena. Liknande exempel visa
oss 285, I minskors barn som alle dgen, nr 301, dir vi liksom
pa andra hall fista oss vid den groteska slutkadensen: ---- for-
tryc----/ka!, nr 323, Hér Gud #nnu sin nad dig bjuder, m. fl."

En sak maste vi lagga mirke till i dylika sammanhang: det fin-
nes tvd slags fermater, en som endast har fraserande betydelse
(andningspaus!) och en som representerar eft verkligt paus-virde!
Huru olyckligt det var, d4& man raserade fermaten, d.v.s. kastade
ut barnet med badvattnet, ddrom vittna den sista tidens koralboks-
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bidrag. Fermaten var férvisso ofta en dalig férevindning for ko-
ralboksforfattare som ej kunde behirska sitt material, men den
dger ej desto mindre existensberittigande i atskilliga fall. Det &ar
ett daligt omen att den nuv. koralbokskommitten — om jag min-
nes ritt — forhaller sig generellt avvisande mot fermaten, ty det
visar hur f6ga dess medlemmar satt sig in i de for visso intrikata
rytmiska spérsmalen.

Intressant &dr, att t.o.m. relativt sena tonsidttningar kunna visa
renéssanstrippelns typ, tydligen dérfor att vederbdrande tonsit-
tare intuitivt uppfattat densamma sasom karakteristisk for prote-
stantisk kyrkovisa. Ett sddant prov dr Heeffnerkoralen i nr 336,
O du vars kirlek sig férklarar, som ocksa idger en fullkomligt kor-
rekt taktmdelnmg i Otto Olssons avfattning. Vi framhalla den
for att visa, att annu sa sent som vid sekelskiftet 1800 koralmelo-
dier skapades inom den gamla reniissans-trippelns ram och for
att visa, huru l4tt det vore att tillimpa samma taktik som kommit
sa manga andra dylika melodier till del genom menuett-tripplering
ocksd pa Heeffners sang, si att den finge precis samma orimliga
utseende som flera av vara citerade exempel:

O du vars kir--lek sig fér--kla-rar I allt som etc.

Jag dr 4 andra sidan inte alldeles viss om, att ej en och annan
koral frdn #nnu nyare tid skulle behéva en rytmisk justering i en-
lighet med melodins verkliga natur, som ej alltid kommit till sin
ridtt i tonsdttarens egen avfattning.

De hittills givna exemplen réra sig om tre-takts-bildningar. Lat
oss nu ocksa papeka néagra fall, d4 den vida enklare jamna takten
har missférstatts. Siarskilt giller detta melodier som éro mer eller
mindre besliktade med gavotten. Ett typiskt och vilkint exempel
ar Gustaf Diibens bekanta melodi ur Oda svetice, 1674, till origi-
naltexten Stimmer upp | Sangarinnor, nr 213. Den upptogs som
vi veta i Kpsb 1697 till texten Jesus dr min vén den baste, som i
1921 ars koralbok, nr 213, aterférts till sin ursprungliga form med
den graciésa dublett-syllabik som Heeffner troligen ej ansag for-
enlig med religiost allvar! Men taktindelningen &r felaktig och
ger melodin en skev periodisering och frasering. Det visar sig
ocksa i allmiinhet, att textens deklamation blir lidande hérpa.
Ga vi nu bakifran, alltsa fran kadensen, som bor vara starkbe-
tonad, dr indelningen litt verkstalld.

1 koralboken finnas mingder av sadana felaktiga indelningar,
vilka mirkligt ofta ha till f51jd en dalig deklamation; Sverhuvud
4r denna starktoniga borjan av perioderna egendom.hg och har
smittat frAn sig hos nyare koralskrivare (t.ex. i Psalmbokstillig-
gets melodi-del). Den har till féljd en stindigt fallande rytm:
{) . — Det 4r ej tu tal om, att det finnes melodier som

orja med tyngdpunkt pa forsta takten, t.ex. den i 1921 réattskriv-
na 40, Minska i ditt hjirta star. Det vore hir en orimlighet att
musikaliskt indela: Manska / i ditt hjarta / star. Déarvid skulle den
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kvinnliga kadensen klyvas i svag plus stark. Orimligheten fram-
gar om man dar blott ersdtter E med tonikan, D.

Men det finnes dven andra fall, ddr orimligheten dr lika stor att
boérja perioden med stark takt, t. ex. nr 63, Av himlens héjd oss
kommet dr / Ett bud som frid till jérden b#r. Nr 73, Vinligt 6ver
jorden glinser, nr 75, Jesu lir mig rdtt betinka, nr 76, Jesu du
mitt liv min hilsa, 83, Bléd mitt sinne m.fl. — Bland sérskilt. ka-
rakteristiska ex. ma anféras nr 112, Denna &r den stora dagen,
fran 1731, en gavott av renaste vatten, som fatt sin melodiska
byggnad fullkomligt férstérd. Detta vore kanske underordnat i
viss man, om texten vunnit pa arrangemanget, men sa har ej skett:
Dénna #r den stéora dagen / Sém oss Kristus haver gjort ete. —
Orimlig 4r ocksa indelningen av nr 134, Kom helge Ande Herre
god, liksom av Schops gavottartade melodi till Helge Ande hjir-
tats noje; den sistnédmnda bér i all rimlighets namn lyda: Helge
Ande hjartats noje!

Jag skulle kunna fortsitta exemplifieringen #nnu linge. Men det
anférda ma vara till fyllest for vart &ndamal med dessa rader. —
Ytterligare skulle man kunna inviinda mot atskilliga andra fore-
teelser. Lat oss blott se pa den stora inledande koralen, Upp psal-
tare och harpa. Med sin genomférda valstakt har denna melodi
férlorat mycket av sin inneboende kraft. Varfér? Emedan takt-
beteckningen hjilper till att framskapa o#kta, djupt banaliserande
agogiska tyngdpunkter: Upp pséltaré och ha--ar-pa, upp kraf-tens
ord du An-dens svird, i st. f. Upp psaltare och hdr-pa upp kraf-
tens ord du An-dens svird. Vad nu egentligen tre-takten skall
tjana till 4r mig obegripligt. Det vore musikaliskt lika beréttigat
och ur atskilliga pedagogiska och historiska synpunkter mera for-
standigt att bibehalla den i enkel 2-takt. (Naturligtvis borde man
ocksa alltid och allestides opponera mot den taktmissiga be-
handlingen av rent gregorianska partier, men detta m& nu vara en
lamplighetsfraga av annan art.)

Mahénda dr det en och annan #ven av denna tidnings musikin-
tresserade ldsare som anser anmirkningar av denna art fér smasinta
och betydelselésa for en fornuftig utgestaltning av koralboken.
Till dem har jag intet att siga. Aven satskonstruktion och ritt-
stavning. och kommatering behévas i en psalmbok, fastdn inne-
hallet och den poetiska schvungen ju givetvis #r huvudsaken.
Skulle det vara en akt av smasint detaljkritik att angripa en koral-
boksedition for sa visentliga musikaliska fel som dem 1921 ars
(i manga andra hinseenden goda) koralbok uppvisar, sa #r det illa
stallt i vart land. Vara nyare kyrkomusiker ha sikerligen ej en
sadan instillning och inse utan tvivel sjilva, att en melodis kvali-
tet ocksa dr beroende av dess avfattning. Med all ratt ha de le-
dande kyrkomusikaliska féreningarna i vart land reagerat mot
de s. k. mindervirdiga koralernas upptagning i kyrkans officiella
musikrepertoar. Men de fa ej glémma att sadana fel som jag ovan



126

papekat ocksa héra till de minderviirdiga element som béra for-
svinna. L

For att ej riskera att bli missférstadd vill jag fortydliga min
nyss gjorda exemplifiering. Jag vill icke dirmed ha sagt, att en
kommande koralbok mdste avfatta sina melodier sisom ett slags
dansvisor, ej heller, att de ildre liasarterna skola under alla fér-
hallanden #ga féretride framfér goda avfattningar som vunnit bur-
‘skap i menighetssangen. Denna asikt har aldrig jag men vil en
outrerad filologisk riktning inom #ldre svensk kyrkomusik om-
huldat. Men de som skola ordna koralbokens skatter méaste kdnna
till deras historia, deras stil, anledningen till varfér de fatt skilda
uppteckningar o. dyl. Sedan ir det en limplighetsfraga huru myc-
ken hinsyn en historisk-filologisk riktning bor fértjana. Det far.
ej ske pa bekostnad av andra storre virden.

e mién som bli i tillfalle att avgdéra det segslitna och émtaliga
koralboksproblemet fér en lingre tid framéat ha manga synpunkter
att anligga, manga problem att 16sa, manga h#énsyn att taga. Foér
att bli till levande gagn méste kompromisser ske mellan atskilliga,
till synes oférenliga stindpunkter. Men ett &r sikert: utan att taga
vederborlig hdnswn till musikvetenskaplig forskning och till sunda
och naturliga allmingiltiga principer inom musikalisk formlira
kan ingen framgdng vinnas. Koralbokskommitten har ej inom koral-
bokstilliggets sniva ram haft tillfille att i storre utstréckning
visa sin instillning till de spérsmal av olika. slag som &ro av in-
tresse. Ett omdéme mé déirfér sparas, till dess deras forslag fore-
ligger klart. Jag kan dock icke neka till, att melodier, som t. ex.
deras nr. 72, maste framkalla en obehaglig kinsla av ovisshet in-
f6r var nya psalmboks musikaliska komplement. Nir allt kommer
omkring sa dr Fader Heeffners mantel ej sa latt att upptaga!

C.-A. Moberg.

Medeltida gravmonument.

Medeltidens svenska gravmonument ha hittills varit féga kénda.
Sextonhundratalets antikvariska uppteckningar och var tids arkeo-
logiska undersékningar ha ldmnat ett tdmligen rikt material. Men
en sammanstillning av detta har linge saknats. Stora svarigheter
erbjuda sig fér forskaren pa detta omrade, ty han maste dga en
omfattande arkeologisk bildning och dessutom besitta stora kun-
skaper i lingvistik, epigrafik, heraldik, genealogi och historia.

Nyligen har var kunskap om medeltida gravmonument blivit pa ett
mycket virdefullt sitt utokad genom en doktorsavhandling av
Sélve Gardell med titeln Gravmonument frin Sveriges medeltid.

Sélve Gardell, Gravmonument fran Sveriges medeltid. Typologi och krono-
logi. I Text. Goteborg 1937. Kr. 20: —.



