Det gregorianska klangidealet.

Vira forestallningar om dldre tiders koérkonst och stimliga kul-
tur #ro mahiinda i allmiinhet en smula idealistiska, beroende i,
att var vetskap om medeltidens overvigande vokala kultur Iatt
forleder oss att betrakta den med utgéngspun.kt fran var egen tids
sangliga ideal. Det dr ju inte mer #n naturligt, om vi dra den slut-
satsen, att en sadan epok méste ha &gnat sdngen och dess teknik
ett utomordentligt intresse. Den gregorianska séngens foér oss sa
svarutforbara vokaliser maste vil férutsitta en hogt uppdriven
solistisk fdrdighet liksom datidens kérer méste ha varit utomor-
‘dentligt sam$vade och skickliga for att gora de invecklade kontra-
punktiska verken nagorlunda rittvisa.

Inom vissa grénser &r detta naturligtvis alldeles nktlgt Men
det giiller att granska den relativa giltigheten mot bakgrunden av
vad vi numera kunna anse oss veta om den musikaliska medel-
tidens férutsidttningar och sangliga klangideal. Ty det #&r alldeles
felaktigt att utan vidare anta, att var egen tids uppfattning om
sangtonen och s#ttet att sjunga uttrycksfullt och vackert maste
ha varit ocksd medeltidens. Dartill skiljes var egen epok av allt-
for manga tidsaldrar med sina egna stilideal.

Den kristna kyrkan inférde i Visterlandet en vokal konst i
ordets egentliga. bemiirkelse. Den var oupplésligen bunden vid de
heliga texterna, f6ljde deras rytmiska eller metriska struktur och
antog deras egen form. T. o.m. uttals\své'righet-er avspegla sig
inom denna s. k. gregorianska sang, pa vars allmédnna egenskaper
vi ej ha utrymme att hiir ingd. Vi méa blott for $gonblicket halla i
minne, att senare forskningar ovedersigligen ha klarlagt dess -
dvervigande orientaliska ursprung.- Den foretrider med ett ord
ett alldeles bestdmt ménskligt kulturskikt, vars natur vi i manga
hinseenden kunna ana oss till genom att studera orientalen av i
dag och hans musik. Den vokala tonbildning dessa minniskor
begagna &r icke mycket tilltalande f6r oss: de sakna vad vi bruka
kalla f6r bel canto, de snérvla, #lska falsettliget och s;unga i
néisan. De ha med ett ord ett helt ammat klangldeal dn det vi dro
vana att betrakta som sként och de héra & sin sida med stor av-
sky pa den visterlindska tonbildningen; var bréstton ér fran deras
synpunkt ej blott ful utan rent av upprérande oanstindig, den
ger dem samma chock ungefir som en rapning skulle ha i ett
kultiverat europeiskt bordssillskap.

Varfor nu t. ex. 'den orientaliska stdmklangen &ger sin spe01ella
karaktir skola vi ej hir ga in pa, vi kunna néja oss med att hin-
visa pa dess magisk-kultiska roll i primitivt samhillsliv. Mera,
intresserar- oss diremot den kristna sangens klangliga ideal. Ty
denna blev ej stdende pa orientalisk niva lika litet som de kyrko-
musikaliska formerna férblevo fjattrade i dsterlandets samfunds-
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missiga band. Fran bérjan méste naturligtvis mer eller mindre
starka sangtraditioner ha uppritthallits. I den man &sterlindsk
sang ej var extatisk utan flegmatisk med recitationsmissig ut-
formning av texterna i kulten, blev den forebildlig. Men det lag
i den visterlindska kristendomstypens kynne att den vinde sig
bort {ran alla excessiva och emfatiska element, vare sig de voro
extatisk-asketiska i gammal &sterlindsk anda eller affektivt vilda
och energimittade i germanskt kynne. Den stod i antagonistisk
motsats mot de omgivande hedniska sangtyperna, den betydde
en skolning, ett undvikande av alla Gverdrifter och excesser. Vild-
heten i seder och bruk skulle utrotas dven inom sangens omrade.
Résten méaste skolas for att uppni en béttre och tydligare arti-
kulation, ty de heliga texternas innehall var det viktigaste och
skulle s. a. s. sjungas in i minniskornas styva sinnen.” Sangtek-
niskt sett betyder detta, att behovet av sammanpressad luft i
lungorna ej var sa stort som inom profansingen, de olika musk-
lerna i och omkring stimbanden utsattes ej f6r samma harda be-
lastning, f6r samma véldsamma spénningar som hedendomens vo-
kalkonst fordrade, innervationen skedde littare och med stérre
kéanslighet f6r forindringar. Stammans bojlighet blev ddrmed storre,
artikulationen littare. Det giller — som vi veta — i storsta all-
minhet, att blott den innerverade muskeln #4r vibrationsduglig
men med tilltagande spinning avtar dess elasticitet. P4 de vibre-
rande stimbandens volym beror naturligtvis ocksa rostens, —
tunnare stdmband som hos kvinnor och barn ge tunnare och 6ver-
tonsfattigare klang. Férst om de vid stimbandens vibration upp-
kommande ljudvagorna férstirkas genom en pa invecklade psy-
kiska grunder vilande innervation av de olika lagrade muskel-
knippena i struphuvudet, sa blir klangen rund och fyllig och
overtonsrik. Munhélan i sin tur ger genom rumsférstoring eller
-f6rminskning méjligheter att stirka de i klangen ingaende over-
tonerna. Den bildar m. a. o. klangformanterna, ger méjlighet till
vokalerna. Fysiologiskt sett bestimmas enligt framstaende aukto-
riteter vokalerna av tungans arbete, fysikaliskt av formanterna ).
Det siger sig sjilv, att de fysiska men ingalunda de psykiska
mdjligheterna att utnyttja stimmans alla rikedomar funnos under
medeltiden. Psykologiskt sett var #@ven den tidens flesta ménniskor
som barn, som regeras av sina kénslor, sin angest, gliddje, fruk-
tan, hat etc. och stimorganen arbeta med motsvarande priméra
ljudkvaliteter. Mot detta stdllde kristendomen en ny vokaltyp, som
beror pa behdrskning, pad mattfullhet. En sadan stamklang &r
fri fran affektiva element, tunn och torr.

Det klangideal som den kristna medeltiden utbildade kan om-
skrivas med det :nda ordet »mediocritas», mattiullhet?). Liksom

1) Jfr denna sammanfattning P. Marquardt, Der Gesang und seine Erschein-
ungsformen im Mittelalter, Diss. Berol. 1936, s. 31 1.
?) Marquardt, a. a. s. 69: »Mediocris» konnte man iiber die ganze mittel-
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kultsangen »latiniserades», befriades fran orientalismens vokalis-
utsviivningar, systematiserades, avrundades, fick en stramare
form i arkitektonisk anda, si befriades med tiden ocksa sjilva
sangsittet frdn den primitiva teknikens typiska konstgrepp.
Spinningarna undvekos, for héga och fér laga tonomraden ut-
moénstrades, ansatsen blev jimn, lugn, utan affekter. Munkarna i
det beromda S:t Gallenklostret hade en noggrann korordning som
ocksa gillde sjidlva sangsittet, vari det heter (Gerbert Scriptores I,
6a), att man stiddse skulle sjunga »pari voce, aequa lance
mediocri voce, non nimis velociter, sed rotunda, virili, viva et
succincta voce», d.v.s. stimklangen skall vara jamn och i jimn
f6ljd, icke sdrskiit snabb utan rund, manlig, livfull och —kanske
vi vaga Oversidttningen pa succincta — tdckt!). En sadan rost &r
oespressiv, man skulle gott vaga siga torr, affektlss. Och da det
strax férut i reglerna siges, att man skall sjunga »sine strepitu
vocis, cum affectu absque defectu», d.v.s. stimmans klangvolym
skall ej vara stor, med affekt men utan defekt, s4 visar oss den
lilla ordleken visserligen, att man férvisso beriknade en viss ut-
trycksfullhet i sangféredraget men ej pa bekostnad av stdmmans
karakteristiska klangkvalitet. Darvidlag var textens tydliga fram-
tridande av storsta vikt (Solus quidquid cantet vel legat, medio-
criter inchoet, & tali voce ut sine strepitu perficiat, & intellectui
verba distribuat ... ut aedificentur audientes.) och melismerna
hade att ge okad vikt at texten, dels genom att utmérka vissa ord
(interpretationsmelismatik), dels antyda meningarnas syntaktiska
art, d. v. s. tjinstgéra som interpungerande medel, som komma,
semikolon, punkt. — Man borde — heter det i S:t Gallenmun-
karnas regler — undvika att sjunga de sammanhérande tongrup-
perna alltfér langsamt (sd att deras samband kunde ga férlorat)
och de icke-sammanhingande alltfér snabbt, (sa att de kunde fa
ett sammanhang som de i verkligheten ej dgde). (Gerbert I, 7a).
Om man 6verhuvud kan tala om ett visst affektivt sangféredrag
i var mening inom klassisk kyrkosang, dar alltsi den klangliga
mediocritas understundom sattes ur funktion till f6rman fér vissa
extatiska drag, sa skulle det vil vara inom de s. k. jubilationerna,
alltsa langa vokaliser som Aterfinnas pa det utljudande -a i alle-
Juia-formen i missan. (Jubilus vero dulei modulamine bene dis-
cretis neumis deponatus. Gerbert I, 7Ta.) Dir skulle man sjunga
»dulci modulamine», vilket vi méjligen kan tolka som en viss af-
fektiv stdmklang, avsedd att genom sjilva det extatiska momentet
inverka pa ahorarnas sinnen. Hir lag ocksi sambandet med &ster-
landets vokalisgurgel mera patagligt och hir skedde — som be-

alterliche kirchliche Kunst schreiben. M. himtar termen nirmast fran citat ur
Instituta patrum (jfr texten!).

1) Peter Wagner oversitter »succincta» med orden »mit bestimmter Stim-
me», men mig synes denna tolkning ej sirdeles lyckad. Succingere betyder
inda i forsta hand »omgjorda», »besla» el. dyl
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kant — en av de viktigaste framstdtarna mot en frigjord kyrklig
diktning och musik med folklig karaktéir, sekvensformen.

Med intensiv seghet sokte man utbreda den mattfulla féredrags-
art som sa sméaningom blivit klassisk inom kyrkosingen. Sang-
skolor och musiktraktater voro vapnen i kampen mot de nykrist-
nade folkens brist pa réstkultur. Stindigt inprintades den matt-
fulla, bojliga, jamnt flytande tongivningen och hanades profan-
sdngens oarter; man varnade for dekringresande musik- och skade-
spelarbandens affekterade réstbehandling, for alpjodlarstémmorna
(alpinas sive montanas voces), som genom att pressa eller pipa
(sivilantes scl. sibilantes) forstora sjialva tonen, stimmor som lata
som kreaturens bélande eller brikande getter (mugientes sev ba-
lantes quasi pecora), eller kvinnliga stimmor (sive foemineas vo-
ces) och varje slags onaturlig och nypafunnen stimgivning (om-
nemque vocum falsitatem, jactantium sev novitatem).

Med den kristna lirans segertag over allt vidare delar av Eu-
ropa stiilldes ocksa den kristna singen infér vixande svarigheter.
De hade nog funnits hela tiden men vixte med lavinens fart, da
missioneringen antog proportioner som man tidigare vil knappast
vagat hoppas pa. Efter religionsediktets fredsférklaring hade Rom
och dirmed Italien i allt hogre grad blivit den unga religionens
stédjepunkt och huvudland. Annu sammanhéll den sprakliga en-
heten stora delar av linderna kring Medelhavet, ty med romar-
rikets politiska makt hade naturligtvis ocksa f6ljt en spraklig som
nu kom den kyrkliga latinska sangen vil till pass. Rom och dess
kolonier inom ett brett bélte vid Medelhavet inda upp till de brit-
tiska 6arna talade ett gemensamt kultursprik, kyrkans eget me-
deltidslatin. Detta sprak var en given férutsittning ocksa for kyrko-.
sangen och en utbredning av den senare var liktydig med en ut-
vidgning av den forras giltighetsomrade. Men utanfér detta gamla
naturliga omrade fér Roms sprak, som dess politiska makt ut-
stakat, blevo svarigheterna andra och &vervildigande stora. De
s. k. germanska stammarnas tungomal hade ett annat ursprung
och en annan vixt dn de romanska, dess fonetik och accentuering
m. m. voro olika. Vad detta betyder ur sangteknisk synpunkt
behdver ej papekas.

Den bild vi kunna géra oss av germanernas sangsitt och klang-
ideal #@r naturligtvis ytterst ytlig och dirtill osiiker. Vi maste utgd
fran deras allmiinna kulturlige, fran enstaka notiser hos gamla
historieskrivare, t. ex. Tacitus, fran de islindska sagornas beskriv-
ningar av sangarstrider och ej minst frin den jimférande musik-
forskningens material fran nu levande primitiva folk. En analys
av allt detta ger stod fér den asikten att germanernas sangsitt i
regel varit inriktat pa valdsam styrkeutveckling, p& kraftigt skri-
ande och ratt naturalistiska tjutanden, med ett ord en oerhéort
pressad stimbehandling. Detta #r ett klangideal rakt motsatt det
kyrkliga. Att kultivera siddana réster maste ha varit minst lika
svart som att mjuka upp deras styva och vilda sinnelag. Segrarna
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voro sikerligen dyrkopta och skérdarna méste lata vénta pa sig i
arhundraden. Egentligen #r det vi som skérda, dir medeltidens
missiondrer satt.

Vi sakna ej heller alldeles direkta uttalanden om svarigheterna
fér de nytilltradande katolska sangarna att behirska den grego-
rianska sangkonsten. Vilbekant och ofta citerad 4r Gregorius
den Stores biograf Joh. Diaconus’ beska kommentar till de gal-
liska och alemanniska koristernas sitt att utfora kyrkans hehga
sanger. De hade — siger Joh. Diaconus — ofta tillfalle att lira
kinna den romerska kyrkosangen men voro €j desto mindre de som
syntes ha de stérsta svarigheterna bland alla Europas folk att lira
sig densamma i dess rena form, vare sig det nu berodde pa deras
lattsinne, att de alltid blandade in nagot av sitt eget diri, eller
pa deras medfédda vilda natur, som hindrade dem fran att lira
sig sjunga rent och rdtt. Ty de hade i sina vildiga stofthyddor for-
farliga stimmor och kunde ej aterge de hérda melodierna med
mildhet, emedan utférandet av de fina visorna i deras hesa supar-
strupar skedde med hackande och stapplande och skrin, ungefiar
som mnidr en lastvagn ramlar nedfér ett berg 6ver stock och sten
och forvirrar och bedévar ahorarens sinne i stillet for att inverka
vilgérande dédrpd. — Aven om vi hér har att géra med uttrycken

" f6r den fint bildade romerske klerikerns 6verdrivna férakt fér bar-

barerna i allméinhet — vilket ocks& en randglossa i en S:t Gallen-
handskrift vill géra gillande, d4 den utropar: se dér dnnu ett be-
vis fér romarnas sedvanliga hégfird! — sa torde det ej kunna
bestridas, att skildringen haft ett ganska stort fog for sig. Ett
annat vittnesbord talar om, att de frankiska sangarna fingo lira
sig den romerska notskriften, men de férmadde ej pa ett korrekt
sdtt utfora »tremulas vel vinnolas sive collisibiles vel secabiles
voces» d. v. s. ungefirligen: de kunde inte sjunga »drillarna, gro-
petti, appogiaturerna och mordenterna». Och pa grund av den
medfodda raheten i deras organ brot sig stdmman i strupen.

Det hor ej till var framstdllning att séka granska i vilken om-
fattning och vid vilken tid det romerska sangidealet kan ha blivit
genomfort i stérre utstrickning inom FEuropas skilda stater, ej
heller ha vi hiar méojlighet att folja den sa sméaningom intrddande
forandrade instillningen hértill som leder 6ver rendssansens epok
till den italienska sangkulturens bel-canto-ideal, men vi forsta helt
visst utan vidare, att detta oss vilbekanta klangideal ej kunde
tranga genom férrin den affektiva musikuppfattningen i och med
rendssansens allminna virldsbild blev det behidrskande. Med bel-
canto-idealet foljde en annan utbildning av stdmman, ett tkande
av luftpressen mot stimbanden sasom en naturlig fysiologisk f6ljd
av den inre psykiska spiinningen, 'en utvidgning av omfanget mot
héjden, ja en speciell trining i héjd- och djuplidgena, medan mel-
lanrésten lamnades mera flack, som det ej sdllan sker #n i dag,
ett avlyssnande av tonens egen inneboende klanglighet, ej dess
samband med andra toner i en linje.
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Huru svag dock den gregorianska kulturfernissan pa detta om-
rade varit dven i de stora kulturlinderna visa de talrika klago-
mélen mot munkarnas bélande i koret och naturalistiska sang-
manér. Det var ett gapande svalg befdstat mellan teori och praxis
— som vanligt i var syndiga varld!). S& mycket svdrare maéste
den romerska stimklangen ha haft att hivda sig i de vilda hed-
niska nejder som relativt sent nétts av kyrkans fridsbudskap,
t. ex. hir uppe i Norden. D4 redan nyare kulturvagor fran syd-
ligare nejder kommo skéljande &ver vara landam#ren hade vil
vox-mediocris-idealet knappast hunnit vinna fast fot hir uppe i
det europeiska kulturomradets typiska »Randgebiet?). Dylika fér-
skjutningar in i varandra av kulturlager ar en foreteelse som man
ofta har anledning att konstatera i de nordiska folkens historia.
Darfor visar ej heller sjidlva odlingsbilden en sa organisk vixt
~ och sa naturlig skiktning som inom sydligare kulturer. Hir — om
nagonstides — kunde man bildligt tala om en norrlindsk som-
mars korta, ndstan hektiska blomning med varblommor vid sné-
drivors kant och hdstens bar under istdcket.

Carl-Allan Moberg.

De férsta kyrkorna.

Byggandet av stenkyrkor bérjar forst pa 1100-talet. Dessfor-
innan funnos kanske kyrkor av trd. Det &r atminstone ett vanligt
antagande. Men Erik Lundberg pekar i sin stora bok om svensk
byggnadskonst under medeltiden pa en annan anordning, som kan
ha varit vanlig under missionstiden. Pa eller invid den vigda

Erik Lundberg, Byggnadskonsten i Sverige under medeltiden 1000—1499.
Stockholm 1940. Nordisk Rotogravyr.

1) Det #&r den tyske musikforskaren C. Sachs’ fortjinst att ha fast upp-
mirksamheten pa ikonografiskt material till forstielsen av medeltida »uppfo-
randepraxis», bl. a. inom sangen. I sin Vergleichende Musikwissenschaft, Lpz
1930, s. 15, hinvisar han till det berémda Gentaltarets sjungande #nglar, dir
grimaserna (rynkad panna, uppdragen &verlipp o. dyl.) antyda nasal sang —
som bland &sterlindska sangare — dnnu i en kprkokér i bérjan av 1400-talet!
Jfr Sten Bromans intressanta art. i Sydsvenska Dagbladet, d. 27/10 1940, Ett
altares musikhistoria,

%) Nagra notiser om sangmanér hos mordisk allmoge i kyrkan har jag an-
fort i min uppsats om De folkliga koralvarianterna pad Rund, Sv. Tidskr. f.
Musikforskn. 1939, s. 25 f. — Man observere, att Lindeman talar om allmogens
»Synge maade med Nese- og Ganelpd...» '




