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ventarierna. Allt, som kan lockas fram ur kyrkans murar fér att
fa dessa att tala, har hir framstillts, och ingen killa, som kan
nagot fortilja om kyrkan och dess minnen, har limnats obegag-
nad. Det kan tilldggas, att utom Nikolaikyrkan skildras hir ocksa
Olaus Petri kyrkan, som emellertid icke krift stérre utrymme #n
4 sidor.

Sveriges kyrkor, som utgives av Riksantikvarien Sigurd Cur-
man och professor Johnny Roosval, hér inte till kategorien »best
sellers». Dess fortsatta existens hinger pa en tunn trad, och en-
dast tack vare smi anslag utkommer da och da ett band. »Sve-
riges kyrkor» behéver dgnas stérre intresse av den publik, som
forstar och uppskattar den svenska kyrkan och dess minnen.

Bengt Cnattingius.

Koralimprovisation.

Ingen del av den organistiska utbildningen har varit mera for-
summad eller vardslést behandlad #n improvisationen. Detta fér-
hallande, som giller jamvil f6r organistutbildningen, har méojligen
sin orsak i den uppfattning av improvisationens konst, som #nnu
dr allm#nt radande: att improvisera forutsitter medfédd begav-
ning. Saknas sadan, »kan man inte ldra sig improvisera». En
sadan asikt, som i sig icke rymmer hela sanningen, grundar sig
pa en ensidig uppfattning av improvisationen sasom allenast en
konstniirlig angeldigenhet. Detta m& vara befogat, ndr det giller
profan improvisation, men for gudstjinstlig orgelimprovisation &r
den icke tillimplig i denna ensidiga utformming. Ifraga om litur-
giskt orgelspel bor icke i forsta hand skiljas mellan begavning
eller obegavning i detta stycke, utan emellan kunnighet eller okun-
nighet. En oeftergivlig fordran #r hir kunskapen om hantverket,
d.v.s. enkelt uttryckt: praktiska satstekniska och formella kun-
skaper. Jag trycker med avsikt pa ordet praktisk, ty hir som
ofta annars #r det ej sillan sd, att ménga gudstjinstspelare
kunna vara fortraffligt hemmastadda i musikens teori: harmoni-
ldra, kontrapunkt etc. och dven besitta »skriv»-rutin». Trots detta
kunna de vara tédmligen bortkomna, nir det giller att i en impro-
visation praktiskt begagna sig av sina musikteoretiska kunskaper.

Det fordras icke nagot lingre begrundande for att fa klart for
sig orsaken till detta férhallande. Den ligger i den organistiska
utbildningen, sddan den dr gingse i vart land bade inom och utan-
fér konservatoriet. Det framhalles sténdigt, att det viktigaste for

Hermann Keller, Schule der Choral-improvisation fir Orgel. Edition Pe-
ters n:o 4447.
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en blivande organist dr, icke att vara en tekniskt skicklig orgel-
solist utan att rdtt kunna skéta den musikaliska delen av en guds-
tjinst, och att en sidan férmaga i betygshinseende bér beddmas
hégre #n enbart teknisk spelskicklighet. Till det gudstjinstliga
orgelspelet hér vid sidan av koral- och missmusikspelning &ven
modulation och preludiering. Dessa sistndmnda forutsitta kunnig-
het i improvisation, ty dven med aldrig s manga tryckta prelu-
die- (och modulations-) samlingar till sitt férfogande nédgas orga-
nisten vil niistan vid varje tjinstgéring att vid négot eller flera
tillfallen begagna sig av den egna improvisationen. Visst #r det
fran liturgisk synpunkt rdtt och gott, att det numera icke anses
som ett tecken p& undermalighet att en organist hellre anlitar pre-
ludiesamlingar #n sjilv improviserar alla eller flertalet forspel.

Ty sa som véar improvisationsstil varit beskaffad: homofoni (ofta

farggrann) med orkestral anstrykning (dven i registreringen) fore-

fanns en hégst olamplig diskrepans mellan dessa av orgelspelaren
improviserade partier och de ¢évriga av gudstjinstens orgellitur-

giska delar (koral, missa). Det blev en nédvindig f6ljd av de

senare arens nydaningsstriavanden pa liturgins omrade, att #ven

de stilvidriga organistimprovisationerna bannlystes. Man grep till

tryckta forspel av god eller passabel liturgisk kvalitet och inskrénk-

te de egna improvisationerna till oundgingliga, s4 knapphindigt

som md{jligt utformade modulationer. _

. Detta lige;, som i stort sett kinnetecknar den nuvarande situa-

tionen, kan icke s#égas vara helt tillfredsstillande. Ty, som alla

organister med nagon praktisk erfarenhet kunna bestyrka, beho-

ven ifraga om preludier dro sa omfattande och s& méngskiftande,

att de omdjligen kunna tidckas med tryckta samlingar. Improvisa-

tionen #r saledes i viss grad bade nédvindig och dnskviard. Men

har reser sig hindrande den stora svarighet, som heter: kunnig-

het i stilenlig liturgisk improvisering. Ingen initierad torde kunna

bestrida pastidendet, att den utbildning som svenska organister bli

delaktiga av i detta dmne, vars stora liturgiska betydelse nippe-

ligen nagon vill ifragasitta, icke sitter dem i stadnd att ridtt upp-

fylla de krav gudstjinstmusikens utformande hérutinnan stiller.

Detta #r mirkligt, ty som redan ovan papekats, anses pa vederbor-

ligt hall, att kunskap i liturgiskt orgelspel, saledes dven i impro-

visering, #r det viisentligaste f6r en organist. Lika mirkligt &r,

att nagon kursplan eller handledning i liturgiskt orgelspel for

organistelever dnnu icke existerar. Detta maéaste givetvis ytterli-

gare forsvara utbildningen, sirskilt f6r den till #ventyrs mindre

begavade. Mdjligen beror detta egendomliga férhéulande pa den

hir ovan som giingse forfiktade meningen, att improvisation icke

kan ldras. I sa fall maste problemet sigas vara missuppfattat, ty

som tidigare hivdats, begidvningen att »fantisera» maste visserl-

gen vara medfédd, men improviseringskonsten som hantverk kan

liras och boér behdrskas av var och en organist. Hirvid forstas

med improvisationens hantverk att praktiskt — vid orgeln —kunna
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handskas rdtt med musikteorins hdvdvunna regler bade ifraga om
stamforing, formuppbyggnad och liturgisk stil.

Att -orgelimproviseringen tilldelas en ofértjiant tillbakasatt stall—
ning i organistutbildningen #r dock — och det ma vara en. trést
for somliga — intet allenast fér vart land kénnetecknande. Till
och med i det kyrkomusikaliska foregangslandet Tyskland fore-
faller det, som man dven dér visserligen uppstéillt — efter vart sitt
att se — stora examensfordringar i improvisering men mer eller
mindre $verlatit at (den stérre eller mindre) begavningen att svara
fér de erforderliga kunskapernas férvirvande. Professor Hermann
Keller, Stuttgart — kind hos oss bl. a. som utgivare av Bachs
koralbearbetningar och Buxtehudeverk och som férfattare av en
avhandling om musikalisk artikulation och frasering samt en ge-
neralbasskola — har ként det oefterrittliga i detta lige och till
organistutbildningens tjinst utgivit en skola i koralimprovisering,
som fortjinar det stérsta beaktande dven hos oss. Som framgér av
titeln, har han till arbetsmaterial gripit det omrade av.improvisa-
tionen som #r av stérsta praktiska betydelse: koralimprovise-
ringen. Inom denna ram berdres dock #dven modulationskonsten,
ehuru endast kortfattat och med hinvisande till specialarbeten pa
detta omrade (t. ex. Emil Paul: Das kirchliche Orgelspiel). Her-
mann Keller ligger upp sin »lirogang» med utgangspunkt fran
samma uppfattning om den gudstjénstliga improvisationen, som
hir inledningsvis framfordes. Han sdger 1 sitt forord bl. a.: »Im-
provisation &r ingivelse, den springer fram ur den skapande fan-
tasin och den kan icke liras. Men méjliga att lira &ro emellertid
improviseringens tekniska former — — —» Han efterlyser sedan
de larobécker, efter vilka eleven skulle kunna arbeta pé.samma
sitt som .t. ex. efter en harmoni- eller en kontrapunktlirobok. De
fa verk, som tidigare funnits, dro, séiger Keller, antingen forald-
rade, ofullstindiga eller fér svara. Med denna skola vill han' giva
en samling metodiskt ordnat material f6r utbildning i stilriktig,
liturgiskt fullviirdig koralimprovisering. En .genomgéende princip,
som dirvid f6ljes, a4r att inga firdiga moénsterexempel givas utan
endast begynnelsen av varje 6vning, som det sedan blir elevens
uppgift att fullfélja. Grunden ligges, som sig bor, med ett inlé-
rande av ett exakt fyrstammigt koralspel, dir t.ex. bland andra
kloka rad. dven framhalles betydelsen av en riktig fingersittning
fér att erna ett tillfredsstiallande koralspel. Som en fortséittning
kommer-3vning i trio-missigt koralspel: koralen med hoger hand,
mellanstimmorna med v. hand och basstimman pa pedalen, samt
transposition och direfter korta intonationer, resp. »koralslut».
For dessa sistnimnda anféras -en hel rad exempel ur den klassiska
orgellitteraturen: Bohm, Buxtehude, Scheidemann, de Grigny etc.
Sa foéljer i nista -avsnitt enklare modulationstyp‘er avsedda. att
inldras och transponeras. [ andra kapitlet begynna de verkliga
improviseringsévningarna med koralmelodien .1 sopranstfimman,
forst i fyrstdmmig, dérefter i tre- och tvastimmig sats och stin-
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digt i progressiv svarighetsgrad. Sedan &vningar med kolorerad
c.f. bedrivits, §vergar man i det f8ljande kapitlet till improvise-
ringar med koralen i mellanstimmorna (huvudsakligen 1 tenor-
stdmman) och basen, d.v.s. pedalen. Darefter kommer, som en ny
teknik, att spela c.f. i pedalen sisom tenorstimma (med 8’-re-
gistrering) och som sopranstimma (med 4’). Fjirde kapitlet be-
handlar imitations- och férspelsfughetta-formerna och sa f6ljer
slutligen i femte kap. de vidlyftigare koralférspelsformerna:- e.f.
med . férimitationer och mellanspel och andra, mera sammansatta

former. Exempel likavil som $vningar och hinvisningar — not-
exemplen #ro 121 till antalet — #ro tagna fran savil klassiska
som nutida koralméstares verk. 26 olika koralmelodier komma till
anvindning.

Hir foreligger en verkligt praktisk liarokurs i 1mpr0vxser1ng,
som undviker allt onddigt teoretiserande och ldmnar preciserade
uppgifter till l6sande. Forf. siger visserligen sjilv helt blygsamt,
datt. hans verk endast vill ligga. grundvalen; »vigen till den verk-
ligt konstnirliga improvisationen far sedan den begavade sjilv
soka och finna», men. att redan resultatet av att ga igenom en
kurs som denna maste bli gott, 4r uppenbart. En férutsittning
ar dock, att eleven presterar ett triget och samvetsgrannt arbete:
Det l6nar sig icke att ga ifran en viss uppgiftsgrupp, férrin man
lart sig att sidkert bemistra de svarigheter den erbjuder. Som
Keller framhaller, dr skolan avsedd icke fér utomordentliga begav-
ningar utan foér elever av genomsnittsklass och for att kunna till-
godogodra sig de forsta avsnitten fordras endast kunskap i harmo-
nildra. Fér att genomga hela kursen torde dock behovas en ej
for ringa kidnnedom #ven om kontrapunktikens lagar. Aven om
salunda denna skola i sina krav och sitt mal mahinda ligger pa
ett hogre plan in det for: oss sedvanliga, hindrar detta icke, att
man ville $nska Kellers improviseringsskola den storsta anvéand-
ning ocksa i vart land. Fér den som har hand om utbildning av
erganister skulle ett studium av denna kurs bli till god hjalp vid
undervisningen i detta viktiga dmne, men det finnes siikert icke
nagon i tjénst stadende organist, som icke skulle f6r egen del draga
den stérsta nytta av en bekantskap med detta verk. P4 ansvars-
kinnande hall #r man pa det klara med, att eén reniissans av den
gudstjianstliga orgelimproviseringen #r onskviard, sa framt icke
detta omrade skall komma alltfor starkt i bakhand jamfért med
den liturgiska férnyelsen i dvrigt. I den kellerska skolan &ger man
numera ett gott redskap.i arbetet fér att atersitta: Orgelimprovi-
sationens konst pa det héga plan, dir. vi veta, att.den en gang un-
der tidigare. skeden av kkaomuSIkens historia har befunnit .sigi

Carl E. Rosenquzst



