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Smdorglar fér kapell, skolor och hem.

IT.

Det mé anses ovedersigligt, att de i féregdende artikel!) be-
handlade instrumenttyperna icke dro fria fran musikaliska brister,
vilka i varje fall géra dem mindre lampliga som ersittningsinstru-
ment for piporgeln. Fér den, som #r dvertygad om virdet i de
klangliga och musikaliska fakta, som #ro férbundna med pipor-
geln, instiller sig didrfor osékt fragan: behdver piporgeln ersdittas?
Inledningsvis framhélls, att det ofta #r framfor allt tvinne asikter,
som féranleda ett jakande svar pa denna fraga. Man menar, att en
piporgel kriver ett betydligt, i de flesta fall obefintligt utrymme
och att en dylik i férhallande till »en annan orgel» &r alltfor
kostsam. Det kan vara skil att nirmare préva dessa bada asikter
pa deras sanningsvirde.

Férestillningen att en piporgel fordrar mycket utrymme, ér icke
f6rvanansvird, i synnerhet icke om man t. ex. tinker pa hur ofta
lekmén (kyrkoradsledaméter o. a.) fa lyssna till klagomal fran
orgelbyggare §ver de tranga orgellaktarna. armed vill icke sigas,
att detta knotande icke i de allra flesta fall skulle vara mer &n
befogat. Det synnerligen rittmétiga kravet pa tillrdckligt ut-
rymme f6r orgeln pa kyrkliktaren har som bekant redan fér flera
ar sedan fatt livligt understéd fran organistféreningens sida i
officiella énskemal hirom till vederbérande myndigheter. Men detta
betyder icke — och det ar detta, som nu skall understrykas —
att den orgeltyp, som i denna artikel avhandlas, skulle kriava
ett avsevirt utrymme. En piporgel kan nimligen placeras pa en
hogst begrinsad plats eller annorlunda uttryckt: piporgelns stor-
lek och darmed dess utrymme kan i viss man rittas efter de
givna platsforhallandena. Denna tes kan synas méangen skéligen
enkel och framfor allt sjilvklar, men dess framfsrande hir #r be-
rattigat ddrfor att man icke med vederborlig konsekvens tillimpat
den 1 praktiken. Minimigriansen ligger nimligen betydligt ligre &n
vad man iallminhet forestéiller sig, nir det giller en »riktig»
piporgel. Dock méste i s& fall ett speciellt byggnadssatt tillimpas:
en sirskild smaorgelform maste anvindas. En sadan liten piporgel-
typ dr dnnu mycket sillsynt i vart land, men dr dirfér ingalunda
en produkt av var tid. Att den nu dr s pass okind, beror pa
att den tack vare den musikaliska smakens vixlingar och darmed
sammanhingande, ekonomiskt anstuckna foreteelser pa orgelbyg-
geriets omrade varit sa gott som utdod de senaste 100 aren. Dess-
forinnan — fram till omkr. 1850 — har »>lillorgeln» en bade in-
tressant och larorik, men f6r méangen obekant eller foga kind

historia. Da det i detta sammanhang kan ha sitt intresse, ma dér-

1) Denna tidskrift arg. 1939 no 4.
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for hir fortdljas nagot ur hivderna om de sma orgeltypernas for-
flutna.

Man har att skilja mellan tre smaorgeltyper: regal, portativ och
positiv. Grianserna mellan de bada senare formerna #ro ganska
flytande, men skola dock i det féljande sa langt mojligt uppritt-
hallas.

1. Regal kallades en helt liten orgel med uteslutande tungstims-
pipor. Den uppkom troligen vid mitten av 1400-talet och ir den
yngsta av dessa sma typer. Till en borjan hade regalen endast
en staimma — val en 8-d:0 — men sedermera férekommo ZHwven
regaler med fvd (8’ och 4’ eller 8’ och 16’) och tre (8°, 16" och 4°)
stimmor. Regalen har endast en klaviatur med upp till 3 oktavers
omfang. Bilgverket, som bestar av tvd mangfaltiga bélgar skétes
icke av den spelande. Piporna hade inga eller endast helt korta
uppsatser (av knappt en tums lingd). Tonen var dérfér, som
Praetorius séiger »gar zu schnarrhafftig». Instrumentet var genom
sitt lilla format behidndigt och litt att transportera och dess ut-
bredning och anvindning blev vidstrickt under 15- och 1600-talen.
Praetorius s#ger, att regalen »kunde icke allenast i furstliga ge-
mak vid taffeln och andra #rliga conviviis (!!) utan s#rskilt ocksa
i sma och stora kyrkor nistan bittre &n ett positiv (se nedan!)
med lust dhéras och brukas.» Aven pa teatern och nir man skulle
gora musik i det fria var regalen bra att ha till hands. Ocks4 i
kyrkan anvinde man sig, som Praetorius riktigt angiver, av rega-
len. Att t.. ex. Buxtehude viarderade den som kyrkligt continuo-
instrument, framgar av att han ar 1678 formadde sitt kyrkorad
att inkdpa »ein doppelt sechzehnfiissiges Regal», d.v.s. en re-
gal med en 8- och en 16’-stimma. Den skulle anviindas icke pa
kérliktaren utan »pa orgeln» till befrimjande av helgdags- och
»Abendmusiken» ddr. Vid sanglektionerna i datidens skolor bru-
kades regalen som hjilpinstrument. Fran bachtidens Leipzig veta
vi, att Thomanerna, nir de skulle sjunga utomhus, ofta medférde
en skolan tillhérig regal. Fér att man icke ens pa resor skulle
behéva vara utan det populira instrumentet, konstruerades t.o.m.
sirskilda reseregaler. For férekomsten av regaler i svenska lands-
ortskyrkor giver bl. a. Hiilphers tva belidgg, bada fran 1600-talet.
Folkdrna kyrka hade »et dubbelt Regal», som 1657 inképts fran
Stockholm, och till Osterakers kyrka skénktes ar 1672 en regal,
som kostat 100 riksdaler och som ansdgs sa »rar», att man an-
vinde den endast pa hogtidsdagar. Med 1700-talets ingang bérjar
regalens levnadstid nalkas sitt slut. 1739 kan Mattheson uttrycka
sin f6rvaning 8ver och sitt ogillande av att »man &nnu hir och
dédr brukar dessa snarrande, fértretliga verktyg». Som instrument
for simre viardshus levde den #nnu kvar nigon tid, innan den
slutligen 61l 1 fullstindig glomska.

2. Portativ var, som namnet siger, en »barbar» orgel. Under
aldre tider voro alla orglar relativt sméa och stringt taget portativa
och forst pa 1100-talet framtrider portativet sasom en sjilvstén-
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Avbildn. 1. Danskt positiv, byggt 1939 for
Bastads kyrka i Skane.

Disposition: Gedakt 8’
Principal 4’

dig orgelform. Man kan skilja mellan tva portativtyper: det egent-
liga portativet eller armorgeln, som den #ven kallas, och en stérre
typ, som mera nidrmade sig positivet i storlek. Man hade av
denna stérre form portativ, som stod pa bordet (bordsorgel) och
dnnu storre, som brukades vid processioner (processionsorgel) el-
ler vid furstligas resor, da vederbérandes musikkapell, som i
regel beledsagade pa resan, ofta medférde en bédrbar orgel. Sa-
dana orglar buros av sirskilda s. k. »orgeldragare». — Den lilla
armorgeln, portativet i egentlig mening, dr ur orgelhistorisk syn-
punkt den mera intressanta typen. Den hélls under spelet pa den
spelandes knda — eller bars i1 ett band om halsen. Hogra handen
spelade pa den diminutiva klaviaturen och vinstra handen skétte
den pa instrumentets baksida anbringade lilla bélgen. Portativet
hade mellan 6—24 labialpipor, alla éppna (Gedaktpipor synas al-
~drig ha férekommit i ett portativ). Den stérsta pipan var hogst
2’ lang, vanligen kortare. Instrumentets ligsta ton lag alltsa —
i varje fall klangligt — mellan c! och 1. Det hade alltid endast en
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stimma, men var ofta fé6rsedd med en eller flera s. k. bordunpipor,
med vilka man kunde dstadkomma orgelpunkteffekter. Bordunpipan
sattes i funktion med speciella inkopplingsanordningar. En annan
hogst intressant detalj var, att i de hogst utvecklade portativen sy-
nes ha férekommit dubbla pipor fér enharmoniska toner. Det fanns
salunda t.ex. en pipa {6r tonen giss, en annan for ass, en pipa
for diss och en annan for ess. Genom mekaniska konstruktioner
kunde allt efter tonarten man spelade i, den ena eller den andra
av dessa enharmoniska pipor fas att ljuda. I de dldsta portativen
hade alla piporna samma genomskérningsmensur d.v.s. modernt
uttryckt: genomskirningsmensuren var variabel. (Variabel darfor
att f6rhallandet mellan piplingd och pipvidd starkt varierade fran
pipa till pipa.) Detta medférde en changerande klangfirg. De lig-
sta piporna hade en mera strikbetonad klang, de mellersta en
principalartad och de hégsta piporna flgjtton. Lingre fram anvin-
des ett mera konstant mensurférhallande, vilket medforde en lik-
artad klangfiarg over hela tonomradet.

Portativet blev icke som positivet ett kyrkans eller hemmets
utan helt och hallet ett profant instrument. Sin stérsta anvindning
fick det sirskilt under 13- och 1400-talen oerhért omtyckta porta-
tivet i friluftsmusiken, i dansmusiken och som instrument for dati-
dens musikaliska »farande svenner»: »jongleurs» och vad de annat
kallades. Aven i Sverige brukades portativet. Om dylika &r det med
all sdkerhet tal i skildringen fran ar 1374 av Katarinas ankomst
till Linkoping med moderns, den hel. Birgittas, kvarlevor: »Org-
larna stimmade i fagraste ljud, basuner, harpspel och allskéns
lekareinstrument hordes pa alla gator — — —» (Norlind: Svensk
musikhistoria, sid. 38). Om portativets — eller organetto som det
kallades i Italien — starka stdllning i datidens musikliv vittnar
foljande av fackmin sisom sannolikt betraktade férhallande: Da
intet magasin fanns i portativet, utan spelluften gick diret fran
bilgen in i den lilla luftladdan, tog spelluften foljaktligen slut, nér
bdlgen var helt sammanpressad. Spelet méaste di avbrytas et
dgonblick f6r att den spelande skulle hinna att fylla bélgen med ny
luft. Denna egendomlighet i portativets trakterande ger enligt
musikhistorikerna férklaringen till den pafallande rikedomen pi
pauser i ars nova-tidens italienska och franska musik. Dessa pau-
ser skulle siledes vara »balgfyllningspauser». Portativet skulle
alltsa t.o.m. ha évat inflytande pa den samtida klavermusikstilen.
Armorgeln var dels ett ensembleinstrument, som spelades tillsam-
mans med andra datida string- och blasinstrument i allehanda
sammanstillningar, dels var det, trots att dess konstruktion och
ringa klaviaturomfang starkt begrinsade dess konstnirliga mojlighe-
ter, ett klaverspelarens solistiska redskap att visa sin speltekniska
savil som sin improvisatoriska fdardighet pa. Om bade 1300- och
1400-talets tva stérsta musikernamn pa orgelkonstens omrade:
italienaren Francesco Landino (ca. 1325—1397) och tysken Conrad
Paumann (ca. 1410—1473) visste samtiden att beritta méanga och



Avbildn. 2. Svenskt positiv, byggt 1940 for Ivé kapell i Skane.

Disposition: Gedakt 8’
Principal 4/
Rorflojt 4'
Flageolet 2’
Larigot 1'/s'

stora ord av beundran 6ver deras misterliga formaga att traktera
portativet. Om Landino géres t. ex. f6ljande stdmningsfulla utta-
lande: »Lidrjungarna ricka den blinde mistaren hans instrument.
De spéant lyssnande ahérarna dro hidnryckta 6ver hans virtuosa
spel och den ljuvliga klangen fran portativet; faglarna upphéra
med sin sang for att lyssna till méstarens spel — — —» Som por-
tativspelare dro bade Landino och Pauman avbildade pa sina grav-
monument.

Vid begynnelsen av 1500-talet dr portativets huvudsakliga roll
utspelad.

3. Positiv. Positivet, den stérsta av de historiska smaorgelfor-
merna, kan sidgas ha varit fullt utbildat pa 1300-talet. Ett orgelpo-
sitiv i klassisk mening dr en miniatyrorgel, som vanligtvis icke ar
golv- eller viggfast, men som dock icke #ar avsedd att transpor-
teras 1 samma bokstavliga mening som portativet eller regalen.
Den har en manual och ingen pedal eller endast en bihiingd sadan.
Stdmantalet varierar, men 6 a sju stimmor torde fa anses vara ett
maximum fér det egentliga positivet. [ #dldsta tider hade denna
form endast labiala stimmor, men tidmligen snart— redan pa 1400-
talet — férekommo #dven tungstimmor. Dessa ha dock alltid riknats
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till de mera umbirliga positivstimmorna och forefinnas som regel
endast i stérre positiv.

Av labialstimmorna ha de tickta av praktiska skil spelat en vik-
tig roll. Fundamentstimma har sa gott som alltid varit en Gedakt
8. Ett sireget undantag synas de av den svenska orgelbyggaren
Daniel Strahle forfardigade positiven utgdra. Han anvinde namli-
gen i sina positiv, tydligen med en viss forkirlek, en »Qwinta-
dehna» 8 som grundstimma. Ofta forekom vid ‘sidan av den
néstan obligatoriska Principal 4’- en »Fléjt» 4’, som ofta har varit
en Gedaktflojt eller en tickt Blockfljt. 2’ stimma var i de sven-
ska positiven en Oktava och déirutéver forekom dels en Qvinta
antingen 3’ eller 11/’, dels, dock relativt sillan, en Oktava 1°.
Som blandstdmma stod i de mindre positiven en Schart 3-kor.,
i de storre en Mixtur 4-kor. Tungstidmmor voro i de svenska
positiven med mindre &n sju stimmor sidllsynta. Nagon gang
patraffar man i ett fem- eller sexstimmigt sadant en Regal 8.
Férst i storre positiv, som mera fi riknas till den mindre kyrk-
orgeltypen, finner man vid sidan av den mycket vanliga Trum-
pet 8 nagon gang en Vox humana (eller en Regal) eller en Trum-
pet 4 (i basen).

I utlindska positiv forekomma #dven i sma instrument en tung-
stdimma, vanligen en Regal 4’. Likasa patraffas oftare Principal 2’.

Ifraga om dispositionsuppbyggnaden kan man félja samma ut-
vecklingstendens som betridffande den stora kyrkoorgeln. Pa 1600-
talet var den vanliga dispositionen: Gedakt 8, F1ojt 4’ (eller Princ.
4%y, Oktava 2’ (eller Princ. 2’) och Mixtur 3- eller 4-kor. Pa 1700-
talet ersattes blandstimman med Oktava 1’ och pa 1800-talet var
dven denna forsvunnen och i stidllet hade kommit antingen en
Principal 8’ eller en Salicional 8’;, som begynte pa ostrukna ec.
Man mirker tydligt den allt starkare orlentermgen hin mot
8’-orgelns klangbild.

Positivet ernadde en vidstrackt och langvarig popularitet. Dess
»livstid» spédnner Over mer #n tre arhundraden. Det fick forst
och friamst en stor anvindning i kyrklig musikpraxis Nir den
egentliga kyrkoorgeln utvecklats till en sadan storlek, att den
icke lingre utan utrymmesoligenhet kunde placeras i koret utan
maste stdllas pa en sérskild orgelliktare pa norr- (eller senare
dven pa vistra) viggen, blev dess uppgift i gudstjinsten av en
betydligt mera sjilvstindig art, vilket helt visst till icke ringa
del méste ha berott pa dess nu fran karet isolerade belidgenhlet.
Séasom ett den liturgiska kéren understédjande instrument kunde
den stora »skepp-orgeln» av praktiska skil icke gagnas och hir
blev det orgelpositivets tillfille att inrangeras som ett stindigt
kyrkligt gudstjénstinstrument. Det fick saledes bliva den i koret
eller i dess omedelbara nirhet placerade korens instrument, som
understddde densamma och vid behov &vertog en eller annan
stdmma, som tillfilligtvis icke kunde utféras vocaliter. Ialla stérre
kyrkor forefanns didrfér alltsedan positivets »ingangstid» minst
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tva — i storre kyrkor ofta flera —. orgelinstrument: férutom en
(eller flera) pedalorglar alltid minst ett positiv (kérorgel).

Sasom kyrkligt instrument fick positivet sidlunda en obestrid-
ligt stor betydelse, men under det att det hir framfér allt torde
ha varit praktiska liturgiska skil som talat for positivets uppta-
gande i kyrkan, blev dess anvindning och betydelse fér hemmen,
de férnidma savil som de enklare, av dnnu stérre rent musikalisk
betydelse. Som heminstrument var positivet synnerligen populért
under lang tid. Fran de kungliga hoven och till den burgnare lant-
befolkningen gick dess segertdg genom alla folklager. Ifran det
svenska hovet veta vi, att de musikaliska vasa-kungarna intresse-
rade sig daven for orgelpositivet. De héllo sig med egna orgelnister,
som skulle spela till de kungligas férlustelse. Erik XIV lat till
och med ar 1558 skaffa sig ett positiv f6r hogst egenhidndigt bruk.
Aven under langt senare tider bevarade de kungliga vid svenska
hovet ett stort intresse f6r orgeln och positivet. Ej sdllan patraffar
man hos Hiilphers i hans orgelverksbok fran 1700-talet uppgif-
ter om »posetiw», som skinkts till kyrkor eller slottskapell av
kungliga eller furstliga personer. Ett talande vittnesbérd om posi-
tivets utbredning #ven bland allmogen och samtidigt om dess lang-
variga popularitet utgér det faktum, att i Schweiz 1 landskapet
Toggenburg sa sent som omkring 1850 fanns mer #n 100 »Haus-
orgeln» i bruk. I en dansk musikinstrumentsamling bevaras flera
exemplar av »stue-orgler», som haft sina hemvist i danska och
skanska familjer &nnu under férra &rhundradet.

Positivet blev dven ett instrument for skolbruk och konkurrerade
hir s4 smaningom ut regalen. Det instrument, som i tidernas full-
bordan gav dédsstéten at positivet icke blott som hemmets utan
ocksd som skolans instrument blev, betecknande nog, det under
1800-talets senare hilft uppfunna orgelharmoniet.

I11.

Forsta delen av denna artikel behandlade de fran saklig syn-
punkt ovedersigliga musikaliska brister, som vidlada de i var tid
traditionella ersittningsinstrumenten f6r piporgeln: (orgel-)harmo-
niet utan eller med pedal, hammond-instrumentet och transmis-
sionsorgeln. I artikelns darpa foljande del pavisades, att det i
svunnen tid och #ven i vart land férekommit flera olika typer av
smirre piporglar, som under avsevirda tidrymder fyllt skiftande
musikaliska uppgifter i olikartade miljer, men som blivitobeaktade
av senare tiders orgelbyggeri och nu édro pa det hela taget obe-
kanta. Uppgiften i en avslutande del blir nu, att med ledning av
vad som i det féregiende framkommit, stéka giva ett svar pa den
redan tidigare uppstédllda fragan: Behéver piporgeln ersiittas? Med
tanke pa de lirdomar som orgelhistorien givit och vilka kortfattat
bersrts i foregdende del, forefaller ett nekande svar ganska rimligt.
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Men det ar icke obefogat eller ofdrstaeligt, ifall man &dndock stiller
sig ndgot undrande, om dessa gingna tiders smaorgeltyper ha mer
dn sitt historiska virde och fragar sig, om de verkligen fortjina
ett aterupplivande i vara dagar. Med viss ridtt kan t. ex. fram-
hivas, att om dessa sméorglars musikaliska vérde varit obestrid-
ligt, hade de vil icke kommit ur bruk. Hartill ma dock genmilas,
att sméorglarnas tillbakagang hinger pa det nidrmaste samman
med den stora piporgelns allminna utveckling. I samma méin som
strivandena inom orgelbyggnadskonsten alltmera gingo ut pa att
géra orgeln expressiv genom en dynamisk 6verbetoning bade ifraga
om fortissimo och pianissimo, i samma man maste forstaelsen och
intresset for de smé orgelformerna férsvinna, ty de lampa sig
minst av allt fér en siddan férvanskande omvandling. Icke heller
kvantitetsbetoningen, som tridde i stillet for kvalitetsbetoningen,
gynnade p& minsta sitt smaorglarna, som speciellt i detta avse-
ende maste bli féremal f6r en nedlatande ringaktning. Till vad
dog en orgel pa fattiga 5 stimmor, sedan man sett och hort (obs.
ordningsféljden!) en 125- eller 200-stimmig jatteorgel? — 1 och
med uppkomsten av de nya riktlinjerna fér orgelbyggnadskonsten,
vilka klarlade de orgelmissiga och kvalitativa principer, efter
vilka orgelbyggeriet maste arbeta, férsvann #ven disproportionen
i uppskattningen av stor och liten orgel. Man lirde sig virdesiitta
en orgel icke efter storleken, efter antalet stimmor, utan efter i
hur hég grad orgelmissiga principer lago till grund fér instru-
mentet. Den »pyramidala» dispositionsprincipen, som tritt i stél-
let f6r den »prismatiska» (om jag s& far kalla den gamla), har
hjalpt oss, att riktigare védrdera det lilla orgelinstrumentet i musi-
kaliskt hinseende. Den klangliga omvirdering som nydaningsar-
betet haft med sig, stiller piporgelklangen dessutom i ett avgjort
forgrundslage framfor den triaktiga och i lingden outsigligt pro-
saiska harmoniumtonen.

Av de historiska sméorgelformerna har utan tvekan positivet
de storsta forutsittningarna att kunna uppleva en rendssans. Som
en skapelse av var tid kan ridknas kammarorgeln (ej att forvixla
med harmoniet!), som &r en utvidgad positiviorm med sjilvstindig
pedal och som dven kan ha tvd manualer. Det medeltida portativet
kan #ven tinkas fa betydelse i nutiden och framtiden, men diremot
forefaller det tills vidare mindre troligt, att regalen skulle kunna
fa nagon stérre utbredning. Méjligen kunde den aterupplivas som
friluftsinstrument.

For orgelpositivet torde alltjaimt den klassiska férebilden iga
praktiskt viarde. Till denna form hoér saledes ingen pedal med sjilv-
stiandiga stimmor utan pa sin hojd en bihingd sadan, som ibland
kan vara av spelpraktiskt virde, t. ex. {6r orgelpunkt. Ifraga om
dispositionen dro tungstimmor att anse som mindre nédvindiga,
vilket icke hindrar, att de kunna insittas dven i sma positiv, om
man sitter virde pa en sadan klangresurs. Den i svenska positiv
relativt séllsynta delningen av samtliga stimmor i bas- och diskant-
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Avbildn. 3. Tyskt positiv, byggt 1938 for Neuross-
giirter Kirche, Konigsberg i Ostpreussen.

Disposition, se den i texten atergivna disp. till
ett S-stimmigt positiv!

halfter bor aldrig saknas. Den berikar registreringsmojligheterna
i sa visentlig grad, att den maste anses oundgénglig. Det naturliga
delningsstillet #r, med klaviaturbegynnelse pa stora C, mellan
ostrukna h och ettstrukna c. Aven annan delning kan vara tink-
bar, t. ex. 1/ tonsteg ldgre. Det har sina givna f{érdelar med en
elektrisk flikt dven i ett positiv, men vill man gora en ekonomisk
besparing hirvidlag, #dr givetvis sedvanlig pumpning eller s. k.
harmoniumtrampning utan vidare mdjlig och dven om den senare
stialler vissa krav pa den spelande ifraga om behédrskning av
trampningstekniken, dr den i allminhet att féredraga, diarfor att
den gor spelaren oberoende av annans hjilp vid spelning.

Den minsta musikaliskt tinkbara formen idr ett positiv med tva
stimmor. Ar musikinstrumentet avsett att anvindas i ett vanligt
boningsrum med sma utrymmen, kan den ldgsta stimman vara
en 4’ t. ex. en Gedakt eller Gedaktflsjt 4’. Genom sin grundtons-
betonade och »fylliga» klang verkar den ingalunda skrikig eller
»hég» utan, pa liknande sidtt som en blockflsjt, forefaller den ha
»normal>» tonhsjd. Som andra stimma placeras antingen ett Gems-
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horn 2’ eller en péarlande Siffljt 1’. Med delade stdmmor erbju-
der instrumentet féljande klangmojligheter:

1) Gedakt 4’ loco, 2) Gedakt 4’ 8va bassa (8-klang), 3) Gems-
horn 2’ loco, 4) Gemshorn 2’ 8va bassa (4’-klang), 5) Ged. 4 -
Gemsh. 2°) 6) d:o 8va bassa (8’ -} 4’-klang), 7) i disk.: Geed. 4’ -
Gsh. 2’ (C.f.-reg.) i bas: Ged. 4 (ev. 8va bassa), 8) i disk.: Ged. 4,
i bas: Ged. 4+ Gsh. 2 (C.f.) 9) i disk.: Ged. 4, i bas. Gemsh.
2’ 8va bassa (fér duo-spel).

Genom registerdelningen vinnes, som synes, ett maximum av
klangmdgjligheter. Det begrinsade omfanget f6r den halverade stim-
man #r en relativt ringa olidgenhet i jimférelse med de visentligt
6kade stimkombinationerna. v

Ett tvastdmmigt positiv for ett stérre rum fordrar en Gedakt 8’
jamte Gemshorn 2’ eller Principal 4’. Hur vil ett sadant litet in-
strument kan goéra tjinst t.o..m. i en kyrka, giver det nya posi-
tivet (kororgeln) i Bastads kyrka (se avbildn. 1!) ett évertygande
beligg for.

En trestimmig hemorgel har Paul Ott, Gottingen, disponerat
med Regal 8, Gedakt 4 och Oktava 1’. Ett mindre koloristiskt
betonat positiv f6r exempelvis ett kapell kan forses med Gedakt 8,
Rorflsjt 4 och Oktava 2’. Som fjirde stimma kan siittas Cymbel
2-kor. For nagot storre positiv aterges tvinne dispositioner:

Med 5 stiammor Med 6 stiammor
Gedakt 8 (trd) Gedakt 8
Kvintaden 4’ Principal 4’
Principal 2’ Tackt flojt 4’
Blocktlsjt 17 Oktava 2’
Mixtur 2-kor. Scharf 3-kor.
(Se avbildn. 3!) . Regal 8

Med en kammarorgel i modern mening férstdr man ett litet
orgelverk med sjidlvstindig pedal, saledes t. ex. ett positiv med
egna pedalstimmor. Pedalen innehaller i regel endast en stimma,
av utrymmessk#l vanligen en tungstdmma av 8- eller 16’-tonhdjd.
Ager pedalen ytterligare en stimma, bér denna vara en c. {.-stimma,
t. ex. Nachthorn 2’ eller Kvintaden 2’. Fullsténdigare blir kam-
marorgeln forst med tvd manualer. Pa ett dylikt instrument kan
hela den klassiska och den nyaste orgellitteraturen utféras.

Disposition fér en 5-stimmig kammarorgel:

Manual 1 (ell. II) Manual 11 (ell. I) Pedal

Gedakt 8’ Rorflojt 4 Rankett 16’
Principal 2’ Scharf 2-kor. ell. Gedaktbas &’

Det #&r forvanansvirt och fér en oinvigd nistan otroligt, vilken
rikedom av klanger som ‘en sadan orgel rymmer inom sig.
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Den lilla portativformen rekonstruerades ar 1932 pa professor
Arnold Scherings initiativ. Anledningen var, att man i musik-
historiska . seminariet vid Berlins universitet, ddr prof. Schering
hade sin verksamhet, pa praktisk vidg ville soka na nirmare 15s-
ningen av medeltida uppférandepraxis och fér sadana forssk maste
man dven ha ett spelbart portativ till hands, eftersom detta instru-
ment var en viktig bestandsdel i medeltidens »orkester». Senare
ha dven pa andra hall byggts portativ for vetenskapliga dndamal.
Men #dven utanfor den musikhistoriska forskningens relativt tranga
och f6r allménheten okinda grinser kan portativet for den folk-
liga musikutdovningen fa betydelse. Visserligen fordrar handha-
vandet av portativet en viss grad av konstnérligt begavning, sér-
skilt bilgtekniken krdver handaskicklighet, men instrumentet er-
bjuder bl. a. tva fordelar av stort viarde. For det foérsta kan
man spela icke blott en utan dven tva-stimmigt och for det andra
kan den spelande samtidigt bade spela och sjunga. Fér nutida
musikutdvning #dr detta en stor férdel.

Portativets klaviaturomféang bér omfatta tva oktaver eller nagot
mera (ca. 30 toner) i 2-tonhéjd. I anslutning till medeltida bruk
givas piporna, som #ro cylindriska och 6ppna, samma genomskir-
ningsmensur, s langt detta dr mojligt. De storsta piporna maéaste
av’ praktiska skil tagas nagot vidare, de minsta nagot tringre,
men avvikelsen bér icke goras stérre dn att den for portativet
karaktéristiska och musikaliskt omistliga varierande klangen: strak-
ton i basen, principalklang i mellanliget och flgjtton i overla-
get, klart markeras. — Det torde vara ldmpligt, att i viss méan
underlidtta pumpningen, som ju sker med vinstra handen, genom
att forse portativet med ett litet bialgmagasin, som nagorlunda
utjaimnar lufttillforseln till piporna.

Om det som i det féregdende sagts kunnat visa, att de sma

- orgelformerna ha ett hogt musikaliskt vdrde och om man med

tanke hirpa icke skulle ha nigot att inviinda emot en renissans for
smaorglarna, har givetvis f6r ett stidllningstagande dven utrymmes-
fragan och den ekonomiska sidan av problemet en hel del att be-
tyda. Darfér skall nu till sist ndgra ord sdgas dven i dessa ange-
ligenheter. Da kan genast konstateras, att en »lill-orgel» kommer

till métes dven stora krav pa begrinsad plats. Portativet kri-

ver naturligen det minsta utrymmet: dess bredd haller sig inom
40—50 cm., dess storsta héjd #r 60—70 cm. och dess djup, fran-
riknat den pa baksidan anbringade lilla bilgen, &r 25 cm. Positi-
vets hojd kan beriknas till 200—240 cm. och bredden till 130—
145 em. Djupet beror ju av antalet stimmor; fér tre stimmor kan
man rikna med ca. 60 cm., for varje ytterligare stdmma ca. 15 cm.
En kammarorgel med tvad manualer tar givetvis nagot stdrre ut-
rymme i ansprak. For en sadan orgel med tva stimmor i ena
manualen, fyra stimmor i den andra samt tva pedalstimmor be-
riaknar den tyske orgelarkitekten Walter Supper, som livligt in-
tresserar sig for lillorgeln, hojden till ungefdr densamma som
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for positivet, bredden till 185 cm. och djupet for sjilva orgelhuset
82 cm., f6r pedalklaviaturen 60 cm. eller tillsammans 142 cm.

I foérbigaende kan dven fasadfragan helt kort bersras. Det enk-
laste sittet #r att innesluta pipverket i ett skdp med luckor,
som kunna &ppnas eller slutas. D4 slipper man alldeles ifran en sér-
skild fasad. (Se avbildn. 2 och 3!) Prydligare #r naturligtvis attlata
nagon stimma bilda fasad, varvid piporna antingen kan uppstillas
kromatiskt eller heltonsvis pa olika sitt. Vilket estetiskt tillta-
lande intryck en »levande» pipfasad kan ge, visar Bastadsorgeln,
ddr framsidan bildas av Principal 4 med de stérre piporna av
koppar, de mindre (i mitten) av tenn. Sidovidggarna bildas av
Gedakt-pipor, dven de av koppar. Icke blott metallpipor av cylind-
risk form kunna brukas till fasadpipor, @ven koniska Gemshorns-
pipor kunna bilda en vacker fasad, och i vissa smaorglar har
man #ven latit en Gedakt av trd utgéra framsida.

Betriffande kostnadsfragan &r det f6r nirvarande sa, att en
orgelbyggare icke alltid med glidje vill ataga sig att bygga ett
orgelpositiv, ty det stiller sig relativt dyrare #n en stérre kyrko-
orgel. Liget kan foljaktligen icke kallas enbart gynnsamt i detta
avseende for sméorgelframstillningens utveckling, men vid nir-
mare eftertanke dr det icke svart att finna orsaken hértill och se
en utvidg till bittre forhallanden hédrutinnan. De forhallandevis
héga priserna hiinga hir som annars samman med férhallandet
mellan framstillning och efterfragan och da ingen marknad stringt
taget finns for smaorglar, maste kostnaderna fér en eller annan
tillfallig bestdllning stidlla sig hoga fér bade siljare och kopare.
Begynnelsen till en fér bada parter gynnsammare utveckling méste
goras av orgelbyggarna. Med en standardisering av fabrikationen
savil betridffande orgeltyperna som de i dessa ingdende delarna:
bilgverk, luftlador (endast slejflador!), mekanik — ty endast me-
kanisk traktur och registratur #r konstnérligt forsvarlig i sma- °
orglar — etc. jimte en Atminstone till en borjan idealistisk in-
stillning till saken borde det icke vara ogérligt att framstilla
och finna avsittning for Atminstone tva sméorgelformer: en pa
tva stdmmor och en pa 4 eller 5 stdmmor, vilken senare kunde
utskas till en kammarorgel (kapellorgel) genom att tillséitta en
(sjalvstandig) pedal med koppel till manualen. Priserna borde
kunna sittas sd, att de dven hir kunde konkurrera med surrogat-
instrumenten. Man kan ha anledning rékna med att vara svenska
orgelbyggare, eventuellt i samarbete med varandra, skulle, om
viljar verkligen funnes, veta, att med sin ofta dokumenterade an-
passningsférmaga och sin reklamskicklighet finna utvigar till att
forverkliga en plan, sddan som den hir ovan skisserade. A andra
sidan ligger det naturligtvis stor vikt vid att férsamlingar och
enskilda, som ha behov av smdorglar, vore villiga att eventuellt
gora ett nagot stérre ekonomiskt utligg for att erhalla instrument,
som musikaliskt #ro avgjort $verligsna sin nu endast i pris —
och i reklambroschyrerna — §vermiktiga konkurrenter.
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Avsittningsmarknaden for sméorglar borde kunna bli ganska
betydande. Fransett de méanga enskilda hemmen — friamst alla
de priast- och kantorsgardar, dér redan ett levande intresse for
piporgel finnes — skulle lillorgeln ha sin givna plats i forsamlings-
hem och férsamlingshus, i kapell av olika slag och — icke minst —
i alla de manga skolorna. Forutom sin direkta musikuppfostrande
betydelse kunde lillorgeln hér fa en praktisk betydelse for det
kyrkliga livet, som ingalunda bér underskattas. Jag tinker pa
alla skolldrare-kantorer pa landet, vilka i en sddan i den upp- .
virmda skolsalen placerad liten orgel skulle med storsta glidje
hilsa en mdgjlighet bade till foérberedelse for kyrkogudstjinsten,
som vintertid omdjliggéres i den under veckan vanligtvis oeldade
och darfor oanvindbara kyrkan, och till sin organistiska fortbild-
ning i allminhet.

Carl E. Rosenquist.

Ett klockareode fran 1600-talet.

Anders Laurentii Froste i Monsteras och var »dldsta» koralbok.

I forsta delen till den nyligen av Nat. Fransén utgivna Ménster-
ashandskriften (nu i Musikhistoriska museet, Stockholm) 1) till ko-
ralboken till Uppsalapsalmboken av 1645 har utgivaren meddelat
nagra mnotiser om dennas forfattare, klockaren i Ménsteras Anders
(Andreas) Laurentii Froste (Frosterus). D4 Fransén emellertid ej alls
beaktat det rika material, som finnes i Kalmar domkapitels proto-
koll2) och dirigenom kommit att ge ofullstindiga uppgifter om
Froste och en skev framstillning av forhallandena pa orten, skall i
det f6ljande detta material avtryckas och dartill férutskickasnagra
kommentarer. Tyviirr sviker oss dven detta material pa avgorande
punkter, men det later likvdl ett tragiskt levnadsode fr.amtréidua,
som avvinner oss ett personligt intresse, samtidigt som det i till-
limpliga delar torde aterge ett typiskt klockaresde pa 1600-talet,
Det utgér pa samma gang ett verkligt konkret bidrag till klockare-
institutionens historia i vart land.

Fransén antar, att Froste tillhérde den kiinda finska slikten
Frosterus, vilket av flera orsaker férefaller osannolikt. Enligt den
till synes mycket fullstindiga beskrivning pa slikten, som ingar i
A. Bergholm, Sukukirja (1, 1901), men Fransén inte anfért, finns

ingen #ttling med namnet Laurentius. Till ndgon bestimd slutsats

1) Koralbok till then swenska Ubsala psalmboken 1645. Sveriges ildsta be-
varade koralbok. Enligt Monsterashandskriften 1646 ... utg. av Nat. Fransén,
D. 1—2. Sthlm 1941. Liturgia Suecana. Ser. B. Vol. 3:1—2.

2) For vilvilligt lan av protokollen tackar jag forbindligast bibliotekarien
vid Kalmar ldroverks bibliotek, liroverksadjunkten A. J. Snell.



