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Man kan salunda konstatera, att klockarna i Stockholm wunder
1600-talet burit en dmbetsdrikt, bestaende av kappa och krage —
en drikt, som tydligen mycket liknade préstdriakten. Annu ar 1711
bars denna drikt av klockarna i Stockholms tre huvudférsamlingar
jamte Tyska kyrkan.

D. Lindquist.

Norskt dekorationsmadleri under trehundra dr.

Statskonsulenten och konservatorn vid norska Riksantikvarie-
Ambetet Domenico Erdmann kan se tillbaka pa en lang och gag-
nande verksamhet, som stérsta delen kommit den gamla norska
kyrkokonsten till godo. Sedan han for nagra ar sedan dragit sig
tillbaka, har han haft tilifialle och tid ta sitt livsverk i betraktande,
och denna &6verblick har blivit en stor och fingslande bok med
titeln Norsk dekorativ maling fra reformasjonen til romantikken
(Jacob Dybwads forlag, Oslo 1940).

Det dr ett vildigt material Erdmann ror sig med. Norges alla
bygder #ro representerade. Den skiftande méangsidigheten &r over-
raskande. Det sitt varpa de olika provinsmistarna utgestaltat
utifran kommande impulser #r niistan forbryllande. Kanske &r
det icke nagot overord av Lexow, nidr han siéiger, att den norska
folkkonsten fran rendssansen till romantiken &r den fornadmsta i
virlden i konstnirligt hinseende. Av det material, som Erdmann
dragit fram, #ro naturligtvis icke alla exempel pa #kta folkkonst.
Ménga malningar dro utférda av stddernas hantverksmalare, vilka
réja ett stérre eller mindre beroende av den europeiska stilkons-
tens motiviérrad. Men alla #ro priglade av en anda, som i sjilv-
stindig styrka och egenart stker sin like. En noggrann penetrering
av hela det i denna bok framlagda mélningsmaterialet skulle om-
fatta en uppdelning av olika skikt och grader i denna rika provins-
konst for att folja stilkonstens vandring i bygderna, hur bygde-
konstnirerna uppfattat och vidarebefordrat dess former, vilka steg
féor steg omarbetats. Endast i férbigdende har sadana undersok-
ningar foretagits i foreliggande verk. Men desto storre tonvikt
lagges hiar pa det konstitutiva och visentliga i utvecklingen, nim-
ligen fargen. Den norska ren#issansens typiska firgstidllning sadan
den framtrider exempelvis i Mariakyrkans i Bergen malningar
fran 1570-talet &r ockragult, caput mortuum och svart eller som i
dekorationen i kyrkan i Moster (o. 1600) gratt, svart och rott.
Denna firgsammanstillning &r emellertid delvis ett arv fran goti-
ken, som f. 6. ocksa dr representerad i denna kyrkas dekoration.
Kioloriten utgéres hir av kalkfirg i blatt, gront, brunrott och gult.
Barocken i denna kyrka féretriides av altarskapet och den prakt-
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fulla predikstolen. I Hospitalskyrkan i samma stad kan senba-
rockens firg studeras. Altartavlan fran 1753 i regencestil &r ma-
lad i porfyr- och alabasterimitation med foérgyllning och sadana
farger som flammigt gult och purpurbrunt. Predikstolens ljusmarmo-
rerade grongra firg med forgyllning samt figurerna i alabasterfirg
ar fullmogen Bergenrokoko liksom altarringen. I Bergens Nykyrka
moéter oss slutligen nyklassicismen i en pérltonande och gramar-
morerad predikstol, som kombinerats med altare samt orgelfasad
med forgyllning och marmorvita statyer till kalkade ljusa mur-
viggar vartill kommer ett omalat panelvalv. I dessa tre Bergen-
kyrkor ha vi den norska dekorationsmalningen i stark férkortning
genom femhundra ar. Ute i landet fick utvecklingsférloppet inte
samma regelbundna, av utlindska impulser paverkade karaktir.
Hir blev det istillet mera komplicerat och mera fingslande, eme-
dan intressanta retardationer och av olika folk och malarlynnen
betingade stilblandningar gora sig gillande. Det #r genom talrika
sddana fenomen, som boken om Norges dekorativa malarkonst &r
sa ldrorik och mirklig.

Ett av rendssansens biista malerier i Bergen — stilen #r f. 6.
klent foretridd i Norge — #r redan nimnt. Ett alderdomligare
exempel, dir traditionens styrka med arv fran gotikens malningar
och bildvivnader ar pataglig, dr stavkyrkan i Eidsvold. Fargan-
slaget och t.o.m. tekniken &r i stort sett medeltida: caput mor-
tuum eller cinnober tillsammans med svart och gult pa vit kalk
eller omalat tria. Eljest for nu gront dominera sasom i Lom-mal-
ningarna och de besliktade i Moster, Urnes, Dale o.s.v., och déri
réjer sig en ritt avancerad renissans. En tydligare anknytning i
bade ornament och i firg till tysk hogrenissans rojes i Stavanger-
konsten med en kraftigare fargstil (violett-rétt, purpur, gult och
smaragdgrént).

Pa 1640-talet later forf. en ny stil framtrdda, som han kallar
den brokiga barocken. Av det rika materialet att déma foreligger
verkligen ett stilskifte av réatt betydande méatt. Renéssansmaleriets
konstruktiva ideal ersittes med stravan efter en dekorativ helhet,
som skall ge intryck av rorelse. I fargen bérjar brunt dominera
och sammanstéllas med grént och rétt. Under denna livskraftiga
konstepok, som ridcker till 1600-talets slut (i enstaka monument
dock tidigare) kan man tydligare &n foérut spara en norsk stik
Redan i den nya stilens férsta monument, mélningarna i Roldals
kyrkas skepp, fastslar forf. att det forsta steget betrdtts mot den
inhemska rosméalningen. De yviga rankorna fylla ytan och héallas
inom en fiargskala av roétt och gult jimte nagot grént med svarta
konturer. Gentemot denna stort verkande dekoration kan man sitta
altartavlan i Lokta kyrka, vars fiarg ar utsckt och tekniskt sett
helt enkelt raffinerad: cinnober och guld pa ljusbld botten, vita
pelare med mérkbrun marmorering samt gron lasyr pa silver pa
andra stillen. Lika klart enhetlig som denna nordliga barockstil
ar, som utgar fran nagra Trondheimsmalare, lika heterogen &r
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Vestlandets och det sydliga Ostlandets #ldre barockmalningar. Pa
viggarna j Nore kyrka kan man avldsa en hallingedalares reak-
tioner infér den nordeuropeiska rankornamentikens ystra former.
Har kan man ocksa f6lja stilutvecklingen fran ren#ssans till ro-
koko. Som exempel pa stilkonservatism kan namnas malningarna
i kyrkan i Stordal, dekorerad 1799. De representera en 150 ar
forsenad rendssans, som forblivit frisk och levande i en allmoge-
konstnirs hand. P4 vit limfirgsgrund har maélats figurer och ran-
kor med kraftig svart kontur och rika firger: gult och gratt, klart
rott eller gult och blekblatt hos figurerna, medan taket férrader
ett visst rokokoinflytande i firgen, namligen gult och blatt samt
har och dir morkviolett. Men ocksa sent medeltida drag kunna
pavisas i vissa andra firgsammanstéillningar t. ex. gult, svart och
rédviolett tillsammans med gratt.

Pa 1670-talet kommer en mera mogen barockstil i fransk form,
som forf. kallar klassisk barock. Impulserna komma fran hégre
standsinteriérer sdsom stathallareresidenset i Larvik vid Kristia-
niafjorden fran 1670-talet. Ett stort, nytt ornamentsférrad tillfo-
res dekorationsmaleriet och dessutom en ny firgskala med gratt,
mattgrént, brunt, blekt citrongult (imiterande guld) och rosa samt
knallr6d cinnober. En annan firgstillning kan utgéras av cinnober,
indiskt gult och spanskgrént pa vit grund eller en tredje cinnober,
djupblatt, blagratt och elfenbensgult. Marmor och stuck imiteras
flitigt och viggarna uppdelas géirna av pelare. Nya ornament #ro
kandelabrar, lagerkransar, festoner, bladfriser av eklov eller lager.

Den forsta kyrka, dar den franska barocken efterbildas, dr ta-
ket i Kongsberg med framstillning av en festlig dnglakér, malad
i caput mortuum, blekrosa, orange och koppargrént mot ett blatt
mittparti. Ett av de vidlyftigaste arbetena betecknas av utsmyck-
ningen av Vor Frelsers kirke i Oslo, som strickte sig fran 1697—
1727. Den bérjade med altartavla och predikstol, av vilka den se-
nare i sin fullmogna akantusdekoration blev en inspirerande fore-
bild f6r bondedekoratérerna i Ostlandet. Inredningsforemalens farg
inneb#dr ett steg mot en vekare 1700-tals kolorit. Predikstolen &r
hallen i blatt och guld. Orgelfasaden malades 1727 i dppelgront?!).

Det finnes drag i denna firgdekoration, som ‘pekar gver mot en
ny stil, regencen. Den uttrycker sig forst i sjilva rumsbildningen
i stérre koréppning, vitmalat bjilktak, stérre fonster och altarupp-
sats i form av kolonnportal. I firg mirkes inflytandet fran en
profan rumsdekoration #nnu tydligare: blatt, mérk rosa, orange el-
ler gult i manga nyanser. En kyrkmr:"llning som Kvikne kyrka fran
1730-talet kan tjina som exempel. Den dr malad i gult, gratt, rosa,
vitt och gragront forbundet med en mild réd farg.

Ar denna regencestil endast obetydligt franskt paverkad, ér detta -
forhallande @nnu tydligare betraffande den norska rokokon. Den ér -

1): Barockmalningens firger framtogos pa prov av forf. 1933, varefter Hugo
Louis Mohr fick anbringa sin nya malning. '
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icke nagon vek fransk planta utan en kraftig och mustig inhemsk
vixt. En ljus fiargskala a&r dock genomgaende. Den #ldsta rokoko-
interiéren ir Fredriksverns kyrka, fran 1753—56. Taket ar malat
i blatt med forgyllda plastiska stjarnor. Murarna #ro vitputsade
och sedan tonade i svagt blatt. Inventarierna &ro malade i opal-
gront och gratt, ‘delvis marmorerat och pa enstaka stillen med
guld och rott. En dominerande verkan har altartavlan, vars farg
behsrskar interiéren genom guld och marmorering. Den statligaste
farginterioren utgér dock Kongsbergs kyrka, vars altarvigg med
det praktfulla altaret, ovanfér detta predikstol och 6verst en mak-
tig orgelfasad hér till landets mirkligaste fran nyare tid. Det som
hir faller mest i 6gonen dr den skickligt genomférda balanse-
ringen i form och fiarg, den varierande marmoreringens arkitek-
toniska accentuering. Manga kyrkor blevo under denna tid deko-
rerade. Mot arhundradets slut blev rokokon undantringd av Louis-
seize och empire. Men den inhemskt utvecklade rokokon levde med
ofésrminskad kraft kvar i Telemarken och Hallingdal. Vest Ag-

-ders kyrka malades 1800 med morkblatt som grundmotiv. Denna

firg gar igen i manga kyrkinventarier for att inte tala om dess
forekomst pa allmogens husgeridd fran 1800-talets bérjan. Annu
sd sent som 1850, d& Knut Mevastaulen dekorerade en stuga pa
Gunvaljord i Haukeli, levde stilen utan minsta spar av alderdoms-
svaghet.

Rokokon bildar ocksa den sista kyrkligt betonade dekorations-
stilen. Nista steg i stilutvecklingen, nyklassicismen, blev aldrig
omtyckt av kyrkmalarna. For att kunna nyttjas av dem méaste den
forst omformas pa ett sjilvstindigt sidtt. Exempel finnas dock pa
en 6verraskande finess i firguppfattningen sdsom Soér-Frons kyrka,
vars kolorit bygger pa kontrasten mellan liktarbrostets opalblatt
och interibrens dominerande gratt och vitt samt altarviggens vita
pelare med gula kannelurer. I Oslo hospitalskyrka malades inte-
riéren i rosaton, som imiterar sandsten. Nykyrkan i Bergen #r
hallen i parlgratt med gratt marmorerat altare (med predikstol éver)
och orgelfasad med foérgyllning och marmorvita statyer mot kal-
kade murviggar och omalat paneltak. En ommalning en mansalder
senare uttrycker Biedermeiersmaken: vitt tak, blekréda viggar,
bankarnas inre ddampat blatt och deras yttre elfenbensvitt med guld.
Denna stils bésta nummer &r eljest den attkantiga timmerkyrkan
i Tresfjord (1828). All tyngd i arkitekturen #r skickligt upphivd
av malarna. Taket &r salunda ljusblatt och liatt som en taltduk.
Léngre ned pa vidggarna léper en fris i blatt och vitt. Inventari-
erna dro hallna i gron-brunt och mérkblatonande marmorering for-
h6jd med ljus cinnober.

Dessa antydningar om nagra huvudpunkter i framstillningen
torde ge en viss forestillning om bokens innehall. Den ger en
fingslande bild av norskt dekorativt konstskapande och #r en
saklig redogorelse for maleriets tekniska sida. De méanga ypper-
liga sammanstéllningar av kyrkointeriorernas farghallning och in-
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redningsféremalens koloristiska samspel dro inte bara konsthisto-
riska dokument, de ge alla av restaureringskonsten intresserade
fackmén och lekfolk vidrdefulla synpunkter. Men #nd& {ram-
kallas vid lasningen av denna bok skammens rodnad pa vara kin-
der. Vi ha att vidgd manga grova forsummelser vid kyrkorestaure-
ringar i vart land. En rad pinsamma fragor om svensk konserve-
ringsteknik framstédlla sig osokt t. ex.: huru ménga kyrkor ha
firgrestaurerats sa att vederbdrande arbetsledare protokollfért;
exakt varje #dldre malning pa olika inredningsféremal och gjort
klart fér sig vilka firger, som héra samman? Eller om nagra
fiarger férlorats — pa vilket siatt kompletteras eller ersittas de?
Anvindes som regel annat #n gustaviansk farghallning resp. mar-
morering vid nyméalning?

De manga reflexioner, som ges vid ldsningen av Erdmanns yp-
perliga bok fa begrinsas av dessa fragor utan svar. Man kan
lyckénska norsk restaureringskonst, som fatt denna ypperliga vig-
ledning, och man kan beklaga dess svenska kollega, som far vara
utan den.

Bengt Cnattingius.

Kyrkokéren i gudstjdnsten.

Maéangen tycker utan tvivel att man av en handbok, som vuxit
fram under en sidan tid av kyrkomusikalisk renissans som den
innevarande, haft ratt att vidnta en mera positiv instéllning till
kyrkokéren och dess uppgift 4n den som kommer till synes i den
av kyrkomotet antagna handboken. Andra ater finna lika sikert
i den nya handboken alltfér stort tillmotesgdende mot musika-
liska krav. Det ligger i sakens natur att s4 méste vara. En hand-
bok fér en kyrka med s& méanga olika schatteringar inom from-
hetslivets omrade som den svenska, kan aldrig bli annat 4n en
kompromiss med vilken ingen kan kénna sig fullt néjd. En objek-
tiv granskning synes snarast ge vid handen att den nya handbo-
ken relativt vil lyckats gora réttvisa at bada de hir asyftade
askédningarna.

Att de som stilla sig avvisande mot kérens medverkan i guds-
tjansten och 6ver huvud mot all onddig utsmyckning av guds-
tjanstlivet, borde kunna kdnna sig till freds &r utan vidare klart.
De behova aldrig, s langt aret dr, héra en enda ton sjungen av
nagon kor. Hela hogmissan kan firas utan nagon annan sang &n
férsamlingens. Mera kan man rimligtvis icke begira, sa vida man
icke 6nskar fira den utan négon sang alls. Icke ens detta sista
alternativ torde fér ovrigt fa anses uteslutet, ehuru det icke #r
forutsett och darfor icke formellt dr i 6verensstimmelse med hand-



