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Sextonhundratalets stormansgravar.

Sextonhundratalet var en yverborenhetens tid. Ren#dssans- och
humanistidelogier hade kommit individen att framsta i starkt per-
sonlig prigling. Med de lyckosamma krigen f6ljde rikedom pa
ménga hall och hos den nya krigaradeln ett begir att hiavda sig i
en omgivning, som om méjligt skulle fa europeiska former. Ett
typiskt uttryck fick denna strdvan att synas i de dyrbara min-
nesmiérken, som skulle hugfista den dode hjilten. Hans minne
skulle leva i foérklarad gestalt och bevaras i antika former. T.o0.m.
begravningssederna blevo nya, pompésa och invecklade. Det ar
ingen tillfidllighet att europeiska kulturfolk i seg konservatism
bevarar manga begravningssedvinjor fran 1600-talet sisom kistans
form, svart som driktfirg, blommor samt begravningskransarnas
form m. m. - ‘

De storstatliga gravarnas tid begynner redan pa 1500-talet i
Sverige. Till att bérja med voro de férbehallna kungliga personer.
Men med den yngre vasatiden (efter 1620-talet) bli praktgravarna
dven adelns, sérskilt krigarnas egendom. Férebilderna komma fran
Nederldnderna och indirekt fran Italien. Som exempel kan nimnas
det statliga gravmonumentet éver Erik Soop och hans maka Anna
Posse i Skara ‘domkyrka. Trots den oférdelaktiga placeringen i
kyrkan kan ingen undga att se att en mistare méaste vara upphovs-
man. Det &r ocksa ingen mindre &nnederlindaren Pieter de Keyser
som dr konstndren. Andra verk fran denna ildre epok #ro Banér-
graven i Danderyd av Aris fran Haarlem, Magnus Brahes grav-
monument i Visterds domkyrka av Jost Henne i Stockholm, balda-
‘kingraven av fransk-hollindsk typ over Johan De la Gardie och
hans gemal i Veckholms kyrka. Alla dessa verk spegla tydligt en
nederlidndsk linje, som kan. foljas under hela 1500-talet i Sverige.

Med drottning Kristina bérjar en ny tid med nagot storre kvali-
tet. Som tidigare #ro de b#sta verken alster av importerade
konstndrer, bland vilka mirkas Jean Faydherbe, en fransman,
som vistades hir atskilliga &r och bl. a. hann med ett vackert
gravmonument 6ver Johan De la Gardie och Katarina Oxenstierna
i Veckholms kyrka. Det &r en hallgrav av fransk 1500-tals typ.
Hérnen prydas av fyra dygder. En annan invandrare var Georg
Baselaque, som var i Magnus De la Gardies tjanst och tillika
med en mingd stérre och mindre férmégor arbetade pa Lickd
slott. Av honom ha vi kvar en predikstol i Varnhem, statyer i
Lacko slottskapell samt altaruppsatser i Long, Fréndsfors och
Gillstad. Han intager inte minst i provinskonstens historia ett
framtridande rum sasom ledare for den s. k. Lickéskolan, vars
verksamhet stricker sig genom ett par, tre generationer och vars
historia dr berittelsen om hur hovkonst blir bondkonst.

Efter dessa konstnirer blir en mera enhetlig skulpturstil hirs-
kande med Nicolaes Millich. Inom sitt omrade intar han samma
plats som Tessin d. 4. i arkitekturen och Ehrenstrahl i maleriet.
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Den svenska konsten har aldrig varken forr eller senare haft sa
stringt enhetlig, konstnérlig ledning.

Om Millich har man tidigare inte saknat upplysningar, och at-
skilliga verk ha med stérre eller mindre sikerhet hinvisats ho-
nom. Forst genom en i varas i Uppsala ventilerad doktorsavhand-
ling av landsantikvarien Bertil Waldén i Orebro har man fatt
denne betydelsefulle barockbildhuggares liv och verksamhet fullt
klarlagda. Dessutom har férfattaren inplacerat en hel rad skulp-
térer bade foére och efter Millich i sitt rdtta sammanhang, och
skinkt oss en bred och ytterst vialdokumenterad framstillning av
den karolinska barockens bildhuggarkonst.

Nicolaes Millich hirstammade fran Antwerpen och var fodd
omkr. 1630. Han inkallades 1669 av drottning Hedvig Eleonora och
hans huvudverk blev de stora marmorskulpturerna i Drottning-
holms trapphus. En mycket stor del av hans tid &gnades at grav-
monument, Hans repertoar var stor, och i de till halvt dussin upp-
gaende gravarna har han begagnat olika former. Sillan éro de hans
egna uppfinningar — det vore f6r mycket begirt. Men de #ro
skickligt utférda, och i nagra fall dro de fﬁrstlingar i sitt slag i
Sverige. Foljande gravmonument av hans hand &ro kénda: riks-
radet Erik Flemings i Sorunda kyrka, amiral Klas Bielkenstiernas
i OSberhanmge kyrka, riksrddet Simon Grundel Helmfelts epita-
fium i Stockholms Storkyrka, riksradet Knut Kurcks i Nishulta
kyrka: (urspr. for St. Mellésa), Brita Katarina Lel]onbergs 1Strang-
nds domkyrka.

Det forstndmnda av dessa gravmonument ir ett vaggepltaflum i
kolosalformat med den avlidnas portrittbyst, flankerat av hustru-
portritten, som férestilla Maria Eleonora Soop och Kristina Cruus.
Nederst sta tva figurer, Fides och Justitia i viildig storlek. Denna
typ av .epitafium var tidigare oként i vart land. Aven om det for-
rader osjilvstindighet i manga detaljer #ger det en mycket stat-
lig helhetsverkan. Bondeepitafiet har liksom det férra ett starkt
nederldndskt tycke. Pa en sarkofagformad sockel har riksskatt-
miastarens byst placerats och under honom sitta sérjande putti.
Nederst dr en inskriftstavla placerad. Det mirkligaste arbetet &r
Bielkenstierna-graven i Osterhaninge. Amiralen hade varit seger-
rik till sjéss och hans gravmonument skulle anspela pa detta.
Millich gjorde en marin »praalgraf» av rent hollindsk typ, som
kom att i prakt 6verglinsa vasarnas kungagravar. Komposi-
tionen #r tdmligen invecklad. I mitten ses Saturnus, som skiljer
de bada avbildade makarna at. Férgives stricker makan ut han-
den och férgidves kdampar en putti vid hennes sida. Over den gri-
pande bildframstidllningen f6ljer ett myller av krigiska emblem
samt ryktets genier. Bakgrunden utgéres av en stor fana. Man
tycker sig hora »stormens dan och vigornas brus, smattret i
segel och vimplar, kanondunder och trumpetstétar. De akustiska
associtationerna ligga nédra till hands: det 4r nagot av méissings-
instrument, som exekvera en militdrmarsch, 6ver denna bravur-
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méssiga komposition med dess crescendo av snett uppéatriktade
pikar och laddstakar och den svivande puttigruppens virvlande
rytm>» (Waldén). En tabla utspelades ocksa med Helmfeltska epi-
tafiet i Storkyrkan. Det bestar av tva delar — bakgrunden, som
utgbres-av en pelare, har tvingat till h§jdformat. Placeringen &r
f. 6. foga lyckad. P4 den sarkofagformade sockeln #4r inskrifts-
tavlan anbragt. Ovanpa vilar krigiska emblem tillika med en ske-
letterad figur (déden?), som  haller en fana med ett textat #re-
minne 6ver den déde. »Overvaningen» av epitafiet dr mera klar
och harmonisk. Ryktets gudinna utdelar segerkransen, som mot-
tages av en knubbig putti. Kurck-monumentet, som ursprungligen
var avsett for St. Mellésa kyrka men flyttades ett 20-tal ar efter
uppsittandet till Nashulta kyrka. I sitt nuvarande skick #r det
langt ifran komplett. I ursprungligt skick skulle det se ut pa fol-
jande sitt. P4 sockeln med inskriftstavla sitter herrskapet Kurck.
De ofrankomliga puttis ha ocksa slagit sig ned hir. De #ro vil
nirmast att uppfatta som dodsgenier. Over det hela féljer ett jitte-
likt draperi, som &verst samlas 1 en krona. Bakom draperiet
skola anvapnen fistas; de saknas nu. Gravmonumentet skulle i
rekonstruerat skick sikerligen ge ett festligt och pompést intryck.

Leijonbergsgraven i Stringnids domkyrka #4r utformat som ett
»castrum doloris» av ett slag, som vi inte ha s& mycket av i Sve-
rige. Gravkammaren dr tinkt som en byggnad uppbirande en lan-
ternin med malade blindfénster och kront av ett sviingt tak. Overst
star en gravurna. Puttis saknas naturligtvis inte: en star vid urnan
och en annan sitter gratande pa motsatta sidan. Sammanséittningen
av. den klumpiga byggnadsimitationen och den eleganta figur-
skulpturgruppen kring urnan. dr icke s#rskilt lyckad.

Motiven for de hir skildrade gravarna av Millich dro med stor
skicklighet varierade. De kasta ocksa ett intressant ljus Sver dods-
uppfattningen hos 1600-talets kulturpersonligheter. De flesta krist-
na symboler ha utménstrats. Som ett linge sedan bleknat minne av
kristendom st4d de b&da dygderna flankerande Erik Flemmings
viggrav, Den ymniga férekomsten av antika gossebarn, putti, ar
pafallande. Den attityd de vanliga intaga, gor beteckningen sg8rg:
genier trolig. I Bielkenstiernamonumentet upptrider en represen-
tant” fran antikens gudavérld i full aktion, nadmligen Saturnus.
Pa Helmfelts epitafium férekommer en »dédsman». Att detta #r
tidens populidra gravform i olika variationer kan man bést se av
barockens pavegravar i Peterskyrkan i Rom, vilka icke innehalla
minsta antydan om att det rér sig om kristna gravar.

Vid sidan av Millich arbetade ménga andra bildhuggare, alle-
sammans flitigt verksamma i kyrkans tjanst. Peter Schultz, av
tysk extraction men fo6dd i Stockholm, var en av dem. Hans konst
dr mera hantverksbunden, och han fortsétter linjen fran den tysk-
nederldndska senrendssansen. Talrika mindre epitafier har han
efterlamnat. Bland stérre gravmonument mirkas fialtmarskalken
Ake Thotts grav i Abo domkyrka och biskop Jons Elai Therserus
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i Linképings domkyrka. Den foérstnimnda #r arkitektoniskt ut-
formad som en #report under vilken filtmarskalken och hans
maka sta i helfigur. Gaveln krénes av en Kristusbild.

Den forste svensk i denna bildhuggarkrets hette Hans Jerling.
Aven han var avgjort hantverksmissig och i stilen ritt alderdom-
lig. Altaruppsatsen i V. Vingaker #dr typisk for hans konst (tav-
lan #r malad av Ehrenstrahleleven Caspar Kenckel) likasa altar-
uppsatsen i Bromma kyrka. Bland andra verk m& nimnas dop-
funtsiéingel i Jakobs kyrka, och #nglafigurer p& orgelfasaden i
Veckholms kyrka och epitafiet éver Petrus Roshem. Det senare
ar som Waldén visat direkt gjort efter ett franskt kopparstick.
Hans son Zacharias Jerling fortsatte faderns stil under Nicodemus
Tessin d. y:s tid. Ett vackert epitafium, brukspatron Gerhard
Stérnings i Nykopings Nicolaikyrka, bér ihagkommas.

Med Jerlings slutar denna stil, som fatt en fortrifflig tolkare av
Bertil Waldén. Hans bok om Nicolaes Millich #&r inte bara en
framstaende konstnirsmonografi, den innehaller ocksa viktiga bi-
drag till den kyrkliga konstens historia under 1600-talets senare
halft. :

Bengt Cnattingius.

Recensioner.

Vesperale for den norske kirke ved i vart land tenderar utvecklingen mot
O. M. Sandvik. Harmonisering en stringare stil och mer i enlighet
av Per Steenberg. Oslo 1941. A/S med historisk tradition. Den norska
Norsk Notestik & Forlag. 46 sid. kyrkan har mycket virdefullt- att
8:0. hémta ur det forgangna. Vespertradi-

tionen blev dir bruten pa 1600-talet

alldeles som hos oss. Av kyrkoordi-
nantian av 4ar 1607 ser man, att
denna gudstjinst hade fasta former.

Férst med 1920 &rs handbok blev ves-

pern aterinférd, och de anvisningar,

som ddr angivas, bilda grundvalen for
olika musikaliska typer, som sedan

Detta hifte utgéres av sju vesper-
gudstjinster med ett -férord av forf.
och dessutom ett tilligg.  Det &r hir
icke fraga om ett fullstindigt for
kyrkoarets samtliga hogtider avpas-
sat verk i likhet med vara svenska
vesperupplagor. Det #r blott en bor-

jan, som véntar pa fortsdttning. Man
mé dock ej tdnka sig, att norska kyr-
kan skulle sakna vesperavfattningar
for kyrkoarets hogtider. Sadana ha
lange funnits, utgivna av Fasmer Dahl,
den #ven i vart land kinde, numera

kyrkosangsrorelsen. Men hir liksom

under de foljande éren blivit for-
sokta. .

Dessa sju vespergudstjanster #ro
alltigenom uppbyggda i dverensstim-
melse med den vesper, som blev ut-

- arbetad till det norska reformations-
avlidne banbrytaren f6r den norska

jubileet ar 1937 av en av myndig-
heterna tillsatt kommitté, dar forf.



