Den »gregorianska» sdngen.

Négra drag ur dess historia.

Nammnet p& denna sing, den »gregorianska» singen #&r hogst
oegentligt, sdsom skall visas i det féljande. Man har inom andra
kyrkor betydligt riktigare bendmningar. Den har kallats cantus
planus, — engelsminnens plain-song — d.v.s. den vanliga, litt ut-
férda, allmint brukade s&ngen, i motsats till den svarare, polyfona
sangen; man har kallat den cantus firmus — italienarnas canto
fermo  —, den oférindrade, fasta sangen ocksa i motsats mot den
flerstimmiga sangens rérlighet, eller cantus ecclesiasticus, den
kyrkliga sangen, den for kyrkan karaktiristiska sangen.

Men intet av dessa namn har slagit igenom hos oss, och det torde
vara 1énlost att forséka féra fram nagot nytt forslag, som kunde
ha utsikt att sla igenom. Vi fa alltsa lata oss ndja med den oegent-
liga beteckningen den »gregorianska» sangen fér att utmirka den
speciella sangart, som sedan kyrkans ildsta dagar beledsagat den
liturgiska delen av den kristna gudstjinsten. Den gregorianska
sangen hor hemma savil i méssan som i tidebonen — det behdver
ofta understrykas — och den har till sin visentliga del det ur
bibeln direkt och utan omskrivning hédmtade textliga underlaget.
Den »gregorianska» sangen #r alltsd bibelordets musikaliska drikt
i dess traditionellt kyrkliga gestalt.

Den »gregorianska» sangens namn ir for det forsta sa till vida
missvisande som detsamma hénvisar till Rom och Visterlandet,
medan didremot all musikvetenskaplig forskning numera #r &ver-
ens om att denna kyrkliga sangkonst icke dr en sjilvstindig ska-
pelse fran Rom eller éverhuvud av visterlandets kyrka, utan att
dess rotter ga tillbaka till Osterlandet. Rom #r hirvidlag icke
nyskapande utan mottagande, samlande och ordnande.

Den »gregorianska» sangen #&r fér det andra i det avseendet miss-
visande som det later forstd att nagon av de romerska pavarna
med namnet Gregorius skulle ha skapat denna sang. I regel nim-
nes i detta sammanhang Gregorius den stores namn (d. 604) och
dédrmed férbindes denna sangarts tillkomst med denna jamforelse-
vis langt framskridna period i kyrkans historia. I sjilva verket
har den »gregorianska» sangen vid denna pavens pontifikat re-
dan bakom sig en lang utvecklingshistoria.

Den »gregorianska» sangens historia loper parallellt med den
kristna kultens historia. Redan den allra enklaste eftertanke si-
ger att sa maste det forhalla sig. De kristna, som samlades till
gudstjinster, voro — sjilvfallet — sjungande férsamlingsmedlem-
mar langt fore ar 600. Den »gregorianska» sangen #r i sjilva
verket &rsbarn med kristenheten. Ville man tillspetsa saken kunde
man tillata sig pastiendet att den »gregorianska» sangen introdu-
cerats av Herren Kristus sjilv. Berittelsen i Matt. 26 om Her-
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rens sista maltid, som tillikka var den férsta nattvardsgingen,
kan anféras som bevis fér denna till synes djirva tes. Dar star,
v. 30: Niar de sedan hade sjungit lovséangen, gingo de ut till Olje-
berget. De som h#r handlade voro Jesus och hans lirjungar.
Vad Herren och hans trogna vinner da sjongo veta vi med full
visshet. Det var den lovsing, som enligt judisk tradition avslu-
tade paskalammsmaltiden, senare hélften av det stora hallel, Ps.
115—118. Jesus foljde i detta avseende den gamla judiska sed-
véanjan vid paskfirandet.

.. Den sangen hade han tagit i arv icke av nagon Gregorius utan
av sina fiader. Jesus liksom hans lirjungar hade 6vat den lov-
sdngen i synagogan i hemstaden. Han hade sjungit den tillsam-
mans med sina fordldrar vid paskhogtider, som han tillbringat i
Jerusalem. Likavil som Jesus hir gick in i den gamla judiska
seden och anvinde psaltaren som bénbok och sangbok vid denna
hogtid, s& har han ocksa sjungit lovsangen tillsammans med lir-
jungarna pa de tongangar som han hade lirt sig i sitt hem, i syna-
gogan och i Jerusalem. Det var den enkla, torftiga recitativiska
melodien fran den synagogala gudstjinsten. Ingen kan rimligtvis
inbilla sig sjidlv eller andra att Jesus eller nagon av hans lir-
jungar komponerat ny musik till de gamla psalmerna. Man upp-
tog de gamla invanda melodierna och brukade dem savdl ord
som ton, Herren fann dem dugliga i ett nytt férbunds tjinst och
forenliga med dess anda.

Den kristna liturgien anknét sig ndra till den judiska kulten.

Tidebonerna hade sina férebilder i de bonetimmar, som judarna
forrdttade pa bestimda timmar, och katekumenmissan anknét till
den synagogala lidsegudstjinsten pa sabbaten. S& var det helt na-
turligt att ocksa det sangsitt som hérde synagogan till holl sitit
intdg i kyrkan. Liksom psaltaren blev den sjilvskrivna sangbo-
ken vid gudstjinsten sd blev ocksd psalmodien den forsta kristna
kyrkans sangart. Man utférde psalmerna p& samma sitt som man
lart sig i synagogan. Psalmodien i dess enklare eller rikare form
ar ocksa nastan den enda musikart, som kyrkofiderna talar mera
utforligt om.
- I Kol. 3:16 uppmanar Paulus sina ldsare att férmana varandra
i all vishet med psalmer och lovsinger och andliga visor. Hans
lasare ha med psalmer knappast kunnat férstd négot annat &n
psaltarpsalmer. Och n#ir han i ett parallellstille till det ovan an-
férda, i Ef. 5:19, sdger: talen till varandra i psalmer, sa hiinvisar
han dérmed till det utférande man lirt i synagogan: den vixel-
visa ldsningen eller singen av psalmen, som ger intryck av och
ar uttryck fér ett samtal, en undervisning. Den ene fragar: Jag
lyfter mina 6gon upp till bergen varifran skall min hjilp komma?
medan den andre svarar: Min hjilp kommer fran Herren, som
‘har gjort himmel och jord (Ps. 121.)

Naturligtvis 4r det oss icke mdojligt att veta huru denna musik
var. gestaltad. Man méste forutsitta att de ménga arhundradena
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som skilja oss frin Kristus och Paulus, icke gatt sparlést forbi,
och att den »gregorianska» séng, som Herren och hans lirjungar
utférde, hade en mindre utvecklad karaktir &n den som nu till
dags brukas. Aven om psalmtonerna, den egentliga psalmodien,
all »gregoriansk» sings modersskote, giller detta om ock psalmo-
dien alltfort for mangen verkar onjutbart &lderdomlig.

Under den sista mansaldern har emellertid tack vare A. Z. Idel-
sohns forskningar nytt jimforelsematerial frambragts. Han har
bl. a. funnit judiska forsamlingar i Persien och Jemen, som re-
dan i forkristen tid isolerades och som sedan levat avskilda.
Hos dessa har han funnit ett sdngséitt som visar mycken likhet
med den »gregorianska» séngen. Det vill synas som om den
kristna psalmodien bevarat mera av den synagogala singens ur-
sprunglighet #n nutida judisk kultsang. Overhuvud synes den mu-
sikhistoriska forskningen f. n. benigen att halla fére att den tidi-
gare medeltida tonkonsten utvecklat sig overvigande ur ronenta~
liska stilarter.

Den ildsta killan till den »gregorianska» sangen #r alltsa att
sbka iden synagogala psalmodien och de ursprungligaste ele-
menten i tidebdénssingen aterfinnas i de recitativiska formerna.
Detta #r ett musikaliskt ary som formedlats till Kristi kyrka un-
der Herrens egna 6gon och av hans egna lidrjungar. Medvetandet
hdrom goér den »gregorianska» singen dubbelt intressant och dyr-
bar fér en kristen som sysslar med den. I den gamla traditionens
anda har den ildsta kristna kyrkan ocksa nyskapat lovsanger
for gudstjanstligt bruk. Tre av dem meddelas redan i evangeliets
inledning: Sakarias, Marias och Simeons lovsanger. Den »gre-
gorianska» singen 4r alltsd ett arv fran den fornkristna kyrkans
dagar att lyftas och forvaltas i innevarande tid.

I den wurkristna kyrkan var psalmodien, liksom i synagogan,
en av foérsangaren utférd solosang med ett refringartat inskott
av férsamlingen. Det berittas om den hel. Atanasius fran Alexan-
dria (d. 373.) att han under forfoljelserna frén arianernas sida
lat diakonen psalmodierande sjunga psalm 136, varvid den senare
halvversen, som stindigt upprepar orden ty hans ndad varar evin-
nerligen, utférdes av folket. Detta sangsdtt dr ju det allra enk-
laste och ldttaste att inldra och utféra. samtidigt som det med ett
livfullt utférande kan verka ytterst eggande och suggestivt.

Detta &r den responsoriala psalmodien, till vars enklaste form
man kan ha rdtt att rikna versiklarna, de enkla satspar, i regel
hdmtade ur psalmer, som utféras av versikularius i viixelsang med
hela férsamlingen varvid férsamlingen i regel sjunger pa samma
melodi som forsangaren. De visa att den »gregorianska» singen
icke #lskar den enledade formen. De fylla tva funktioner, sa-
som inledning till tidebénerna och som avslutning av hymner m.m.

En mera utvecklad form av responsorial psalmodi finnes be-
varad i det responsorium breve, som upptages i completoriet, och
i de reponsoria prolixa, som meddelas i matutinen exempelvis for
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kyrkmissan. De senare dro av sadan storslagen uppbyggnad att
de kunna betecknas sasom toppunkten pa de psalmodiska form-
lerna. ' ;

En annan form av responsorial psalmodi #iga vi bevarad i matu-
tinens venite. Efter var och en av psalmens (ps. 95) versar
sjunges refriingen, invitatoriet. Det utféres av férsamlingen-kéren,
och #ger dirfér i regel en jamforelsevis enkel uppbyggnad medan
den psalmton, pa vilken psalmen utféres, stiller stérre krav pa
kantorn-férsdngaren. Venitet dr i flera avseenden av stort intresse.
I daomu gillande romerska breviariet har psalmen, som alltid in-
leder matutinen, en annan text och en annan indelning #n den som
forekommer i Versio vulgata, den gillande latinska Oversédttning-
en. Dess text gar tillbaka till den &versittning, som kallas Itala,
och som hirrér fran tiden fére ar 200 och som redan pa 380-talet
ersattes av Hieronimi &versiittning. Detta méste betyda att psal-
men 95 redan under 200—300-talet fatt en fast plats i matutinen
och att dess musik, med dess egenartade tredelning av versen,
redan vid denna tid utbildats till fast tradition, s& musiken kon-
serverade den redan da féraldrade texten.

Om salunda den synagogala musiken utgér den huvudsakliga
killan for den »gregorianska» séngen, si klingar dock #ven gre-
kisk och grekisk-romersk musik i densamma. Bland de ytterst
sparsamma vester av' antik-grekisk musik, som bevarats finnes
ocksd en hymn till Nemesis, odet. Efter vad D. Johner papekar,
uppvisar den liknande melodi med det férsta kyriet i den sjétte
missan i gillande Kyriale romanum (Kyrie Rex Genitor):

ccc chhlag af]
Hilathi makaira dikaspole

gahhachg|ag af|
Kyrie
¢ cc hha glaa h g

Nemesi pteroessa biu ropa

fa cc hag |ahgg]|
e— — — — - le— i.son

Hela den andra delen 6verensstdmmer i kyriet med den gre-
kiska hymmen. Den tillskrives Mesomedes (100-talet efter Kris-
tus) och den sjongs, sasom biskop Synesios berdttar, d&nnu under
400-talet. Darifran gick singen over i den kristna kyrkans &go.

Den ildsta kristna melodien har aterfunnits bland Oxyrhynchos
papyrerna, som offentliggjordes ar 1922. Den hirstammar fran
slutet av 200-talet och moterades med grekiska bokstdver. Det
ar schvungfull melodi, i 7:e tonarten och erinrar om introitus pé
Kristi himmelsfardsdag och om vissa sanger for pingst och pask-
tiden. ‘ ‘ SR R
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IFran Orienten, synbarligen fran Syrien, kommo hymnerna, som
aro uppbyggda efter fasta versschemata. De ha tJanat syftemalet
att dels vara motgift mot heretikernas populdra sénger, som i
de teologiska och religitsa striderna utgjorde ett farligt propa-
gandamedel, dels att halla folket kvar i kyrkan. Genom dem in-
fordes i kyrkan maénga i folklivet gingse melodier och dir foér-
Adlades de. Detta giller synbarligen savdl de orientaliska hym-
nerna som ocksd de forsta visterlindska, de ambrosianska.

Det var genom biskopen i Milano, Ambrosius (d. 397) som hym-
nerna tillerkédndes en plats i tidebonen. I missan vunno de aldrig
nagon inging under medeltiden. Motstandet mot dessa utombibliska
texter har synbarligen grundats pa erfarenheter av huru vansk-
ligt det var att halla heretiska ldror ute fran hymnerna.

Om Ambrosius sjilv var kompositér av hymnmelodier eller ej
har den vetenskapliga forskmingen #nnu ej fastslagit. Peter Wag-
ner haller for sannolikt att han var det. En diktare och en kom-
positér var under forntiden samme person. I varje fall har Am-
brosius erhallit namnet som kyrkosangens fader. Ovisst ir 1 vil-
ken wutstriackning den ambrosianska koralen, som 6vats och allt-
fort ovas i Milano, trots upprepade forssk att komma den till
livs, gar tillbaka p4 Ambrosius. Ar 1935 har den milanesiska
traditionen av missans sang utgivits efter handskrifterna av Su-
nyol (Antiphonale missarum ecclesiae Mediolanensis.)

Ett exempel pa den ambrosianska diktkonsten #ga vi i psalm
58 i var svenska psalmbok och koralbok, ehuru den ursprungliga
jambiska dimetern av Wallin korrumperats. I ursprungligare ge-
stalt aterfinnes hymnen i completorium under advent. En bear-

‘betning av melodien féreligger jamvil i den gamla antifonen pro

pace, som aterfinnes under ps. 608, i ursprungligare gestalt i son-
dagens completorium.

Ambrosius inforde den dubblelkorlga psalmodien i Milano. Detta
ar den antifonala psalmodien. Den har sitt namn déirav att den
utfdrdes av tva korer, som sjongo i oktaver: manskér svarades
av kvinnokér, eller ock av gosskor. Uttrycket antifoni #r himtat
fran den gammalgrekiska musik.en, och blev en sang i olika ok-
tavligen. Antifon i vir nuvarande betydelse av en inledande, pre-
ludieartad melodi, som fér in i den efterféljande psalmens ton-
artsférhallanden, har sitt upphov i den instrumentalmusik, som
foregick psalmsangen i synagogan. Instrumenten ersittes i den
kristna kyrkan av soloséng.

Enligt Kienle utgar den ambrosianska sangen fran samma grund
som den »gregorianska». Den har samma tonsystem, och samma
tonarter. Melodien uppbygges av liknande sm4 - tonfigurer och
har fri rytm. Bada ha enklare savdl som rikare melodier, blott
att de rika ambrosianska melodierna &ro #nnu rikare och de enkla
dnnu enklare. Den musikaliska formliran dr densamma men karak-
tdren dock olikartad. Melodiféringen i den ambrosianska sangen 4r
hard, pa grund av talrika sekundgangar monoton. Enheten fattas



ofta. Jimfér man de bada ldsarterna kan man foras till det an-
tagandet, att en eller flera konstnérer med fint sinne for den fasta
formen, f6r proportioner i enskildheterna fér omvéxlande och mjuk
melodi, har féretagit en genomgripande korrigering, avrundning
och férkortning av den ambrosianska sangen och pa sa sitt ge-
staltat den »gregorianska» lidsarten.

Nir man sdker komma till klarhet 6ver den influens, som Ro-
merska kyrkan och pavedémet haft for den »gpegomanska» sang-
en, maste man halla i minne hela den langa utveckling, som denna
kyrkans sang genomlépt innan man hunnit genom de sex fdrsta
arhundradena av kristenhetens historia.

En schola cantorum i Rom finnes belagd fran paven Celestins
tid (d. 432) och samtidigt med det romerska paveddmets stigande
makt och ansprak pa ledareskapet inom hela kristenheten visar
sig dess influens ocksd pa den kultiska sangen. I all synnerhet
tilligges paven Gregorius den store (590—604) ett avgorande in-
flytande. Emellertid rér man sig har dannu i den musikvetenskap-
liga forskningen med manga outforskade spérsmal. Enligt tradi-
tionen skall han antingen personligt eller genom sin romerska
sangarskola samlat och redigerat de bestiende melodierna. Vad
han utfort sammanfattas i ordet centonizavit = han har samman-
fort melodierna ur olika bécker i Antiphonarius Cento. Det #r
alltsd icke fraga om originalkompositioner.

Nagra forskare mena emellertid att det mycket omtalade antifo-
nariet blott inneholl textordningen fér sangerna och att man hérav
intet kan sluta till pavens musikaliska betydelse.

Andra mena att Gregorius’ skola bearbetat de ambrosianska
melodierna, andra att han bearbetat ildre romerska melodier.

Vilken betydelse Gregorius haft fér den sang som nu bér hans
namn #r salunda mycket ovisst. Emellertid ér det historiskt be-
lagt att fran hans pavetid en fastare tradition fér savidl méissans
som tidebsnens utgestaltning gor sig gillande och att denna ro-
merska tradition blev den som i stora huvuddrag under missions-
seklerna, som stundade, f6ljde de missionerande pristerna och
munkarna ut ¢ver hela vésterlandet.

De ildsta handskrifterna foér koralmelodierna upptrida dock
forst pa 800—900-talen. Fran 700-talet foreligga tva handskrifter
(i Monza och Rheinau) men de innehalla blott sangtexter utan
neumer. I'ran och med 900-talet hirstammar en lang rad av kallor.
De foljande arhundradena ha sedan icke mycket nytt att meddela,
i varje fall icke i friga om méssliturgien. Och de nya komposi-
tionerna férmd icke mera halla sig pa samma hojd som de ildre.

For utbredningen av den »gregorianska» sangen kom kejsar Karl
den store (d. 814) att ha den storsta betydelse. Han sinde tva
klerker till Rom fér att lira dess sangsitt och inkallade romerska
sangare. Sangarskolor uppstodo nu. De berémdaste av dem i
Metz och St. Gallen. I dessa lades huvudvikten vid det sangliga
foredraget. Man bemédade sig ocksd att vetenskapligt studera
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koralen. Det dr vid denna.tid de forsta forséken goras att upp-
teckna sangen. Sedan 1000-talet var praktiskt taget hela den vés-
terlindska kyrkan férenad i samma liturgiska sang.

Av denna visterlindska koraltradition blev ocksd var kyrka
delaktig. Pa vilka vigar detta skedde &r #nnu i det visentliga
outforskat. Gustaf Lindberg anser sig kunna konstatera stark
overensstdmmelse 1 frdga om méssans musik med engelska och
frankiska killor som avvika fran den senare romerska traditionen.
For tidebonen  féreligger annu ingen ingiende undersokning. Man
ma hoppas att det nygrundade Laurentius Petri Sillskapet ocksa
hir skall finna en uppgift, och att den av Carl-Allan Moberg pa-
begynta undersékningen av hymnodien skall féra nya resultat i
dagen som kunna belysa ocksd den svenska tidegiirdssangens rot-
ter och hiarkomst. '
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Arthur Adell.

En landskyrka fér berdtta sin historia.

Fastdn det knappast kan sdgas, att den konsthistoriska forsk-
ningen om var kyrkokonst star lagt, dr det dnda mycket, som icke
hinnes med eller observeras av fackminnen. Manga arbetare fa
rum pa den konsthistoriska forskningens mark, och alla, som ga
till verket med grundlighet och kritik, #ro vilkomna.

Man kommer att tinka pa detta, nir man liser Knut Peters
framstillning av Séndrums kyrka i Halland, en bok som i vardad
utstyrsel utkom till julen. Denna framstillning kan tjina som
monster och samtidigt som exempel pa hur mycket en trigen och
hidngiven forskning kan locka fram rérande en kyrkobyggnads
oden.

Sondrums kyrka #r en av Hallands fa bevarade medeltidskyr-
kor. Den bestar av ett langstrickt langhus med tre kryssvalv och
ett mindre kor. En sakristia intill koret &r det sist tillfogade; den
uppfordes 1934 och kan tjina som forebild f6r modernisering av
denna ritt forsummade del av vara kyrkor. I interiéren finner man
latt en del nyare ting: orgelfasad fran 1898 samt binkar och al-
tarring. Sjuttio ar tidigare uppfordes tornet, och 1802 hade orgel
anskaffats. Den byggdes av Lorens Strémblad, ldrjunge till den
ostgotska orgelbyggaren Jonas Wistenius. Under 1700-talet upp-



