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Hugo Distler och den unga tyska kyrkomusiken.

Bland de unga kyrkomusikerna i Tyskland har en av de frédmsta
fatt sin bana bruten. Budskapet om Hugo Distlers hastiga déd den
1 november 1942 fyller alla, som kiinde honom, med djup sorg.
Distler gjorde redan i unga &ar en stor och betydelsefull insats
inom den tyska musiken och har 6vat inflytande ut6éver landets
grinser, i Sverige kanske starkare #én i nagot annat land. (Jfr L.
Sahlins végvisande art. om Hugo Distler i Kyrkosangsiorb., febr.
och maj 1936.)

Det brada avbrottet i hans rika och lovande skapande star som
en dunkel gata. Obegriplig forefaller hans tidiga déd. En séndags-
morgon, efter att ha utfért sin organisttjinst under hégmiissan,
dog han 34 ar gammal, med ett kors, bibeln och bilderna av maka
och barn i handen. Demoniska krafter méaste ha Overvunnit och
brutit sénder hans kampande sjil.

Distlers yttre levnadsbana ledde till en av de hogsta och mest
representativa posterna inom det tyska musiklivet. F6dd 1908 och
uppvixt i Niirnberg, platsen for Pachelbel-traditionen, efter stu-
dentexamen utbildad i Bachstaden Leipzig hos Ramin, Martiens-
sen och Grabner i orgel, piano och komposition, borjar han efter
knappt fyra ar i Liibeck, Buxtehudes kraftfdlt, sitt férsta dmbete
som organist och kantor vid den traditionsrika orgeln i S:t Jacobi.
Det 4r en vig under de stora orgelmistarnas stjirna, en vig, vars
betydelse dr mera #n symbolisk.

Aren i Liibeck blevo avgérande for hans egen utveckling och f6r
grundliggandet av hans rykte inom riket. Hans korverk erévra den
unga generationens hjirtan. Han sjalv finner i Liibeck en idealisk
gemenskap med unga ménniskor i »Sing- und Spielkreis», som
blir en rik inspirationskélla f6r hans eget skapande, som skénker
honom erfarenhet och ger honom mgjlighet att préva och férdjupa
sina konstnérliga intentioner. 1937 kallas han, vid dnnu inte fylida
trettio ar, till lirare i komposition vid Stuttgarts statliga hogskola
for musik. Redan tva ar senare antager han en kallelse till pro-
fessor vid Berlins Staatliche Musikhochschule. En héjdpunkt i
hans kérarbete blir det, da4 ledningen av Staats- und Domchor pa
varen 1942 anfértros honom. Hirat #gnade han sig med hela sin
extatiska energi och medfédda pedagogiska férmaga. I slutet av
oktober stod han infér sin férsta stora konsert med anledning av
Staats- und Domchors 100-driga tillvaro, som skulle bli ett hog-
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tidligt firande av Heinrich Schiitz’ minne. Nu fick koren f&4 dagar
senare ocksa den tunga uppgiften att sjunga »Herre férbarma dig»
vid hans grav.

For att forstd Distlers och de unga tyska kyrkomusikernas in-
sats inom var tids musikaliska produktion méaste man ga tillbaka
till den allminna situationen under 1930-talet, d4 deras verk bor-
jade att sla igenom. Det kan inte férnekas att kyrkomusiken un-
der den allmiénna musikaliska utvecklingen i begynnelsen av 1900-
talet statt i skymundan till en bérjan. Med nédvindighet, ty en
epok av svallande kaos, av stilistisk utdaning kunde inte géra an-
sprak pa hemortsritt inom det sakralas vérld. Det &r symptoma-
tiskt nog att t. ex. den »atonala» stilen har frambringat konsert-
verk och operor men inte en enda kyrklig komposition. Under den
nya tidens begynnelseskede maste kyrkomusiken med inre néd-
viindighet férhéalla sig avvaktande. Men ocksa i kyrkomusikens
stam tringde nya safter upp, som uppenbart gavo liv at alla gre-
nar: psalmboksreform, orgelrorelse, kyrkosangsrorelse, aterstil-
lande av den sedan upplysningstiden i Tyskland s& gott som for-
svunna altarsangen och till sist den nya teologisk-liturgiska ro-
relsen i samband med den nya insikten om kyrkans visen, utgiende
fran bekinnelsekyrkan.

Sa intréider vid mitten av 1930-talet ett nytt lige. Den nu i sina
fundament stadgade kyrkomusiken méter en allmén musikalisk
situation, som i sin tur ur de kaotiska stridvandena borjar utveckla
en ny klarnad stil, som har blivit tonalt stadgad men #nda klang-
ligt rikare pa nya harmoniska bildningar (t. ex. Hindemith: Mattis
der Maler-sinfoni). Nu syns det tydligt att kyrkomusiken under
hela denna utveckling har hallit stand mot den virldsliga systerns
villfarelser. Diarfér kan allra forst i den férras skéte den nod-
vindiga utjimningen mellan tradition och framsteg fullbordas.
Grundvalen fér en fruktbart skapande utveckling #r lagd.

Da kallar i oktober 1937 den evangeliska kyrkan till den forsta
stora »Fest der deutschen Kirchenmusik» i Berlin. Under sju
dagar provas i sju kyrkor och tva konsertsalar under morgon-
gudstjianster (Metten), hégmissor, vesprar och konserter — sam-
manlagt 25 framtridanden — samtidens kyrkomusikaliska ska-
pande. Framstdende kyrkokérer och organister begiva sig till Ber-
lin for att genom méonstergilla reproduktioner lata verken fram-
triada i sitt fulla vdrde. Denna kyrkosangshogtid dr inte bara den
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férsta i rikets huvudstad, utan ocksa den férsta, vid vars genom-
férande sjilva tyska evangeliska kyrkan deltager, och slutligen
den forsta vilken uteslutande upptager samtida verk, nagonting
alldeles nytt, som blivit méjligt f6rst genom de sista fem arens
inre utveckling. Denna musikvecka vickte mycken uppmirksamhet,
ty det blev for forsta gngen uppenbart fér stora kretsar att efter
langt uppehall ett rikt skapande av kyrkomusik hade blomstrat upp
pa endast fa ar. Under den nirmast f6ljande tiden visar det sig, att
de starkaste impulserna ofta kommit just fran kyrkomusikens om-
rade. Den stora overraskningen blir nu att fér de till ett tjugotal
uppgaende kompositérerna kristendomen hade framtritt som den
enda birande realiteten i virldsaskadningskampen sedan 1933. Ett
saddant avgérande kommer siikerligen inte att underlatta deras vig
och framgang. For att n&4 fram till succes och berémmelse skulle
det sikerligen finnas méanga andra och bittre mojligheter, &n
verksamheten inom de sedan 1933 fér offentligheten avstingda
kyrkorummen kunna erbjuda. Men deras uppsat 4r bestimt av
helt andra ofrankomliga intentioner. Och allvaret, som priglat
deras kristna genombrott, kommer att fa4 konsekvenser foér deras
konstnidrliga gestaltning. Ingen av dem, som nu bekiinde sitt still-
ningstagande, kunde undga den stora férdjupningsprocess, kyrkan
sjalv hade forts in i.

Rent ytligt betraktat méste redan den ovanliga kinnedom om
bibeln férvana, som talar ur texterna, vilka ofta dro himtade ur de
mindre kinda partierna av den heliga skriften, men #nnu mer
kanske den inlevelse i bibelns virld, som framtriader i den musi-
kaliska behandlingen. I mangfalden av verk framtrider tydligt den
gemensamma strdvan, som férenar alla: viigen in i gudstjénsten.
Starkare #n nagonsin férut blev det mirkbart att den nya kyrko-
musiken &r rotad i kyrkans béner och gudstjinst och har sin fasta
plats i kyrkans gudstjanstordning. Hittills hade vilken religiost
neutral text som helst och musikens allmidnt religiosa uttryck
rickt till, f6r att ge en komposition namn av »kyrkomusik». Nu
stidllas anspraken ater stringare. Som under det kyrkliga skapan-
dets blomstringstid blir grundvalen pa nytt anknytning till text
och sang ur det liturgiska kirnbestandet, den liturgiska d&ndamals-
enligheten, férbindelsen med den firande forsamlingen. Och forst
pa denna grundval 6ppnar sig friheten for det individuella konst-
nirliga uttrycket. Det dr en av de storsta forhoppningar, som kan
skidnkas en tid, d& kyrkans sang och musicerande ater har blivit
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tillbedjan under de gamla mistarnas motto: »Jesu juva» och »Soli
deo gloria».

Har star Distler i allra forsta raden. Man kunde kanske vaga
siga, att hans gestaltningskraft fl6t som rikast och mest harmo-
niskt, sa linge han obruten stdllde hela sitt skapande under kyr-
kans krav (si& som han sjilv en gang definierade det i en artikel
i »Zeitschrift fiir Musik», avtryckt i éversittning i »Kyrkosangs-
forb.» mars 1936): »att sta i det kultiska sammanhanget, att helt
och héallet underordna sig den gudstjinstliga handlingen, att endast
uttrycka forkunnelse och tillbedjan», samma krav som samtidigt
ocksa erkdnnes av den kristna litteraturens unga ledaregestalt,
Jochen Klepper. (Ett djupt tragiskt 6de lit bada dessa banerftrare
sluta sitt liv kort efter varandra. Den evangeliska kristenheten
bersvades pa detta sdtt tva mins férkunnelse, som talade fram-
tidens sprak och levde i framtidens anda). Da livet utanfér kyr-
kan bérjade ldgga beslag pa Distler, da andra krav &n de, som
inneslutas i vittnesbérden om »Var Herre Kristi liv, déd och
uppstandelse, i vars tecken ocksé idag all historia avgéres», bérjade
f4 makt Over honom, utbrét den konflikt mellan skilda ansprak
som till sist troligen slet sénder honom. Ty han kinde en brin-
nande forpliktelse gentemot sitt uppdrag, for vars uppfyllande han
kdmpade liksom besatt, utan hinsyn till sig sjilv och med en oav-
brutem vilja att undgd kompromisser. Distler var en personlighet
av stora matt. Tidigt blev det tydligt, vilken vildig kraft, som
besjalade hans kiinsliga kropp. Hela hans viisen verkade glédande.
»Massan», vare sig den kom fram i en for tjock, oformlig korklang
eller i tankesittet, kunde driva honom till fértvivlan och vrede.

Det &r bekant, hur ojamférligt mycket djupare &n hir i landet
upplésningen av de kultiska formerna hade gatt i Tyskland sedan
upplysningstiden. Distler visste om denna kyrkans néd, och han
led under- den, djupt och fruktbart. Redan i sitt opus 7, koral-
passionen f6r 5-stimmig kor a capella bryter hans spinningsrika
musik fram, som griper genom sitt allvar. Den visar hans stil
redan utpriglad i alla sina visentliga drag.

Det dr pa grund av en inre samhérighet och inte nagon slags
historicism som Distler anknyter till den férklassiska polyfonien.
Han kinde igen samma 6verpersonliga (ej opersonliga) ande i den
gamla nederlindska epoken. Medeltidsménniskans djupa religiosa
allvar motsvarade hans egen mentalitet, och genom sin musikaliska
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begavning skapar han en organisk syntes mellan de gamla mis-
tarnas substans och sitt eget skapande, i vars medelpunkt a ca-
pella-musiken star. Fler- eller t. 0. m. mangstdmmiga korer behsva
samverka fér att utfora den for alla gemensamma, medryckande
uppgiften att forkunna och lovprisa Guds hirlighet och kirlek.
Och hur stor sjilvstiandighet och »individuell» karaktéir varje stim-
ma #n #ger, fattas dock aldrig den inre samhorigheten. Den linedra
staimféringen bidrar till en samfilld organisk utveckling, trots
polyfonien och polyrytmiken. Féljer man grundlagarna for hans
konst, uppenbarar sig en spegelbild av den lutherska insikten om
friheten mitt i det absoluta beroendet. Hans stils inre dynamik
kénnetecknas av rytmisk rorlighet, karlek till operiodisk satsbygg-
nad och synkoper, av hans siiregna, vitt svingande melodik, som
flyter i stora valvbagar eller vid flerstémmig sats i linjer, som
stindigt skira varandra, och av hans modernt utvecklade kyrko-
tonala harmonik.

Den andliga hallning som ovan antytts, ligger till grund for hela
den rika produktion, han ldmnar efter sig trots sin tidiga déd,
alltsa i alla hans andliga motetter, konserter och evangeliehistorier
savil som i de virldsliga sangerna och kantaterna, i hans sonater
och partiter, i cembalokonserten och dven i hans teoretiska arbete
(»Funktionelle Harmonielehre»). Anda finner den kanske sitt dju-
paste uttryck i den rent liturgiska musiken: de satser han skrev
pa gammalevangeliska kyrie- och gloriasanger i olika 2—8-stam-
miga korer, »fiir gleiche und gemischte Stimmen». Jag skall ald-
rig glomma intrycket av Distlers brett upplagda »Grosse Niirn-
berger Gloria 1525» fér en fritt psalmoderande, jublande solo-rést
(»Allena Gud i himmelrik») éver fyra blandade koérstimmor i en-
kel sats. Den sjongs vid en av de stora hégmissorna vid Kirchen-
musikfest efter liturgens inledande: »Ara vare Gud i héjden» och
férsamlingens svar, »Och frid pa jorden, till minniskorna ett gott
behag». .

Distlers satser ha vuxit fram ur gregorianiken. Den enstdmmiga
liturgiska melodi, som satsen behandlar, dr angiven fére varje sats.
Sedan man tagit del av denna grundmelodi, forstar och behirskar
man musiken lédttare.

Just genom att 6vertaga sadana stycken ur liturgien blev koren
ater en liturgisk faktor.

Distlers kérmusik betyder foér kyrkokérerna ett steg framat till
den liturgisk-kultiska hallning, som #r férutsiattningen for varje
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akta kyrkomusikalisk férnyelse. Och detta #4r kanske inte den
ringaste gavan Distler skinkt oss med sitt i 6dmjukhet borjade
och utan tvivel i 6dmjukhet ldmnade verk.

Eva-Juliane Meschke.

Gotléndskt glasmaleri.

Niar kriget brot ut och snart férdes helt nira vara kuster, upp-
kom fragan om skydd at vara kyrkliga konstskatter. Allra mest
hotade voro de gotlindska kyrkoinventarierna. Av dem maste glas-
malningarna bli féremal for séirskilt omsorgsfull vard, som gav
upptakten till ett férdjupat, intensift studium. Ledaren foér lan-
dets konstskydd i kyrkorna, professor Johnny Roosval, tog sjalv
hand om detta studium, som han férut vid flera tillfidllen &gnat sig
at. I sin fortriaffliga »Den gotlindska ciceronen» (1926) har han
tidigare givit en kort 6versikt av glasmalningarna pa én. I négra
nyutkomna uppsatser (Rig 1941 s. 59 och Konsthistorisk Tid-
skrift 1943 s. 1) har han f6érdjupat studierna och bebadar nu en
stor monografi éver detta rika och underbart vackra material.

Roosval berdknar, att Gotland f. n. dger glasmalningar med en
sammanlagd yta av 30 kvm, vilket inte &r sa mycket, d4 man kan
antaga att siffran en ging varit 2000. Men det dr vackert si. Vara
fastlandskyrkor ha ni#stan ingenting kvar. En trést dr ocksa att
de gotlindska malningarna #dro av hég kvalitet, s4 hég att den kan
jaimféras med kontinentens och de engelska kyrkornas konstverk
av denna art.

Till de dldre malarskolorna rdknar Roosval Dalhems- och Lye-
mistaren, bada konstnirligt mycket hégtstdende. Mellan dessa har
Roosval placerat en malare, som han givit anonymbeteckningen
Alskogaren. Hans verk aterfinnes i Alskog, Klinte och Triékumla.
Tva bilder av de vackra malningarna i Alskogs kyrkas kor visas
har. Forst nattvarden. Apostlarna sitta hoptringda kring bordet.
Kristus sitter pd ena kortsidan. Hans ansikte strélar. Johannes
har sjunkit ned mot bordet och hans huvud vilar p4 méstarens
ena axel. Pa bordet star kalken och ett fat med en fisk. Denna

 gamla nattvardssymbol #r ett arv fran fornkristen konst. Trots



