Tobias Norlind och svensk musikhistoria.

Banbrytarens roll ir sidllan tacksam. Ensam far han rdja vig
over ordjd mark, ensam méaste han kartligga okinda omraden —
och sillan kan han vianta nagot materiellt utbyte av sitt arbete.
Det far ricka med den inre tillfredsstillelsen att ha varit sig
sjalv och sin kallelse trogen. Vi, som efter4t trampar de upp-
brutna lederna, kan ibland forarga oss over till synes ondédiga
krokar och avvikelser fran den ritta riktningen, och vi glommer
ibland, att pionjirinsatsen har ett virde i sig sjilv och att de
medel, som statt till buds vid dess utférande, ofta varit begriinsade.

Niar déden avbrot Tobias Norlinds livsverk, var det minskligt
sett langt ifran fullbordat. Uppgifter fanns i mingd omkring ho-
nom, en del i fard att uppfyllas, andra endast f6rberedda. Norlind
var ju en universellt intresserad natur av ganska ovanligt slag,
och det ar egentligen inte manga grenar av den musikhistoriska
vetenskapen, som han inte i nagot sammanhang har behandlat.
Framfor allt &r det tvd omraden, dir hans insats dr ofrankomlig
och betydande. Det ena dr grundritningen till den svenska musik-
historien, det andra #r instrumentsystematiken och det dértill an-
knutna instrumentsamlingsarbetet.

I fraga om den svenska musikhistorien var Norlind ute pa over-
viigande jungfrulig mark, och hidr fick han rika tillfidllen att dra
nytta av sin sidllsynta férméga att uppspara och tillgodogora sig
ett p& det hela taget oanvint killmaterial. Utan att pa nagot sitt
férringa denna hans insats i ovrigt skulle man till och med kunna
vaga pastaendet, att hans arbeten pa detta omrade i forsta hand
har sitt utomordentliga virde sasom killférteckningar. Norlind
star 1 foérsta ledet bland dem, som malmedvetet utnyttjat och
koordinerat de betydelsefulla arkivskatterna i t. ex. vara gamla
gymmnasiebibliotek. Kanske #r det delvis det faktum, att hans ar-
beten till sa Sverviigande grad grundades pa primérmaterial, som
gor dem sa rika pa detaljer, att man stundom har en kiénsla av
att sjilva helhetsbilden blir lidande och att utvecklingslinjerna blir
oklara. Carl-Allan Moberg, som pa ett utmirkt séitt tecknat Nor-
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linds insatser i svensk musikforskning, har dessutom pekat pa
en viss obendgenhet hos honom att lata senare forskmingsresultat
inverka pa tidigare intagna positioner, och man torde knappast
kunna komma ifrén, att Norlind i detta avseende visade samma sega
envishet som 1 sitt vetenskapliga upptickarearbete overhuvud-
taget. Men trots detta drag har man ett starkt intryck av viljan
till objektivitet och saklighet i hans vetenskapliga forfattarskap.
Man kan ndrmast karakterisera honom som en musikhistorisk
encyklopedist. De uppgifter han patog sig var ofta av en sddan
omfattning, att en ensam forskare av annan liggning sannolikt
skulle ha ryggat tillbaka. Men Norlind kastade sig med osviklig
energi riatt in i uppgiften att skaffa svensk musikhistorisk forsk-
ning en nagorlunda hallbar grund att sti p4a, och man gér sig sikert
icke skyldig till nagra &verord, om man konstaterar, att han loste
denna uppgift pa ett mycket f6rnamligt sitt. »

Norlinds andra grundldggande insats #r instrumentsamlarensoch
instrumentsystematikerns. Han hade en otrolig férmaga att spara
upp nya nummer till sin #dlskade instrumentsamling, och Musik-
historiska Museet i Stockholm kommer att fér framtiden vittna
om en outtréttlig och i sitt slag enastdende girning i musikforsk-
ningens tjanst. Och detta arbete &r sd mycket mirkligare som det
utférts med begrinsade ekonomiska méjligheter under stindig kamp
med ogynnsamma yttre omsténdigheter, som hos en mindre ener-
gisk natur kunde ha fortagit lusten att fortsitta arbetet. Det torde
kunna betecknas som ingenting mindre #n en kulturell skandal och
en skamflick p& vart internationella musikaliska anseende, att
denna utomordentliga instrumentsamling, sannolikt en av de for-
nidmligaste i Europa, fortfarande lever pa Stockholms stads nad,
till stor del nedpackad i larar i otjinliga killarutrymmen. Det
vore icke endast en enkel gird av tacksamhet mot Tobias Norlinds
minne och hans utomordentliga insats pa detta omrade, utan ocksa
av kulturell anstindighetskinsla att 4tminstone ge Musikhistoriska
Museet egna och tjinliga lokaler efter dess hittillsvarande osikra
och ambulerande tillvaro. I varje fall borde det vara en sjilvklar
sak att fragan 16stes i samband med den sedan mycket linge efter-
langtade och behévliga ombyggnaden av Musikaliska Akademien
och Musikhogskolan.

Det dr egendomligt att tinka sig, att Norlinds girning i veten~
skapens tjinst till storsta delen utférts utan det st6d, som en
akademisk position dock ger. Det var beklagligt, att Norlind icke
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blev innehavare av en professur i sitt egentliga &mne, n#r han ar
1918 lamnade den dubbla docenturen vid Lunds Universitet (i lit-
teraturhistoria och musikhistoria), dven om man kan frklaradetta
forhallande med en hiénvisning till den allminna musikkulturens
niva vid denna tid. Att Norlind med liv och sjil gick in f6r sitt
amne inom den relativt tranga ram och de begrinsade mojlig-
heter, som stéllningen som lidrare vid Musikhégskolan gav ho-
nom, #r ovedersigligt. Bland de bista frukterna av detta arbete
torde kunna ridknas de i koncentration enastiende smé hand-
béckerna i allmén och svensk musikhistoria. Men for den som
kom i kiontakt med honom i hans arbete pa Musikhégskolan, fore-
f61l det knappast, som om detta skulle gjort honom full rittvisa.
Man kan nog inte komma ifran, att hans sinne fér persondetaljer
stundom gjorde musikhistorien mindre lockande fér blivande mu-
siklidrare och kyrkomusiker och framfor allt gjorde det svdrare att
urskilja de stilistiska utvecklingslinjerna. Men man far i detta
sammanhang inte glémma skillnaden i arbetssétt mellan universi-
tetet och musikkonservatoriet. Kvar star dock det tdnkviarda fak-
tum, att det for en musikhistoriker av Norlinds akademiska kvali-
fikationer icke fanns nagon plats, dir han helt och odelat kunde
fa agna sig at sitt egentliga intresse, den musikvetenskapliga forsk-
ningen.

Resultaten av Norlinds speciellt kyrkomusikaliskt-liturgiskt in-
riktade forskningar #r som regel redovisade inom ramen for hans
stérre samlingsarbeten. Bland specialarbetena bér dock mnidmnas
den i »Samlaren» ar 1907 publicerade uppsatsen om Vadstena
klosters wveckoritual, samt, om man vill rdkna skolmusiken hit,
hans akademiska avhandling »Latinska skolsanger i Sverige och
Finland» (Lund 1909).

Under sina sista ar sysslade Norlind framfor allt med uppgiften
att i en sammanhidngande foljd ge en framstéllning av svensk
musikhistoria fran dldsta tider fram till vara dagar. Efter att forut
ha fardigstillt det avsnitt, som behandlar tiden 1520—1720 under
den nagot missvisande titeln »Fran Tyska kyrkans glansdagar»,
undertecknade han den 30 mars 1947 forordet till den del av ver-
ket, som behandlar var dldsta musikodling fram till c:a 1520 under
titeln »Bilder ur svenska musikens historia fran #ldsta tid till
medeltidens slut». Verket utgdr en serie detaljerade studier Gver
de olika avsnitten av den svenska medeltida musikodlingen, och
som ett led i denna serie ingar en mycket grundlig och detaljerad
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utredning om instrumenten under denna epok, vilken utredning
fors tillbaka i tiden till c:a 2000 f. Kr. och beldgges av talrika
vittnesbérd fran litteratur och bildande konst. Speciellt viirdefullt
ar det, att detta avsnitt — och f. 6. hela boken — kompletterats
med ett s utomordentligt intressant och rikligt illustrationsmate-
rial. Det ar eljest en brist — méojligen betingad av ekonomiska
orsaker -— att Norlinds tidigare arbeten med négra f& undantag
varit mycket sparsamt illustrerade; denna brist har dock kanske
varit mest miérkbar i fraga om notexempel. Till det ifragavarande
avsnittet om musikinstrumenten har framfor allt vart eget kyrk-
liga medeltidsmaleri fatt lamna utmirkta och intressanta bilder.
Bokens aterstdende tre avsnitt ha fatt rubrikerna Virldslig musik-
odling, Folkmusiken och Andlig musikodling. Hér skall endast det
sistndmnda avsnittet nirmare behandlas.

Detta #r i vissa detaljer enbart en fylligare framstillning av
forhallanden, som han redan tidigare behandlat mer kortfattat i
sin svenka musikhistoria, det forsta, grundliggande ungdomsverket
av den da 22-arige forskaren. Efter en ganska detaljrik 6versikt
over de kyrkliga forhallandena under medeltiden med s#rskild
hansyn till den kyrkomusikaliska organisationen &vergar han till
en redogérelse f6r de liturgiska urkunderna 1 en, savitt under-
tecknad kunnat finna, mycket uttémmande bibliografi. Detta kapi-
tel kompletteras av en kortfattad exposé Over notskriftens ut-
veckling, och hir har man aterigen tillfdlle att konstatera de ut-
mirkta fotografiska illustrationerna, som helt hidmtats fran svenska
urkunder i véra egna arkiv och bibliotek. I det darpa féljande
kapitlet om den liturgiska musiken #r det framfér allt sekven-
serna ioch hymnerna, som #r féremal for en grundligare behandling.
Vill man vara kritisk, skulle man kanske kunna anmirka dels pa4,
att han hir inte ens ndmner psalmodien och att begreppet »tonus»
forefaller en smula svidvande, dels pa den bristande konsekvensen
i notexemplens transkription av originalen. Sida vid sida anvindes
dels den numera hir i landet allmint brukade noteringen med
attondedels- och fjirdedelsnoter, som ocksd ur rent vetenskaplig
synpunkt torde vara den bdst motiverade och som nirmast atergar
pa Solesmes-praxis, dels den timligen godtyckliga och numera i
praktiken helt vergivna notationsmetoden med férsok till rytmi-
sering, taktindelning 0.s.v. Denna senare transkriptionsmetod blir
sirskilt besvidrande vid atergivandet av sekvenserna. I det dirpa
féljande kapitlet om liturgiska och profana spel aterspeglas inte
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minst Norlinds rika folkloristiska kunnande. Boken avslutas med
ett kapitel om den flerstaimmiga musiken och orgeln.

Hela detta arbete priglas av den typiskt norlindska koncentra-
tionen, grundligheten och detaljrikedomen. Fn mingd virdefulla
litteraturhénvisningar, som ocksa omfattar den modernaste littera-
turen, hojer ytterligare verkets vérde. Stundom blir tidsbestim-
ningarna en smula svivande; det dr icke alltid sa klart, vad f6r-
fattaren avser med uttrycket »vid denna tid». Men att verket fyller
en mycket betydande plats i svensk musiklitteratur ir odiskuta-
belt. Det #r redan omvittnat, vilken grundliggande betydelse hans
verk haft och allt fortfarande har f6r var musikvetenskapliga
forskning, och dven om man maste beklaga, att han rycktes bort
innan han hunnit fullfslja sin sa storslaget planerade 6versikt over
den svenska musikhistorien, har vi fran liturgisk-kyrkomusikalisk
synpunkt all anledning att vara tacksamma &ver att han dock
hann fullborda den viktiga del, som redan féreligger. Den vittnar
pa ett utomordentligt sitt om sin upphovsmans brinnande entusi-
asm och osparda forskarméda och om den stora férlust, som hans
bortgang innebér f6r svenskt musikliv och svensk musikvetenskap.

Jan Hdakan Aberg.

Tvéa hymner fér tidegérden.

Vid vesper pa nydrsafton.

Glad dig at solen, snart dr natten inne,
Klad dig i festens vitaste linne.

Minns dock: vem nalkas
Nar som dagen svalkas?
Lustgardens Herre.

Vingarna vila alla dagens vindar.
Vakterna darra framfor gardens grindar.
Moln mellan stjirnor.

Alla sangens tdrnor
Sluta att sjunga.



