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IL

Albertus Pictor, malare och parlstickare, #r ett originellt namn
bland arets alla utstillare i huvudstaden. Redan detta, att en
konstutstillning kring en enda mistare fran Sveriges medeltid kan
ordnas, ger ju en del att tinka pa. Vad som dessutom kan for-
vana, ir det numera riatt allmint kinda forhallandet, att Alberts
malningar icke utgdres av stafflikonst, som litt kan f6ras samman
till en exposition, utan av monumentala sviter i mellansvenska
kyrkor. Den stora utstillningen pa Historiska Museet visar heller
icke nagra originalverk av monumentalmalaren men ger icke desto
‘mindre en helt ny belysning av hans vildiga verk. Pirlstickaren
Albert #r diremot rikligt foretridd genom en representativ sam-
ling textilier, och mangsidigheten i denne mistares alstring far
man ett begrepp om, da han #ven framstar som bokillustrator och
trasnidare.

Vad denna. utstillning férst och frimst ger, ir en ny erinran om
den rikedom pa sengotiskt kyrkoméleri vi dga i Mailarlandskapen,
framforallt i Uppland. Vill man skapa sig en forestillning om
titheten av detta omfattande material, kan man pa kartan taga
Uppsala till medelpunkt och sla en cirkel, vars radie i topografien
svarar mot 80 kilometer. Omkretsen kommer da att omsluta hela
Uppland pé mnégra kvadratmil nér, och i soder och vister far
man dessutom med ett litet stycke av Sédermanland och Vist-
manland. Imom detta snivt begréinsade omrade finner man ett
attiotal kyrkor med mer eller mindre vél bevarade malningssviter,
och tager man med ytterligare nagra sérmlindska och vistman-
landska kyrkor i omedelbar nirhet av cirkellinjen, kommer man
upp i ett antal av nirmare hundra interisrer med medeltida valv-
och viggdekorationer. Det 4r en imponerande samling, och det har
ju i flera sammanhang framhallits, att man férst i Italien kan
finna en motsvarighet till detta bestand av kyrkligt monumental-
maleri inom ett slutet kulturomrade. Att denna vildiga konstskatt
mitt i rikets kirnbygder icke blivit mer uppmérksammad utom
forskarnas och de speciellt kulturintresserades krets, beror pa
att monumenten f& stékas ute i sméa lantsocknar, som ofta mnog
ligga langt vid sidan om allfarvigar och huvudstrak. Forst map
man ar efter 4r genomstrévar dessa bygder, som ju ingalunda
kunna riknas till turistlandskapen, far man det ridtta begreppet
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om vilken stor och dyr klenod vi #ga i dessa medeltida kyrkorum.
Det 4r dirfér av stoérsta véirde, redan att sjalva materialet blir
uppmirksammat genom Historiska Museets och Riksantikvarie-
ambetets utstillning,.

Aven om huvudparten av detta maleri tillhér senmedeltiden, kan
man #nda inom omradet folja en historisk utvecklingskedja fran
de #ldsta dekorationerna i Riddarholmskyrkan och Stringnisdé-
men (1290-talet—omkr. 1300) fram till trettonhundratalets mitt,
dir vi stanna infér Trefaldighetskyrkan i Uppsala. Inom detta
tidsskede falla dven de kinda dekorationerna pa briddtaket fran
Arentuna kyrka. Fran omkring 1350 till 1430-talet &r det en egen-
domlig lucka i de uppsvenska kyrkornas malningsbestind. Detta
kan synas forvanande, da ett stort antal sockenkyrkor i Mailar-
bygderna uppférts just under trettonhundratalet. Man boér dock
erinra sig, att dessa kyrkor icke voro stenvidlvda utan tickta med
hoga tunnvalv av trd. Dessa brandfarliga brddtak ersattes under
1400-talet av tegelvalv, och d& de revos, gingo ocksé deras mélade
dekorationer forlorade — p& négra dyrbara rester ndr. D4 mur-
miéstarna fran 1430-talet satte i gang med att valva kyrkorna
med tegelvalv, {6ljde malarna titt efter och utforde sina omfat-
tande dekorationer i kalkfirg. Fran decennierna n#4rmast fore
arhundradets mitt kunna vi félja en rad inhemska méalarskolor i
deras alltjaimt bevarade verk, till dess strax efter sekelmitten en
ny verkstad av tyskt ursprung s#tter in. Den #@r knuten till nam-
net Peter, som i sin tur féljes av stockholmaren Albert malare
eller parlstickare.

Denne har forst tillhort Pebers vierkstad och har vid sin ldrares
sida deltagit i utsmyckningen av ett flertal kyrkor, till dess han
sjilv overtager verkstaden och blir den mest produktive av vara
sengotiska dekorationsmélare. Alberts stdllning i var medeltida
konsthistoria dr icke sa litet mirklig. I sin omfattande produk-
tion moter han oss som en sérpridglad konstndrspersonlighet, och
genom ett flertal notiser i Stockholms stads bevarade medeltids-
dokument fa vi dven en efter svenska forhallanden ovanligt stor
serie med biografiska notiser om honom. Albert nimnes hir &m-
som malare och »perlastijckare», vilket pa modern svenska skulle
heta brodér eller textilkonstniir. 1473 meddelar en notis, att Albert
forrittat arvskifte med sina styvbarn, sedan han gift sig med
Johan méalares dnka Anna. (Det synes langt ifrdn osannolikt, att
denne Johan, sasom Rune Norberg papekat, dr identisk med méa-
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laren Peter). Under mer &n tre artionden méter sedan hans namn
i olika sammanhang i stadens tdnkebocker, skattelingder och
jordebok. Albert, som bedrev sitt yrke i stor skala, synes ha va-
rit en skicklig organisatér av sin verkstad. Att han arbetat med
framgéng forstar man dirutav att han fgde tva stenhus vid Norre
Port och under &ren 1501—1507 var hégre taxerad #n magon bland
yrkesbroderna. Hans verksamhet som skulptor har pavisats av
Rune Norberg, som attribuerat den utstillda S:t Martinsbilden i
Solna till Alberts verkstad och pavisat, att Albert 1508 erhsll en
tomt som pant for ett altarskap till Nadendals kloster. Ligger man
hirtill en uppgift ur Helga Lekamens gilles handlingar, att han
spelat vid en missa i gillet, f4 vi en ritt levande bild av denne
mangsidigt begavade och framgéangsrike stockholmsmistare. Sista
gangen hans namn forekommer i stadens handlingar, dar 1509,
vilket antagits vara hans dédsar. Hans konstnirliga girning har
klarlagts och framstillts. av Sigurd Wallin och Henrik Cornell,
som beskrivit och konsthistoriskt kartlagt hans kyrkomaleri, samt
av Agnes Branting, Andreas Lindblom och Agnes Geijer, som givit
véirdefulla bidrag till ‘kéinnedomen om Alberts verksamhet som
textilkonstnér.

Genom ett omfattande fotografiskt bildmaterial ger utstallmngen
en uppfattning om rikedomen i Alberts produktion, och pa en
instruktiv karta kan man geografiskt lokalisera hans ateljés wverk-
samhet i Mailarlandskapen. Tre stora sviter har Albert signerat
med bade namn och artal, nimligen Kumla 1482, Kalmar 1485 och
Ed 1487. Dessutom kunna vi alltjimt lisa hans namn 6ver sakristi-
dérren i Husby-Sjutolft, dir vi méta hans latiniserade signatur
»Albertus Pictor». Skall man vilja nagra vil bevarade interidrer,
som smyckats av Albert, kunde man stanna infér Kumla i Viist-
manland, Hiarkeberga, T#by och Harnevi i Uppland, av vilka de
tva forsta befinna sig i sdrdeles gott skick, samt Floda i Soder-
manland, dir dekorationerna kunna dateras till omkring 1479.
Alberts storhetstid som monumentalmélare #r 1480-talet, d4 han
sjalv leder verkstadens arbete, medan han senare alltmer limnar
ledningen till nigra lirjungar. Dessa framtrida med tiden som
sina egna mistare utan att na upp till sin lirares konstnérliga niva
(Odensala omkr. 1490, Knutby 1492—1503, Gryta 1487 m. fl.).
sina monumentala sviter framstar Albert som en overligsen mis-
tare i kompositionen, och hans typologiskt ordnade figurscener
ur Gamla och Nya Testamentet ha en utpriglat dramatisk karak-
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tar och kinnetecknas av ett svepande framstillningssitt och en
frisk realism. Som ornament brukar han ett kraftigt slingménster,
som féljer valvribborna och fyller ut valvsvicklarna i ett slags
konstnérlig fruktan fér tomrummet. Mitt i det hégtidliga allva-
ret moter man plotsligt motiv och figurscener med ett drag av
burlesk humor. Forebilderna har Albert fatt dels fran sin lirare
Peter, dels fran tyska forlagor, sisom Biblia Pauperum och Meis-
ter E. S:s kopparstick, men dven i behandlingen av dessa dmnes-
kretsar visar han sin konstnirliga sjilvstindighet och sitt starkt
utvecklade sinne for det karakteristiska och dekorativa.

Aven den som strévat kring pa upplindska vigar ioch uppsokt
de kyrkor Albertus smyckat med sina malningar, har fatt en i
viss man missvisande bild av m#starens konst. Detta beror pa att
de ursprungliga firgerna fordndrats, dven dir malningarna aldrig
varit ¢verkalkade. Fiargskalan framtrider nu i vissa typiska va-
I6rer, gront, grablatt, gulbrunt och brunsvart. Det har linge statt
klart for forskarna, att denna brunsvarta ton icke varit ursprunglig
utan fran borjan lyst réd. Niar Jerusalems dottrar eller den lev-
nadslustige ynglingen mitt uppe pa livshjulet har svarta flickar
pa kinderna, #r det sjidlvklart, att denna ton icke har varit avsedd
fran borjan utan uppstatt genom utfillning i det moénjetirgsstoff,
som anvénts for dessa partier. P4 motsvarande sdtt ha &dven andra
firgaimnen undergatt vissa kemiska férindringar. Genom Museets
forsorg har nu en grundlig undersékning av firgstofferna dgt rum,
och pa grundval av dessa analyser ha de konstnirliga medarbe-
tarna fatt utféra kopior i naturlig storlek av vissa motiv ur Al-
berts produktion i den fidrgskala, som sannolikt varit den wur-
sprungliga. Dessa stora fargkopior utstillas i en dimpad belys-
ning, som o6verensstimmer med ljusférhéllandena i vara gotiska
sockenkyrkor under medeltiden. Det dr i detta hiinseende utstill-
ningen rent bokstavligt talat visar oss Albertus Pictors konst i nytt
ljus. Fér att man dessutom skall fa en uppfattning om forhallandet
mellan kyrkorummens belysning och firgstyrkan i valv- och viigg-
dekorationerna visas nagra kyrkomodeller fran skilda sekel, vilka
ge en levande férestillning om medeltidskyrkornas ljusférhallan-
den i jamidrelse med 1700- och 1800-talets kyrkorum, dir stora
fénster brutits upp. Icke minst den som #r nagot fértrogen med
det sengotiska kyrkomaleriet, blir nu &verraskad fér att icke siga
dvervildigad av den ursprungliga lyskraften i denna konst. Fram-
férallt genom rekonstruktionen av de klart citrongula valérerna
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och de friskt ménjerdda tonerna, ha vi fatt en alldeles ny bild av
sengotikens dekorerade interiorer. Aven om dagern var didmpad,
da fonsteréppningarna voro smé och smala och tickta med matt
eller malat glas, maste interiorerna fér omkring fyra och ett halvt
sekel sedan ha #gt en festivitas, som var generation férst nu kun-
nat géra sig en forestillning om.

Det #r ett synnerligen gott grepp av utstillningens initiativtagare
och ledande kraft, Fil. Doktor Agnes Geijer, att visa de hopsam-
lade textilierna fran Alberts ateljé tillsammans med de i firg
reproducerade kalkmélningarna. Hirigenom framstar sambandet
mellan monumentalméalaren och textilkonstndren pa ett Sverty-
gande sitt. Hans broderade arbeten uppvisa girna en fargliggning
i hela plan och en trisnittsliknande teckning av figurerna, som ha
sin motsvarighet i kalkmalningarna. Man kan som exempel néimna
den praktfulla masshaken i Uppsala domkyrka woch broderiet pa
ryggkorset fran en misshake, som tillhoért Flisby kyrka. Liksom
de stora figurscenerna i kyrkomaleriet inramas av bandliknande
lister och barder, innefattas dven textiliernas bildbroderier av en
for ateljén karakteristisk kantbes#ttning. Det tekniska férfaran-
det dr synmerligen rikt och omvixlande. Som ett typiskt drag
framstar det flitiga bruket av skickligt utférd tygapplikation och
ett inom medeltida textilkonst enastdende sémnadssétt i savil
silke som guld, vilket ger en illusion av sammet i bildytan. Firg-
skalan dr stark och lysande och understédes av den rikt skiftande
broderitekniken.

Stilhistoriskt hér Alberts textila verk samman med de arbeten,
som under 1400-talet utgingo ur Osttyska ateljéer men visar
inga som helst sliktdrag med de stora flandriska och visttyska
verkstidernas alster. Medan Visttysklands och Nederléndernas
ateljéer vinnlade sig om ett minutigst och petigt utférande av fi-
gurer inom arkitektoniskt formade ornament, vilket karakteriserats
som ett maleri med nal och trad, uppvisa de osttyska wverksti-
derna, sirskilt Danzigs, ett helt annat kompositionsschema. Med
tanke p& distansverkan arbeta dessa ateljéer med hela fargplan
och ett rikare utnyttjande av broderikonstens tekniska férfaran-
den. Det &r just dessa drag, som utmirka Alberts arbeten, och
allt tyder darfor pa att det &r i Danzig, som denne stockholms-
mistare fatt sin grundliga textila skolning.

Nér man genom denna utstdllning far blickarna riktade pa det
rika bestindet av Alberts monumentalmaleri och stélles infor
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den forvanande stora samlingen av kyrkotextilier, som bevarats
fran hans verkstad, forstar man vilken storhetstid Stureepoken
var i var konsthistoria. Senmedeltidens Stockholm, som var den
kontinentala konstens inkdrsport i riket, uppvisar tillika ett sjilv-
stindigt konstskapande, som i sin art uthirdar en jimfdrelse
med det bidsta, som frambragtes i kontinentens stora kulturlin-
der. Den fingslande utstillningen av Alberts verk pa Historiska
Museet borde kunna inspirera till upptidcktsfirder bland vara
mirkliga medeltidsmonument ute i -landet och 6ppna blickarna
f6r virdet av den nationella konst, som i stor utstrickning allt-
jamt bildar ram kring gudstjinstlivet i svenska bygder.

Ragnar Stenberg.

Tidegéirdens hymner i svensk medeltid.

Endast langsamt, steg fér steg 6ppnar sig for oss den forrefor-
matoriska liturgiska utvecklingen i Sverige. Hela det vildiga och
betydelsefulla falt, som de svenska medeltida stiftstraditionerna i
fraga om breviarierna utgéra, har hittills i ganska betydlig om-
fattning legat outforskat.

Naturligt nog inriktades intresset forst pa missan. Med sin
doktorsavhandling Uber die schwedischen Sequenzen I, II (Upp-
sala 1927) tog Carl-Allan Moberg upp ett visserligen mycket be-
grinsat dmne inom den medeltida svenska missaletraditionen, som
dock gav honom anledning att pd en punkt belysa den svenska
missans beroende av utlindska férebilder woch bevisa sin egen
fértrogenhet med k#llmaterialet och sin omfattande belisenhet
inom den gregorianska sangens gebiet.

En mera omfattande uppgift hade redan tidigare Gustaf Lindberg
alagt sig i sin doktorsavhandling: Die schwedischen Missalien des
Mittelalters I (Uppsala 1923). Icke minst hans klarliggande av
de olika urkundernas ursprungsort var av virde. Tyvirr blev hans
pabegynta arbete bratt avbrutet av hans fértidiga dod. Nya bidrag
av synnerlig vikt ha limnats av Toni Schmid. Av hennes ménga



