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Schiitz och Bach

Under Bach-aret 1950 g& véra tankar girna till de musikaliska
gestalter, som pa magot sdtt std Johann Sebastian nira eller som
vi av olika skil ha vinjt oss vid att forknippa med hans namn.
Som barocktidens musikaliska dioskurer framtriada vanligen de
bada méstarna Bach och Hindel, — en samordning som vil $ver-
viigande beror pa yttre faktorer, t. ex. deras gemensamma fédelsear,
1685, men givetvis ock'sa pa vildigheten i deras konst, som i stor
utstrickning saknar motstycke under tidsperioden. Den beror ocksa
pa bachrendssansens ensidiga inriktning (till en bérjan) pa de
stora »filharmoniska» verken, dvs mé#ssan, passionerna och Mag-
nificat, samtidigt som H#ndel i frimsta rummet foretriddes av
Messias-oratoriet, vilket just #r det verk av honom, som star den
mellantyska kyrkokantatkompositionen nédrmast och dirfér onek-
ligen erinrar om Thomaskantorns kyrkomusikaliska stil.

Under senare tid har man i vida kyrkomusikaliska kretsar ocksa
girna forknippat Bachs namn med en annan stor mistares, Hein-
rich Schiitz’ namn. Det blev sa alltsedan Bachbiografen Spitta och
Hindelbiografen Chrysander for niirmare ett sekel sedan under
sina forskningar stétte pa denne alldeles forgitne miistare, som
var f6dd exakt ett sekel fére Bach och Hindel, 1585. Med framtids-
siande klarsynthet betecknade Chrysander Schiitz som en central-
gestalt i 1600-talets Tyskland: »han verkade for den tyska musi-
ken som ett helgon fér kyrkan» — séiger han — »i dubbel matto
en fortjinst under det forfirliga 80-ariga kriget. Han tyglade sitt
sinne sd att det varken blev ostadigt eller svekfullt, han utnyttjade
sin konst och férkunnade den i upphéjda verk, som #ro siikra pa
ododlighet... en fast och stor man, som stod sikert, nar allting
vacklade, och detta genom hela 60 ar...»

Chrysander har i dessa ord onekligen pekat pa nagot visent-
ligt hos Schiitz som konstnéir och mi#nniska: hans centrala still-
ning i det krigshirjade Tyskland, fast som klippan, n#astan lika
langlivad som hela seklet, enastdende vital in i &lderdomen, en
hjilpare och stédjare at talrika musiker och konstnérskamrater,
slagen av &det men orubbligt verksam for sin konsts férkovran,
likt en ensam, stormhérjad och knotig ek, som mist sin l5vskrud
och alla sina grenar men #nda stricker sin krossade krona mot
himlen, ¢j i revolutiondrt trots utan i stolt fortréstan och édmjukt
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medvetande om nddvindigheten av att hilla ut genom livets alla
vedermédor.

Men man kan fraga sig, varfér vi ha vinjt oss vid att samman-
koppla Schiitz med Bach med samma naturlighet som Bach med
Hindel. Ar det nagot mera #n vanetinkande och en del ldttfunna
yttre tillfdlligheter? Han var kyrkomusiker i stor utstriickning,
f6dd jamt 100 ar fére Bach, han tillskrives en Johannes- och Mat-
teus- samt en troligen oikta Lukaspassion, ungefir som Bach, han
férdjupade sig i menighetskoralens virld med sina kompositioner
till Beckers Psaltare ungefir som Bach till Schemellis sdngbok,
han odlade kyrkokonsertens form, varur sedermera viixte fram
den kyrkokantat som i Bach har sin ofoérliknelige mistare. Kanske
instéllning till Schiitz: han &r en foregingare och vigrojare for
Bach, han &r som Johannes Doparen och skulle med Skriften
kunna s#ga: efter mig skall komma den som #r starkare dn jag
och vars skorem jag ej dr virdig att upplésa...

Ma vara, att vi numera €] lingre vaga ga sa langt, att vi i Schiitz
enbart eller huvudsakligen se en pionjir som pa sidanas vanliga
siitt maste uppoffra sig och limna skorden &t andra, si fruktar
jag mog #nda for, att vida kyrkomusikaliska kretsar fortfarande
se pa Schiitz sdsom en stilistisk foregangare till Bach, som en genial
musiker i ett slags musikaliskt nybérjarstadium med enkla makt-
medel och konservativa tendenser, en man i den graa musikaliska
forntiden, d4 den nyare tonkonsten endast skimrade vid horisonten .
som skenet frin den uppstigande solen...

Men verkligheten #r en annan. Schiitz #r avgorande olik Bach
pa flera visentliga punkter och sammankopplingen av deras namm
stringt taget dnnu orimligare @n den mellan Bach och Hindel.
Schiitz hirstammade fran ett vélbdrgat borgerligt hem, vars stam-
linje kéinnetecknas av klostergrundare, gruvanliggare och higa ju-
rister; en sidolinje adlades foér sina insatser mot reformationen,
farfarsfarfar var borgmistare i Chemnitz och nedlade sitt @mbete
1544 som protest mot lutherdomen, tonsidttarens mor var dotter till
borgmistaren i Gera, hans svigerska maka till konsistorialpresi-
denten i Altenburg. Sjilv var han den férste musikern i sin slikt
och #ven den siste, sa vitt vi vet; en kusin var likvil den store vis-
tonséttaren Heinrich Albert i Konigsberg, som dog i unga ar
1651. Schiitz’ familj ville, att Heinrich skulle g4 den lirda vigen,
och annu vid 27 ars alder stod han tvekande och oviss om sin fram-
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tidsbana. Han yttrade vid ett tillfille, att han hunnit s& langt i juri-
diken, att det stundom férefsll honom klokare att fortsitta ddrmed.

Lat oss i denna situation paminna oss den unge Sebastian, upp-
f6dd i en av musik genomsyrad miljs och tillhorig en slikt, som pa
alla linjer kunde uppvisa n#stan uteslutande kantorer, organister
och stadsmusikanter, samtliga levande i sméborgerliga och ritt
fattiga forhallanden, i allménhet utan inflytelserika férbindelser
med sambhillets ledande skikt. — An vidare: Schiitz uppfostrades
i Mauritianum, dvs lantgreven Moriz den Lérdes (av Hessen-Kas-
sel) aristokratiska gymnasium; han lirde sig dir latin, grekiska
och franska och de &vriga »konster och exercitier» som hérde till
datida adelsynglingars utbildning. Bach méste i tidiga ar avbryta
sin skolgang, fast han genom flitiga sjdlvstudier skaffade sig en
solid bildning och ej foraktliga teologiska kunskaper, nagot som
man pa varje punkt kan mirka i hans kyrkomusikaliska alstring.

Men alldeles avgorande framtrida olikheterna mellan de béada
mistarna da det giller deras musikaliska utbildning och dirmed
grundvalen fér deras stil. Schiitz ar genom sin musikaliska fost-
ran den forste store tyske foretridaren for italiensk stil, dvs den
dramatiskt betonade lidelsefulla solistiska musik som man kallar
fér monodi. Av sin gynnare lantgreven skickades han till den be-
romde Giovanni Gabrieli i Venedig — denna rika och lyckliga stad,
som i mer &n en av samtidens reseskildringar gick under namnet
»Ljuvligheternas paradis» och vars virldsberémda domkyrka, San
Marco, kunde uppvisa en statligare rad av stora kapellmiistare och
organister #n nagon annan italiensk stad, en dém, dér kyrkomusi-
kerna spelade sa skont pa sina instrument, att de sjilva maste grata
lyckotarar diardver —, som Albrecht Diirer skrev i sin resedagbok.
I denna rika musikmiljé mottog Schiitz sina avgérande musikaliska
intryck, och de férnyades under om mojligt #innu intensivare upp-
levelser, d4 han manga ar senare — vid mnirmare 45 ars alder —
bemédade sig om att inhimta dagens »italienska manér» hos opera-
konstens forsta vildiga portalfigur, Monteverdi, som hade efter-
triitt hans f6rste lirare, Gabrieli i San Marco.

Bachs musikaliska fostran skedde diremot som vi veta med ut-
gangspunkt fran orgelinstrumentet och med tanke pa den protes-
tantiska gudstjinsten. Schiitz kunde visserligen spela litet orgel
(liksom han behirskade en hel rad andra instrument), men han
har veterligen inte skrivit en ton speciellt for orgel. Bachs tonsprak
ar i hég grad paverkat av hans orgeltinkande, och han bade borjar
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och slutar sin skapande giirning med en rad vildiga verk fér denna
instrumentens drottning. Vid sidan hirav bestimmes hans stil av
den protestantiska koralens symmetriska och folkliga strofvisa,
som diremot inte hade samma stilistiska vikt f6r Schiitz redan av
den anledningen, att menighetens koralsang ej forelag reglerad
pa samma sitt under hans levnad som under Bachs.

A andra sidan levde Schiitz nirmare den tid, da den gregori-
anska koralen alltjaimt var en kvarlevande bestindsdel i protes-
tantisk liturgi, 14t vara med allt markantare sjunkande livskraft.
Vi kunna iakttaga den gregorianska problematiken hos Schiitz
kanske tydligast inom passionen, den form dir savil han som Bach
nedlade en betydande del av sin skaparkraft. For Schiitz #r den
urgamla, traditionsbundna evangelierecitationen av Kristi lidandes-
historia alltjimt en levande musikalisk verklighet, varemot den
hos Bach knappast lingre har limnat nagot spar efter sig. Men
det karakteristiska i situationen #4r, att Schiitz icke bibehéller
den gregorianska reciteringen helt orérd utan med en rad fina
penseldrag forlinar den affektiva drag som &verensstimde med
hans tidsalders instiillning men naturligtvis ej med den liturgiska
sangens visende.

For Bach existerar ¢j ett problem av denna art men déiremot ett
annat ej mindre viktigt: férhallandet till bibeltexten. Bach levde i
ett skede av fortgdende sekularisering, som ingrep t. 0. m. inom
kyrkans ram. Medan passionens texter hos Schiitz #ro helt intakta,
ha de under Bachs tid sa helt undantringts av de episk-lyriska
betraktelsernas rimmade ogris, att evangeliet nirmast fatt karak-
tiren av enstaka kvarstiende bibelsprak. Bach aterupprittar vis-
serligen passionstextens integritet, men han avvisar ej de rimmade
texttroperna. Och medan Bach i full frihet fran kyrkliga myndig-
heters himmande band later instrumentalmusiken komma till sin
fulla rdatt Aven i passionens stilla vecka, har Schiitz i sina mot-
svarande verk intet som skulle kunna tyda pa instrumentalbeled-
sagning.

Bach utnyttjade visserligen operamissiga drag i sin kyrkomusik,
men han hgll sig under hela sitt liv fjirran fran beréring med
scenisk musik, Schiitz ir som bekant den férste tyske mwpera-
kompositéren och skrev flera verk, ehuru musiken till dem alla
har gatt fsrlorad. — Och — for att nu Ater i négra glimtar fanga
deras personligheter i tiden! — hovkapellméstaren Schiitz traffar
i god tid foranstaltningar om sitt avsked ur livet, med sina fa
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kvarlevande anhériga éverenskommer han om fordelningen av sin
formogenhet, han dverlamnar sina handskriftliga verk till kurfurst-
liga kapellet och uppgér det musikaliska programmet fér sin be-
gravning, dir hojdpunkten utgéres av en pa hans bén av hans lir-
junge Christoph Bernhard tonsatt 5-stimmig motett, »Dina stadgar
dro mina lovsdnger i det hus, dir jag bor sasom en frimling>».

Hela det musikaliska Tyskland foljer méstaren pa hans sista
fird i nov. 1672, och magister Herzog gjorde sig till dess tolk,
da han utropar: »Nu I #dle musici, virtuosi och trogne clienti till
Er urgra senior, omfamnen och ledsagen med tarar den salige herr
kapellméstarens stoft till hans grav! Utforen efter nadig befallning
den anstillda kyrkomusiken vid hans begravning s& bevekande
och sa gripande som I kunnen, och veten, att visserligen vederfares
honom dérigenom den sista hedern men att Eder egen skall vixa
och gora Eder i#in mera #dlskade hos de hogt uppsatte savil som
hos de ringe!» — — — Behéver jag framkalla minnet av thomas-
kantor Bachs bortgang, ensam, fattig, obemirkt — glomd s& snabbt
som om han aldrig funnits till? — hur hans efterlimnade maka
dog pa fattighuset, hur stora delar av hans musikaliska arv for-
skingrades av en av sénerna under trycket av fattigdom, missmod
och missanpassning...

Schiitz och Bach ... olika som tvd sammanstétande tidsaldrar
med skilda ideal, skilda konstnirliga medel, skilda uppgifter. Ha
de da inte nagon gemensam nimnare? Forvisso. Bada #rno barockens
vildigaste musikaliska predikare, och tillfalligheternas spel har
velat, att av Schiitz’ profanverk praktiskt taget intet har bevarats.
Kanske som i inga andra verk framtrider Schiitz’ oerhérda storhet
som musikalisk tolkare av bibeltexter i hans Kleine geistliche
Konzerte. De utgéra 55 stycken till tyska och latinska texter, helt
och hallet avsedda for evangelisk gudstjinst. Den férunderligaste
fink#nslighet for textens skiftningar och en i minsta detalj gaende
utformning dirav har hos Schiitz férbundits med en fasthet i for-
men, ja en slags egendomlig, abstrakt symmetri, som: i sadan genial
fulléndning #r séllsynt i musiken, och som vi méta i en liknande
gestalt framfér allt hos Bach. Det #&r hos dem bigge en intellek-
tualistiskt djupsinnig och psykologiskt férunderligt rikt fasetterad
tolkning av bibelordet, som endast helt f4 andra mistare endast vid
enstaka tillfillen ha uppnatt.

I sin strivan att lata ton och bibelord inbérdes belysa och for-
tydliga varandra métas de bada mistarna Schiitz och Bach, vilka i
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sin konst alltigemom strivat att forverkliga det viisentliga i kristen
livsuppfattning: tro, hopp och kirlek.

Carl-Allan Moberg.

Johannesevangeliet och kyrkan

Alf Corell: Consummatum est. Eskatologi och kyrka i Johannes-
evangeliet. (Akademisk avhandling) SKDB. Lund 1950. (Ny-
testamentliga avhendlingar utg. av A. Fridrichsen: V) XII -
310 sid. Kr. 11: —.

Det dr med stort intresse man tager del av Corells doktorsav-
handling om kyrka och eskatologi i Johannesevangeliet. Forf. #r
vird en eloge for prestationen att utan mer #n magra terminers
tjinstledighet vid sidan av ett intensivt pristerligt arbete ha astad-
kommit denna bok om ett viktigt och svarbehandlat #mne. Den
vidlyftiga bibliografien — omkr. 20 sidor — vittnar om den méda
han nedlagt fér att orientera sig i den rikhaltiga litteraturen. Att
avhandlingen #r ritt personligt firgad anser Atminstone icke an-
milaren vara ett fel. Forf. har icke av ridsla att ge hugg pa sig
undvikit att klart deklarera sin egen mening — ibland kanske till
och med lite f6r snabbt. Men detta gér boken lattlist och sitter
lasarens tankar i rérelse.

Forf:s huvudintention &r att, delvis under polemik mot individua-
listiska, spiritualistiska och mystiska tolkningar av dJoh., hivda
dess kyrkliga karaktidr och ursprung. I denna syn pa evangeliet
har han sikerligen i huvudsak ritt och kan #dven stidja sig pa

. sddana exegeter som t. ex. Cullmann och Fridrichsen. Trots att

ordet 'kyrka’ (ekklesia) icke forekommer i Joh., fir det uppenbart,
att detta evangelium #r helt genomtringt av kyrkotanken. Att se-
dan en del lisare av avhandlingen uppfatta denma tolkming som
en utvirtes, opersonligt kollektivism, #Ar knappast férf:s fel. Han
deklarerar klart och tydligt, att kyrkan #r kollektivet av de tnoende,
vilkas kdnnetecken och sammanhéllande band #r kirleken.
Kyrkan i Joh. finner forf., enligt vad han meddelar i bokens
forsta, inledande kapitel, vara priglad av fyra yttre kinnetecken,



