Introitus

Det romerska mésspropriet, som omfat-
tar de varje son- och helgdag vixlande
delarna av missan, och som traderats till
var kyrka sdvil genom de medeltida
handskrifterna och det tryckta Graduale
arosiense, som ock i viss utstrickning i
handskrifter fran 1500-talet, har tva ty-
per av sanger: dels de som #dga en medi-
terande karaktir och som folja efter text-
lasningar, dels sanger som beledsaga vis-
sa handlingar. Den forra typen av sanger
representeras av graduale, halleluja och
traktus. Dessa saknas i sin ursprungliga
form i vara 1500-tals handskrifter och i
var nuvarande svenska missa. De &ro
lektionssanger och parallella till matuti-
nens stora responsorier. Till sin utform-
ning dro de rikt melismatiska. De utgoras
av responsorial sang med stora krav pa
solisten.

Den andra typen, aktionssingerna, ut-
goras av introitusantifonen, som beled-
sagat den celebrerande préstens intdg
till altaret; av offertoriet, som beledsa-
gade offergdvornas Gverlimnande och
slutligen communio, motsvarande var
distributionspsalm. Dessa aktionssanger
dro, i jimforelse med de mediterande,
enklare bade i omfang och rorelse; de
dro antifonala och férutsitta vixling

mellan korer. Fran borjan har en psaltar-
psalm varit det visentliga i aktions-
sdngen,

For var kyrka har f.n. endast introi-
tus intresse. Vid den sista evangelieboks-
revisionen av ar 1942 aterinfordes den pa
ett antal hogtidsdagar. Intresset for in-
troitussdngen tyckes emellertid vara i sti-
gande och man har ifragasatt introitus-
melodier till alla séndagar. Detta bleve
en motsvarighet till den nyskapade in-
troitus som Finlands kyrka godtagit vid
den senaste handboksrevisionen och till
vilken musik héller pé att utarbetas. Det-
ta kan motivera att introitusproblemet
upptages till diskussion.

De tidigaste spiren av en sidan anti-
fonal sing i missans ingdng har man
funnit i Antiokia omkring ar 350. Den
utgjordes av en psaltarpsalm, som sjongs
i vixling mellan tva korer. Denna sing
spreds visterut genom munkordnarna
och upptogs i katedralerna. Fore mitten
av 500-talet hade en ur en psaltarpsalm
framvuxen introitussang skapats och 6va-
des i Rom. Den ursprungliga forsamlings-
sangen overfordes pa scholan. Mén och
gossar, som hade sin plats pd omse sidor
om altaret, utférde den. Den var en verk-
lig introitussang, som beledsagade det
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hogtidliga intaget och borjade pa tecken
fran sakristian av pristen, biskopen eller
paven, som celebrerade méssan. Nér pro-
cessionen natt altaret och forberedelser-
na dir avslutats, gavs nytt tecken till att
sangen ur psaltaren skulle avslutas med
Gloria Patri och upprepad antifon. Fran
1300-talet uppstamdes introitus forst nér
pristen kom till altarets trappa. Sangen
kunde inskrénkas. Medan man ursprung-
ligen sjungit en hel psalm blev denna allt
mera forkortad. Redan pa 700-talet in-
skrinktes den till bara en vers, foljd av
Gloria Patri. Orsaken till férkortningen
av psaltarpsalmen lag dels i de allt rikare
musikaliska formerna av antifonen, dels
att vigen till altaret frén sakristian blev
kortare. Ursprungligen var den belidgen
vid den #&nda av langskeppet, som var
motsatt altaret, senare placerades den i
korets nidrhet. Trots att psalmen in-
skrinkts hart betecknas den dock savil
i Graduale romanum (GR) liksom i Miiss-
bok I (MI) som psalm, icke som versus.!

Denna enda vers utféres numera enligt
GR i vixling mellan kantor, som sjunger
forsta halvversen, och koren som svarar
i den senare. I MI sjunges den halvvers-
vis mellan tva korer, vilket far betecknas
som foga tilltalande, synnerligast om de
bada halvverserna sjunges i olika oktav-

1 Forhallandena i Sverige vid medeltidens
slut och reformationens begynnelse belysas av
Georg Normans féreskrift i Articuli ordinantiae,
svenska versionen daterad 1541. Han skriver:
”Pa stora hogtidsdagar, sedan présten och hans
ministranter komna #ro till altaret, skall man
sjunga Introitum missae in organis eller med
Discant, sedan svarar koren Gloria Patri” In-
troitus @r hir namnet pd missans forsta sang-
liga del, nir celebranten stir vid altaret, ej en
beledsagande séng under det hogtidliga intiget.

ligen vid vixling mellan manskor och
kvinnokér. Denna vixling bryter den
konstnirliga, enhetliga uppbyggnaden av
psalmtonen. Ar texten en enda samman-
hingande mening brytes ocksi dess sam-
manhang (se MI s. 51).

I frdga om upprepningen av antifonen
har bruket vixlat. Ursprungligen uppre-
pades den sannolikt efter varje vers, som
sjongs. Norr om Alperna har antifonen
upprepats fore Gloria Patri och den fore-
kom alltsa tre gdnger. Detta bruk ér belagt
fran 1000-talet och forekommer @annu hos
praemonstratenserna. Enligt nu gillande
anvisningar for GR kan, om sa behovs un-
derintiget, flera psalmversar sjungas om-
vixlande med den upprepade antifonen.
Psalmen kan da sjungas av nagra kanto-
rer medan hela koren upprepar antifo-
nen mellan varje vers. Efter den senaste
revisionen av stilla veckans gudstjénster
i Missale romanum 1956 anvisas i skir-
torsdagens hogtidliga kvéllsméssa tre
versar ur introituspsalmen (nr 66) att
sjungas ad libitum. Detta betecknar en
atergang till dldre bruk, med storre re-
spekt for psaltarpsalmen. En annan in-
tressant detalj frin samma missa &r att,
di ett storre antal kommunikanter fo-
rekommer, sjungas flera psaltarpsalmer
under kommunionen, naturligtvis utan
Gloria Patri, men med communio-antifo-
nen "Dominus Jesus” upprepad efter var-
je psalm. Hér &r kommunio tydligen en
aktionssang och den har aterfatt sin ur-
sprungliga karaktir av antifon till psal-
tarpsalm, vilken eljest gatt forlorad i sa
hég grad att icke en enda vers av psal-
men utan blott antifonen star kvar.

Ursprungligen var psalmen huvudsa-
ken och den hade valts under den fest-
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liga delen av kyrkoaret sa att den skulle
passa till dagens tema. Detta har emel-
lertid tappats bort, nidr bara den forsta
versen behallits, fastin psalmen wur-
sprungligen valts med hinsyn till nagra
andra versar. S& 4r t.ex. psalm nr 98
(i var psaltare) i julmissan vald med
hansyn till v. 2ff: Herren har latit sin
frilsning bliva kunnig, han har uppenba-
rat sin rattfardighet for hedningarnas
ogon. Detta jultema kommer icke till sy-
nes i den nu bevarade forsta versen (se
MI s. 11).

Psalmerna for trefaldighetstiden voro
icke valda efter nagot dagens dmne utan
tagna ur psaltarpsalmerna fran nr 12
t.o.m. nr 118.2

Antifontexten valdes i méssan som i
tidegirden ofta ur dagens psalm. Da be-
tecknades den som en introitus regularis.
Ofta markeras festens dmne i introitus
med text fran annan bibelbok. Under-
stundom togs den fran dagens epistel.
Se juldagens introitus med text ur Jes.
9:6 (MI s. 10). :

Rent musikaliskt utgor introitus de
antifoniska sangens hojdpunkt, vid sidan
om communiomelodierna. Ritt och vir-
digt utford utgor introitus en praktfull
ouvertyr till méssan.

Tidegirdens antifoner omfatta ett
mycket stort antal (i Antifonale romanum
ca 1300). Introitusantifonerna diremot
daro firre, i GR nagot over 150. Dessa
fordelas enligt Apel pa foljande sitt pa
de olika tonarterna i GR. Till jamforelse

2 P4 samma sitt ha epistlarna och Alleluja-
versarna, offertorium och communio valts for
trefaldighetstiden. Se Jungmann: Missarum so-
lemnia I s. 494 och 409 och T. Nyberg i SMT
1960 s. 166.

meddelas fordelningen i MI och i Lucca-
antifonalet, som har totalt cirka 1500 ti-
degérdsantifoner.

Tonart GR MI Lucca
dorisk 29 6 369
hypodorisk 18 2 132
frygisk 34 6 90
hypofrygisk 18 2 167
lydisk 12 1 32
hypolydisk 12 2 73
mixolydisk 16 3 252
hypomixolydisk 18 4 449

Péfallande dr huru starkt den frygiska
tonarten ir foretridd i méissantifonien,
vida starkare dn den hypomixolydiska,
som i tidegirdsantifonien #r den mest
brukade. Den doriska tonarten, som kom-
mer nirmast efter den frygiska i miss-
antifonien, hivdar ocksé i tidegirden sin
andraplacering.

Urvalet av missantifoner i MI ar gjort
med god kinsla for proportionen mellan
tonarterna.

Tidegirdsantifonerna ha som regel en
syllabisk stil med insprangda grupper av
noter, medan missantifonien dr grupp-
melodisk med tillfalligt, syllabiskt inslag.
Introitusantifonerna utmérkas av en mo-
derat lingd och mattlig rikedom pa or-
nament. Somliga introitusmelodier ha
mindre #n tre perioder. (Perioderna skil-
jas frén varandra med divisio major).
Exempel pa tvaperiodsantifoner finnas i
MI s. 26 (botdagen) hiémtad ur GR pa
Dominica XXII post pentecosten (22 sén-
dagen efter pingst) och MI s. 27 (doms-
sondagen) himtad fran Dominica XVII

p. pent.
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Praktiskt taget inga introitusantifoner
omfatta mera #n fyra perioder.

De flesta stavelserna sjungas till en
grupp av noter, alltsd pa en neum, i re-
gel bestaende av tva, tre, fyra, fem noter,
i undantagsfall 8, 9 noter. Inspridngda
ddremellan forekomma syllabiska par-
tier. Apel har i Gregorian chant beriknat
att genomsnittligt gar en syllabiskt be-
handlad stavelse pa tva som sjungas pa
neumer. Rent syllabiska antifoner, som
finnas i tidegirden (se Antifonale I s.
123: Adiutor in tribulationibus) saknas
fullstindigt bland introitusantifonerna.
I antifonen pa 1 séndagen i advent fin-
nes i GR 21 enkla noter mot 32 notgrup-
per. I MI har bearbetningen av samma
melodi givit till resultat 29 enkla mot 28
notgrupper. I introitus pd annandag jul
forekommer i MI 23 enkla syllabiskt
sjungna stavelser mot 15 i grupper, me-
dan originalet i GR pa Dominica VIL p.
pent. har 11 enkla och 14 grupper. Vid
en si langt giende upplosning av neu-
merna, som hir skett i MI, riskerar man
att antifonen snarast fir samma karaktir
som tidegirdsantifonerna.

Nir syllabisk sang forekommer éro no-
terna ofta placerade pa samma ton i ett
sorts recitativ. Syllabisk sing i en melo-
disk linje, som &r mycket vanlig och ut-
mirkande for tidegirdens antifoner, &ro
hédr mindre vanliga.

De flesta introitusmelodierna ha négra
exempel pi forekomsten av strophicus:
samma stavelse sjunges pé’l samma ton i
upprepat antal. En bistropha, dven kal-
lad distropha, har dubbel, en tristropha
har trefaldig repercussion. Omfanget av
strophici skiftar icke séllan i de olika lin-
dernas och tidernas traditioner, vilket

kan studeras vid en jamférelse t. ex. mel-
lan GR och Graduale arosiense. For ut-
forandet av neumerna bistropha och tri-
stropha anvisar Pfaff i sin Choralschule
ett latt svivande foredrag, vokalen skall
ansittas pa nytt. Dessa neumer &ro kri-
vande att utféra, men de ge ett sirskilt
karaktéristiskt drag at introitusantifoner-
na, som tillika skiljer dem frin tidegir-
dens antifoner, dir de saknas ocksd i de
storre canticaantifonerna. Dessa neumer
bora dirfor icke upplosas till syllabisk
sang eller i onodan retuscheras bort.

Denna kombination av olika element
ger at introitus en allmén karaktér av en
fornamlig resning och en mattlig rorelse,
som ofta blir aterhallen genom recitativ
eller genom repercussionsgrupper.

Man haller numera fére att manga in-
troitusantifoner dro individuella kompo-
sitioner till bestimda texter. Medan ti-
degiirdsantifonien i hog grad laborerar
med formler, som lyda fasta lagar, och
som upptrida i stor myckenhet, dro sa-
dana formler i introitusantifonien fata-
liga. Exempel pa en for tidegérdsantifo-
nien och introitus gemensam formel &r
initialfiguren i dorisk tonart som kinne-
tecknas av kvintspranget d-a under vil-
ket lagges betonad stavelse. Den kan fo-
regés av forberedelser och efterfoljes som
regel av sekunden b eller h eller tersen
c. Se MI s 18, 20 och 52. Figuren foljer
samma regler som i tidegirdsantifonien.
Skillnaden mellan officieantifonien och
missantifonien kan askadliggoras genom
en jamforelse mellan de olika sitt varpa
samma text behandlats i Antifonale ro-
manum och i gradualet. P4 sondag efter
jul (Dominica infra Octavam Nativitatis)
forekommer texten Dum medium silen-
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II.

tium i antifonalet som magnificatantifon
och i missan som introitus.

(Se musikexemplet.)

I bada fallen férekommer melodien i
attonde tonarten. Texten #r icke helt
identiskt lika. Ordet “perageret” i mag-
nificatantifonen &r i introitus utbytt mot

“habéret”. Orden “de celis” saknas i an-
tifonen och 7alleluia” i introitus. Texten
ar hamtad ur Vish. 18:14, som i den
svenska bibeloversittningen lyder: "Me-
dan djup tystnad omslét allt och natten
under sitt snabba lopp natt mitten av sin
bana, for ditt allsmiktiga ord, o Herre,
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med hast ned fran din konungsliga tron i
himmelen.”

Den skillnaden mellan tidegirds- och
missantifonien, som ovan papekats, fram-
trider klart: Mot magnificatantifonens
35 enkla noter och 19 notgrupper svarar
i introitus det nistan omvinda férhallan-
det: 17 enkla och 35 grupper. I magnifi-
catantifonen saknas helt strophici, me-
dan introitus upptar 3 sddana.

Karaktiristiska olikheter uppvisa ka-
denssluten. I magnificatantifonen 4r den
betonade stavelsen i “peradgeret” och "al-
leléia” placerad under aksentnot, grund-
tonen g med tva, resp. en obetonad ef-
terfoljande stavelse pa samma grundton.
Introitus har pa bada dessa stillen en
neum, podatus, som foregéas av en lingre
melism. Tidegirdsantifonien ger hér at
kadensens slut ett hardare, mera ener-
giskt frasslut, medan introitusantifonen
far ett mjukare mera avrundat slut, som
visserligen icke dr den enda mailiga av-
slutningen i introitus, men bér kunna be-
tecknas som karaktéristisk for méssanti-
fonien. Den hir brukade avslutningen pa
ordet “venit” &r en i alla tonarter ymnigt
forekommande avslutningsformel i méss-
antifonien.

Finaliskadenser himtade ur antifonale
och graduale exemplifiera dvenledes olik-
heterna mellan tidegirds- och missanti-
fonien.

I antifonalet aterfinnes inom alla ton-
arter, med undantag for tredje och fjir-
de tonarterna, en finaliskadens av féljan-
de utseende: (efter 1:a).

jib

|

Den sista betonade stavelsen placeras
under aksentnoten d, som efterféljes av
en eller tvd noter f6r obetonade stavel-
ser, och aksentnoten foregds av en for-
beredelse bestiende av torkulus: e-f-e,
vilken dock kan upplosas pa olika sitt.
(Ex. AIT 35, upplost torkulus). I tredje
och fjirde tonarterna ligger torkulus ofta
en ters hogre én grundtonen.

Karaktiristiskt fér denna formel #r att
sista ordets betoningsforhallanden &ro
avgorande for utformningen.

En nagot liknande slutformel finnes i
missantifonien: (Ex. i MI s. 8, 22 m. fl.).

y A
y A ] 1 1 1
| £ar ) 1 | T | 11

==

Hir dr torkulus placerad pad samma
ton som sluttonen och den ir, veterligen,
ouppléslig. De bada sista stavelserna i
meningens slut placeras under den sista
noten och torkulus helt utan hénsyn till
ordets betoningsférhallanden. Denna slut-
kadens finnes i alla tonarter, men kan i
tredje och fjirde tonarterna ha foljande
utseende (Ex. MI s. 26):

4

)| 1 1 1 n 1T

En mycket flitigt brukad slutkadens,
forekommande i alla tonarter, utom i de
tredje och fjirde, kan betraktas som en
utvidgning av den ovan beskrivna tide-
girdskadensen. Den avslutar missanti-
fonen "Dum medium” 6ver ordet “venit”.
I dorisk tonart noteras den salunda:
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Textens bada sista stavelser liggas un-
der 6 nots-melismen och den avslutande
neumen, pa samma sitt som foregiende
kadens. Veterligen finnas inga exempel
pa att de neumerna kunna upplésas, ej
heller kunna de skiljas 4t genom mellan
dem insatta enkla noter eller neumer.
Ar den tredje stavelsen fran slutet be-
tonad kan en enkel not, pa grundtonen,
placeras fore melismen. Denna finalis-
form forekommer ocksi i communio-
sangen samt i de stora responsorierna i
matutinen (Al s. 45, AII s. 222).

Tredje och fjarde tonarterna bruka ofta
foljande slutkadens (Ex. MI s. 14):

J—gs,__m_,_n_
e

=

| 1na
| 1R

Sluttonen forberedes hiir av en neum
om sex noter, som icke kan upplosas. De
tva sista stavelserna liggas under me-
lismen och sluttonen.

Den pédpekade skillnaden mellan offi-
cie- och missantifonien ar typisk: Tide-
girdsantifonernas slutkadenser éro bund-
na vid textens betoningsférhallanden,
medan missantifonerna dro obundna.
Samma iakttagelse kan goras i fraga om
psalmtonernas finalisformer. Tidegérds-
psalmodien ér genomgaende bunden vid
textens betoning, medan misspsalmodien
saknar denna bundenhet i slutkadensen,
utom i finalis i 5, 6 och 8 psalmtonerna,
dér misspsalmodien foljer samma regler
som officiepsalmodien.

Lén av hela kadenser eller temata,

som dro vanliga i tidegirdsantifonien, dro
hér mera sparsamt forekommande. Man
kan jamfora i GR introitus pa Dominica
IV. p. pent och Dom. VI. p. pent. dir
initialkadensen dr densamma eller introi-
tus pa Dominica in albis och pa 4 sond.
efter pask. De senare sjungas bada i 6:e
tonen och #ro till sin utformning visent-
ligt olika, men satsen “rationabilis sine
dolo” i den férra dr helt identisk med
“quia mirabilia fecit Dominus” i den
senare.

Men om silunda introitusantifonerna,
enligt den nuvarande forskningen, béra
betraktas som individuella kompositio-
ner till bestimda texter, sa har detta icke
hindrat, att man, da nya fester fort med
sig nya missor med nya texter ocksa till
introitus, har valt icke att nykomponera
melodier utan att anpassa de nya texter-
na till gamla redan féreliggande melo-
dier. Detta kallas adaptation. Fall av
adaptation dro synnerligen larorika for
den som vill prova pa att 6verfora introi-
tusmelodierna till det egna modersmalet.
Bade det framgangsrika och det misslyc-
kade resultatet vid latinsk adaptation
kan ge anvisningar eller varningar.

En god adaptation synes mig foreligga
da den gamla antifonen pé Trettondedag
jul "Ecce advénit” (som Aaterfinnes i MI
s. 16) anvints till texten Salve sancta Pa-
rens for votivmissan till Marias dra un-
der trefaldighetstiden. Hér synes mig att
den gamla melodiens karaktir har be-
varats. Periodindelningen har noggrant
iakttagits vid adaptationen. Visserligen
har den nya texten i nagra fall tvingat
till borttagande av enkla noter eller info-
rande av neumer, men nagra rytmiska
oméndringar har didrmed inte gjorts. Ett
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studium av placeringen av aksenter &r
intressant.

I ett annat fall har introitus “Invoca-
bit me” pa forsta sond. i fastan (Dom. I
in Quadragesima) anvénts till ny text for
Trefaldighetssondagens introitus “"Bene-
dicta sit”. (Denna fest pabjods officiellt
1296). Denna adaptation kan knappast
betecknas som i allo lyckad. Forsta perio-
den har silunda omformats. Mot den
dldre textens 14 stavelser i denna period
svarar i "Benedicta sit” endast 10. Detta
har tvingat till en oskén omformning av
kadensen. Den neum med efterfoljande
punktum som bildar periodens slut i "In-
vocabit” och som fér ned kadensen till
grundtonen har i “Benedicta sit” forts
over till nista period varigenom ett nytt
osként kadensslut pa tuban éastadkom-
mits vid ordet "Trinitatis”. Se MI s. 36,
som upptagit “Benedicta sit” f6r Trefal-
dighetssondagen dér den férsta halvpe-
rioden, markerad med divisio minor, in-
faller vid det tredje Helig, medan den
dldre introitusantifonen har helperiod
med divisio major efter det ord som mot-
svarar “ar Herren”.

Frén mitten av 1800-talet (?) forelig-
ger ett exempel pa adaptation for en ny-
skapad fest Immaculatae conceptionis
Mariae (dogmen faststilldes 1854). Dess
introitus "Gaudens gaudébo” ir en adap-
tation av Introitus pad 5 sondagen efter
pask "Vocem jucunditatis”, ddr man péa
ett fritt sitt har behandlat ursprungsme-
lodiens avslutande béada halleluja och
fritt bearbetat melodien.

Ett ingdende studium av dessa adapta-
tioner i GR borde kunna ge atskillig vig-
ledning och hjilp for arbetet med under-
liggandet av svensk text under introitus-

melodierna. F. n. kanske man kunde sam-
manfatta vad som ovan anforts sdlunda:

1. Man har noggrant iakttagit ursprungs-
melodiens melodiska skeende, framfor
allt dess periodindelning och ofta beak-
tat de rytmiska aksenterna vil.

2. Man har salunda, nédr man lyckats vid
adaptationen, valt melodier, som sam-
stimmer med texten ifrdga om periodin-
delning och periodernas lingd, si att
man tvingats till minsta tinkbara tilligg
av noter eller uteslutande av noter och
grupper eller andra #ndringar.

3. Diremot har hinsyn icke tagits till
ursprungsmelodiens “stimning”. "Invoca-
bit me” har befunnits tjanlig f6r Trefal-

dighetssondagen.

Vid adaptation av latinsk introitus for
svensk text torde man alltsd kunna ga
till védga sa att man

1. betraktar den utvalda introitusmelo-
dien sasom en individuell komposition,
for vars musikaliska integritet man bor
hysa storsta respekt. Detta forutsitter
sjlvfallet att man efterforskar “original”
och icke néjer sig med antifoner, som re-
dan varit féremél for adaptation pa la-
tinskt omrade. Andringar bora foretas
med storsta forsiktighet, sa att den me-
lodiska linjen eller rytmen inte forvans-
kas och att de karaktiristiska dragen for
en introitusantifon bevaras.

2. Man kan utgd frin en viss melodi
och till den uppsoka svensk text, som la-
ter sig infogas under melodien, varvid
man icke bor upplésa neumer i otillbor-
lig grad, s& att resultatet blir en antifon,
som saknar introitusmelodiernas karak-
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tir, ej heller bér man i allt for hog grad
sammanfoga nya neumer. En forsiktig
omformulering av den svenska bibeltex-
ten torde kunna vara acceptabel och for-
svarlig, ndgon ging nodvindig. Under-
stundom kan det ske i anknytning till
ildre svensk Oversittning,

I sjalva verket 16ser sig ofta detta pro-
blem foérvanansvirt litt, om man iakttar
att den svenska texten pi ett naturligt
sitt later sig indelas pa samma sétt som
den latinska. :

Ett exempel pa adaptation till svenska
efter de ovan anférda principerna nirslu-
tes. Den utgor en bearbetning av en

adaptation utférd av Knut Peters av In-
troitus pad Dominica XVI post Pentecos-
ten (16 sondagen efter pingst) med be-
gynnelseorden "Miserére mihi”. Se Gra-
duale arosiense s. 174.

Antifonen &r delad i 2 perioder, vilka
markeras med divisio major. Den forra
har tva, den senare tre underavdelningar,
markerade med divisio minor. Den svens-
ka texten #r liksom den latinska hamtad
ur Psalt. 86: 3, 5, 16 a, varvid den senare
halvversen &r tillagd i den svenska ver-
sionen.

Musiken dr himtad ur GR men varian-
ten i Graduale arosiense ir beaktad. Dess
olikheter, som #ro helt obetydliga, &ro
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markerade med notskaft nedit och ute-
slutna noter ha satts inom parentes.

Vid orden “suavis” och “misericordia”
kan man, synes det mig, ifrdgasitta om
icke visterastraditionen dr att foredraga
vid 6verforingen till svenska.

Den svenska texten later sig underlig-
gas med ett minimum av &ndringar av
musiken.

Den ovan forst nimnda korta finalis-
formeln for introitus férekommer i bada
periodsluten, i mittkadensen vid ordet
“till dig” och i slutkadensen vid “nadig”.
I forra fallet ligger i latinet under torku-
lus betonad stavelse “die”, men i det se-
nare fallet infaller pA samma plats en
helt obetonad stavelse “invocantibus me”.
Man ir alltsé obunden av betoningen i
sista ordet.

Den utforligare finalisformeln fore-
kommer diremot hir icke i slutkadens,
sa som den gjorde i "Dum medium”, men
ddremot i transponerade ligen inuti pe-
rioderna. Vid orden “akalla dig” dr den
i ovrigt oférindrad utom att den har
transponerats en ters uppat. Vid ordet
“dagen” har den sinkts en helton och
dndrats till flexa, slutligen vid ordet "Her-
re” har den, liksom i forsta fallet trans-
intervallet i den inledande podatus &nd-
rats fran ett sekundsteg till ett terssteg.

En sirskild uppmérksamhet bor riktas
pa den langa melismen vid den betonade
stavelsen i ordet “copidsus”. Den har na-
got av tonmaleri 6ver sig. Vid adaptatio-
nen bereder det en viss svarighet att or-
det, som hir placerats i den svenska tex-
ten #r enstavigt: "nadd”. Och da reser sig
frigan om man kan sammanldgga neu-

men over den obetonade slutstavelsen i
ordet “copiosus” med den féregiende me-
lismen, som hir foreslagits. S& vitt jag
har kunnat finna kan detta icke tillatas,
d4 neumen stir i kadensslut vid divisio
major eller minor. Dir fordrar denna po-
datus egen stavelse. Diremot férekommer
fall di man utvidgat liknande melismer
pa sitt, som hér har skett, vid divisio mi-
nima. Sjilvfallet skulle frasen klinga mju-
kare om man utbytte ordet "ndd” mot det
tvastaviga “godhet” i anslutning till den
dldre svenska bibeloversittningen “och
av stor godhet”. Att man pa detta sitt av
musikaliska eller andra skil utbytt ett
ord i bibel6versittningen mot en syno-
nym ges étskilliga exempel pa. Ett fore-
kom pa latinskt omriade i Dum medium-
antifonen dir “perigeret” ersatts med
“habéret”. I den svenska missan har Glo-
ria in excelsis, uppenbarligen av musika-
liska skal, behallit en dldre 6versattnings
ordalydelse. Hér kan dock ordet "god-
het” ej komma i friga, da adjektivet
”god” forekommer omedelbart fore i
samma sats.

Péapekas kan att ordet "copiosus” fére-
gis av tva terser, som bada édro sma ter-
ser, vilket torde vara enastdende i introi-
tusantifonien, ett drag som torde visa
denna introitusantifons individuella ka-
raktir. Att melodien hér springer upp till
fi 4r @nnu ett individuellt drag. Detta
forekommer icke i ndgon annan introi-
tusantifon inom 8:e tonarten.

Nir antifonen utféres bér man beakta
att dess andra ord "mig” icke far beto-
nas, ehuru 6ver den stir en bistropha.
Det far sidlunda icke dra till sig storre
tonstyrka @n det foregdende ordet och
betoningen skall liggas pa ordet "nadig”.
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Till antifonen fogas nagra psalmversar
ur samma psalm, vv. 6, 7, 11. Om denna
introitus vid utférande far gora skil for
sitt namn, bor hela antifonen sjungas av
koren (kanske forsamlingen) och uppre-
pas antingen efter varje vers i psalmen,
som da helst bor sjungas av kantor eller
liten kor, eller om man vill lita bade
manskor och kvinnokoér medverka s& att
tva versar sjungas omedelbart efter var-
andra och antifonen upprepas efter var-
annan vers. Hela Gloria Patri torde bora
utforas av den ena koren. Upprepar man
pé detta sitt antifonen tre, kanske fyra
eller flera ganger ér det torhdnda inte
uteslutet att ocksd forsamlingen sma-
ningom kan deltaga i sjungandet av anti-
fonen. I synnerhet om antifonen bruka-
des vid nagra gudstjinster utan alltfor
langt uppehall emellan dem. Den kunde
i sa fall komma att omviixla med den nu
alltfor mycket brukade "Sénd ditt ljus
och din sanning”.

Men forutsittningen for att introitus-

momentet verkligen skall kunna bli ett
levande moment i missan ir att det kan
fa fylla sin ursprungliga funktion som en
ledsagande sang. Detta torde vara mgj-
ligt i nattvardsmissan, da skriftermalet
ldmpligen kunde bli en inledande avdel-
ning, medan missan sjilv inleddes med
introitussdng under intdg. DA aterfinge
missan ocksd sin ursprungligare hogtid-
liga ouvertyr.
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