Den gregorianska sangens utférande

Foredrag vid Studiekonventet i Lggum-
kloster 1962.

Jag uppstiller for mig tre sporsmal,
som jag vill scka besvara:

1) Varfor dgna vi uppmirksamhet at
den gregorianska singens utférande?

2) Var kan vi stka vara lirofider?

3) Négra visentliga detaljsporsmal.

1) Varfor uppmérksamma vi fragan
om den gregorianska sangens utforande?
Som tdmligen nyvigd prist i borjan av
1920-talet bar jag i min planbok en liten
papperslapp. Pa den stod skriven med
en tunn, nagot spretig stil foljande latins-
ka hexameter:
“Vox est grata chori si mens bene conso-
nat ori.
Non clamans sed amans cantat in aure
Dei.”
Dirunder stod: Y. B. ur medeltida musik-
handskrift. N. S.

De bada versraderna hade sedermera
professorn och drkebiskopen Yngve Bri-
lioth funnit i ndgon gammal handskrift
och gjort sin svirfader, #rkebiskopen
Nathan Soderblom, uppmérksam pa.
Med den kirlekens omtanke, som Soder-
blom visade sina vinner, inte minst de
yngre, skrev han av versen och sinde
den till den unge pristen, som tagit den
gregorianska singen till sin uppgift. Ar-
kebiskopen menade tydligen, att han

kunde behova en erinran om det visent-
liga, som man hade att iakttaga vid den
sangens utfoérande.

Var gregorianska sing dr gudstjdnst.

Saken har varit uppméirksammad un-
der hela medeltiden. Man méter liknan-
de maningar mangenstides. Det var allt-
sa ingen mirkelig upptéckt, som Yngve
Brilioth hade gjort. Varken teoretikerna
eller kantorerna, som nedskrev och av-
skrev de gregorianska melodierna med
de latinska texterna, upphor att inpréinta
detta for sig sjilva och for sina elever
med denna hexameter, eller med andra
liknande ord. Den helige Benedikt av
Nursia har lagt saken pa sina ordens-
broders hjdrtan, nédr han férordnade om
en kortjanst, som varit och alltfort ar
ganska betungande. Av dygnets 24 tim-
mar tillbringar benediktinernas konvent
7 timmar vid gudstjinsterna i kyrkan.
En sadan tjinst dag efter dag, ar efter
ar, kriaver en oerhord andlig spénst och
koncentration, om den icke skall bli en
rent mekanisk, fysisk prestation, som ut-
fores helt pa rutin.

Men risken att forfalla till gudstjinst-
lig rutin foreligger ocksa for oss, dven
nir vi foreldgger oss ett mycket mindre
pensum och i vilken form vi &n utfor
vér gudstjinst. Detta giller inte bara
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dem, som #gnar sig at den gregorianska
sangen. Men bland dessa giller det bade
for nyborjaren, som maste koncentrera
sin uppmiérksamhet pa en okénd text och

en okind melodi och darfér maste kam- -

pa med att samordna dem, och for den
som har blivit fértrogen med gudstjins-
ten och dess musik, s& att han girna
sjunger utantill. Han distraheras litt nog
av yttre, kanske ovidkommande ting, s&
att lapparnas sing icke lingre dr hjar-
tats bon.

Var gudstjinstsang sjunger i Guds ora.
Vi kopplar nu néirmast, i varje fall tills
vidare, bort tanken pa det "drade publi-
kum”, som konsertgivaren tvingas att be-
haga, och var tanke inriktas helt pa att
vi std 7till kors”, sisom medlemmar i
den vildiga kor av serafim och kerubim,
om vilka den gamla prefationen talar,
och vi forenas med de troende i alla tider
och 6ver hela jorden. Hela universum
blir ett tempel, och dir har vi sisom en
ynnest fatt en korstol, vi som nu leva har
i Norden. Vir bén och vir sing har ett
enda foremal: den Ene, han som sitter
pa tronen. Hela var varelse skall inriktas
mot och uppfyllas av hans ndrvaro. I
hans 6ra sjunger var sang.

Medan vi nu skall syssla med den gre-
gorianska singens elementa och dirvid
efterstriva att framhidva dess skonhet
och behaga den nirvarande férsamling-
en, skall vi hela tiden ha var uppmirk-
samhet riktad pa malet fér denna séng:
den sjunger i Guds ora.

2) Var kan vi soka vdra lirare?

Vi dr inte de forsta, som har diskute-
rat frigan om den gregorianska singens

utférande. Arhundradena igenom har
man arbetat med problemet. Vi behover
alltsa ej kidnna oss som stigfinnare pa o-
banade vigar.

Det dr av betydelse, att vi inte glom-
mer de medeltida teoretikerna, nir vi
gér i skola hos denna tidens auktoriteter.

Vi moéter de dldsta vittnesbérden om
denna kyrkans sang forst sedan kyrkan
sjalv genomlevat nira nog ett artusende.
Jag paminner om att de tidigaste urkun-
derna med néagorlunda lislig notskrift £6-
religger i runt tal omkring ar 1000. Den
dldsta handskriften dr munken Hartkers
miktiga handskrift fran denna tid, och
den kommer frin Schweiz, S:t Gallens
kloster.

Den ildsta skriften med utforliga tek-
niska enskildheter om den gregorianska
sangen utgor den av Aurelianus frdn
Réomé skrivna Musica disciplina fran
800-talet. Ett arhundrade senare forelig-
ger den anonyma Commemoratio bre-
vis och framfér allt Instituta patrum de
modo psallendi sive cantandi. Den kom-
mer ocksd fran S:t Gallen omkring ar
1000. Det dr mycket att beklaga, att intet
av dessa for var kunskap om de éldsta
sdngsitten grundliggande arbetena — sa
vitt jag vet — finns ldtt tillgingligt och
i god oversittning. Det vore en vinning,
om vi genom fortrogenhet med dem ha-
de en fast utgangspunkt, si att vi kunde
sikrare bedoma de nu levande auktorite-
terna. De vill ju inte sillan framtrida
med krav pa att bli erkiinda, sisom de
ddr dgde den sanna, enda ritta kunska-
pen i friga om praxis. S& linge vi sak-
nar en sidan historisk kunskap, faller vi
latt nog for frestelsen att svira pd ma-
gisterns ord, Och for oss, som nu &r i
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fird med att bygga upp en ny tradition
‘pa detta omrade, dr det viktigt, att vi
kan folja den historiska utvecklingen.

Av den senare tidens ldrofider star vi i
Sverige i tacksamhetsskuld forst till pro-
fessorn i Fribourg i Schweiz Peter Wag-
ner. Han forenade en utomordentlig fi-
lologisk-paleografisk kunskap och trining
med overblick 6ver det di kiinda, delvis
av honom pévisade gregorianska materi-
alet. Visst har forskningen under de sista
30 aren gatt vidare, men han synes mig
sta sig forbluffande gott. Han stéllde sig
ofta skarpt avvisande till samtida teoreti-
ker, t. ex. nir det giller den pa rent teo-
retisk-spekulativ vig vunna konstruktio-
nen av ett obligat sammanfogande i den
latinska sprikséngen av tva- eller trede-
lade leder (d.v.s. att efter en betonad sta-
velse foljer alltid minst en, och hogst tva
obetonade stavelser). Han siger, att un-
der hela medeltiden och intill slutet av
1800-talet har ingen kommit att tinka pa
att bestdimma prosarytmen med en sddan
formel.

P4 liknande sdtt avvisar han som en
for medeltiden frimmande nykonstruk-
tion den av Solesmes-skolan drivna iktus-
teorin. S4 vitt jag kénner, har man frin
Solesmes forsokt belidgga den med me-
deltida teoretikers skrifter.

Efter Peter Wagner blev Dominikus
Johner vir Magister Choralis. Han till-
hérde ju det tyska benediktinska klostret
i Beuron och spelade under 1910—20-ta-
len en stor roll, dels som korens ledare i
Beuron och som lirare vid musikhégsko-
lan i K6ln, dels genom sin Choralschule
och sina arbeten for att klarligga det in-
bordes forhéllandet mellan ord och ton.
Nu idr han borta, och en ny tid har bru-

tit in ocksa i Beuron under den nye kan-
torn Pfaff, som fatt sin skolning i Soles-
mes. :

Over hela den romerska kyrkan har So-
lesmes-skolan (som nu stir under led-
ning av Dom Joseph Gajard, en otroligt
vital ledare, mer 4n 75 ar gammal) fatt
sitt stora inflytande genom de upplagor
av den gregorianska musiken i Graduale
(missans musik) och Antifonale (tidegir-
dens), som man utgivit med anvisningar
huru man enligt skolans uppfattning
skall tolka den - medeltida notbilden.
Denna interpretation #r deras privata
uppfattning och har icke fatt ndgon auk-
torisation frin Rom. Det finnes ocksa
andra utgavor, men de dr praktiskt taget
oatkomliga i varje fall i Sverige.

Nu bor hir ocksd beaktas, att inom
den romerska kyrkan lever sida vid sida
flera traditioner, som visserligen star var-
andra ndra men dock #dr avvikande frin
varandra. Dir finnes t. ex. Antifonale ro-
manum, som brukas i domkyrkorna, An-
tifonale monasticum (klosterantifonalet)
med ursprung i Solesmes, Antifonale ro-
mano-seraficum, avsedd fér franciskaner-
orden och andra. Antifonale monasticum
gor ju genom sitt namn gillande, att det
ar avsett for hela klostervirlden, och i
Sverige t. ex. brukas denna benediktiner-
tradition ocksd av dominikanerna, som
eljest har en egen tradition. Men & andra
sidan férekommer ocks& inom benedikti-
nerorden en medveten opposition mot
Solesmes. S& har t.ex. frin S:t Gallen
utgivits ett eget antifonale, som vill be-
vara dess gamla fina singart.

Jag vill ocksé erinra om den 4nnu le-
vande kartusianska traditionen, om vil-
ken Wagner siger, att den &r den #ldsta
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bevarade och bidst bibehallna. Jag har
frdn annat hall hort, att den skall vara
den frankiska singen, sa som man sjong i
Karl den stores Frankrike, innan denne
forsokte infora det romerska séngsittet
i sitt vildiga rike. Tyvérr maste jag med
beklagande konstatera, att jag inte har
haft tillfille att studera denna tradition
sadan den brukas i moderklostret i Char-
treuse.

Jag pdminner om, att det ju ocksa har
funnits andra traditioner, som nu iro tys-
tade i den romerska kyrkan, dven om vi
av de skriftliga killor, som bevarats, vet
hur notbilden s&g ut. Det var den angli-
kanska singen fore den frankiska erév-
ringen av England 1066 och den ger-
manska, som vi kidnner fran tyska och
nordiska handskrifter.

Vi har alltsa i den gregorianska sangen
olika traditioner ifraga om sjalva melo-
dien. Vi maste ju da ocksa forutsitta att
det har funnits och finnes olika sitt att
utfora denna musik. Praxis innebidr ju
alltid en interpretation — en tolkning av
de musikaliska tecknen — och detsamma
giller den gregorianska singen. Denna
tolkning beror av interpretens — dirigen-
tens, lararens — kunskaper om den mu-
sik, som han skall tolka, hans férmaga
att tringa in i det musikaliska materia-
let, av hans musikideal och till sist av
hans smak. Det kan inte hjilpas, att i
atskilliga fall blir det smaken som avgor.

Med detta har jag velat framhalla, att
vi s& langt det dr oss mojligt bor skaffa
oss kunskap om den gregorianska sing-
en och om den utveckling som denna
sdng har undergitt genom arhundrade-
na. Vi skall forsoka tréinga in i dess ka-
raktir, och hiar kan férvisso vara nu le-

vande lirare pa kontinenten ge oss god
handledning. Men hdrmed har vi skyl-
dighet mot oss sjilva att stindigt fraga
dem och oss: Varfor sjunger man pa det-
ta siatt? Vad dr det i deras praxis, som
kan bero av nationella sirdrag i spraket
eller kynnet, och vad #r uttryck for de-
ras smak? Hir kan vi ha ritt att hivda,
att var smak kan ha ett ord med i laget.

Med detta har jag velat betona, att vi
inte har nagon ritt eller skyldighet att
okritiskt ga i skola hos de latinska lérar-
na.

Det ar klart, att vi skall lira av dem.
De har ju en tradition, en fortlevande
tradition. De 6var ju dagligen den gre-
gorianska musiken. Men péa en punkt har
vi avligsnat oss fran ldrarna — och det
ar en hogst visentlig punkt, dér de inte
kan hjilpa oss: vi brukar icke latinet
utan modersmalet. Detta avbéjes ju ener-
giskt pa romerskt hall. I en nyss utgiven
oversattning till tyskan av Pierre Carraz’
Vade-mecum du Chantre Grégorien, li-
ser man att den gregorianska sangen &r
en visentligen latinsk musik, t.o.m. dér
den méter utan text. “Es gibt also kei-
nen grosseren Unsinn als diesen Melo-
dien deutsche Worte anzupassen”. Fullt
sa oforstaende infor vara forsok till adap-
tation av modersmalet till de gregorians-
ka melodierna stdr man icke pa andra
hall.

Men det &r ju uppenbart, att ett nytt
sprak kommer att medféra dndringar i
melodiflodet, i sjilva tonens klang, och
da kommer ocksa dérav att folja andra
krav pa utférandet. Dér har vi rétt och
skyldighet att ténka sjilva, att lyssna till
det goda latinska utférandet, lyssna till
var egen sang, bruka var kunskap om
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den gregorianska musiken och om vart
eget sprak, sa att vi fir en vacker, ut-
trycksfull syntes av de tva.

Psallite sapienter!

3) Vad betyder Psallite sapienter for vir
sdngP

Lat mig da borja med ett citat ur skrif-
ten De harmonica institutione av Regi-
no fran Priim, d. 915, en skrift som be-
tecknas sésom en betydelsefull tonarius.
Han skriver i kapitlet om rdsten:

“Perfecta vox est alta, suavis et clara.
— Si ex his aliquid defuerit, vox perfecta
non erit.”

Den perfekta rosten ar alta = hog,
ljus, litt, suavis = mild, angeném, och
clara = tydlig. Om négot av detta fattas,
s& dr rosten icke perfekt.

A. Den ljusa, litta rosten r den idealis-
ka rosten for den gregorianska singen
bade nir det giller liturgen och koren.
Den ljusa kérklangen ir ett gott grund-
lag for den flytande recitationen av psal-
tarens psalmer, och dir ligger grundva-
len for all gregoriansk sang.

Dirfér dr den ljusa, ldtta rosten att
efterstriva for liturgen och férsingaren
— versikularius. Prasten, som reciterar
bonerna, epistel och evangelium eller
prefationen, skall frivilligt avsta frdn den
stora rosten, broéstklangen, tremulandot
och sugandet pa tonen. Detsamma giller
om forsdngaren, som intonerar tidegir-
dens versiklar. Han hjéilper kéren och
forsamlingen att komma till rdtta inte
bara med tonhdjden, tonarten, tempot,
utan ocksd med den vackra ljusa kor-

klangen. P4 samma sitt &r det med kor-
sangarna. Vill man na fram till en vacker
tidebonsang i forsamlingen — och vi bor-
de inte noja oss med nagot mindre — s
maste de tva grupper, som bildar kar-
nan i singen och som svarar varandra,
ha just denna litta ljusa korklang och
sa ldgga den i forsamlingens mun.

B. Rosten skall vara suavis — angendm.
Nu sinder vi en tanke till dem som hor
pa oss. Vi kan avvirja mycket motstdnd
mot den gregorianska singen genom att
gora den tilltalande. Detta att sdngen
skall vara angenéim larer komma att be-
tyda, att vi tar hénsyn till var egen tids
uppfattning om vad som klingar vackert.
Sa vitt jag fattat det ritt, ar man i det
franska Solesmes mera kénslig pa denna
punkt 4n t. ex. i det tyska Maria-Laach.
Det finns faktiskt ndgot riktigt tjusigt i
Solesmes-singen — ett drag av roman-
tik, for att inte siga sentimentalitet. Vi
maste ge utrymme at olika tolkningar
av den gregorianska musiken — bara inte
overdriva, till 4 ena sidan kiinslosamhet
och 4 den andra s.k. kylig objektivitet.

C. Clara skall rosten vara — tydlig. Vi
har en bon att frambira, ett budskap att
avge, bada himtade ur den heliga skrift.
Vi skall tala sa att vi sjilva forstar vad
vi sjunger och sa att forsamlingen fattar
det. Inte mumlande men bedjande!

D. Om en fjarde sak talade Regino ej
i detta sammanhang, roststyrkan. Dir
har man under medeltiden kidmpat mot
en overdriven kraft: “non clamans” stod
det i var hexameter — icke skriande. Det
var uppenbarligen ett ord som behévdes.
Luther talar ju ironiskt om koralens ria
asneskri. Sdngen skall vara dimpad, utan



16 DEN GREGORIANSKA SANGENS UTFORANDE

att vi forsmar den inre energi, som kan
laita glddjen och lovsingen komma till
uttryck.

Sammanfattningsvis kan jag citera ur
Instituta patrums ord om rdsten: “rotun-
da, virili, viva et succinta voce psallatur”
med en rund, manligt levande och be-
stamd rost skall vi psalmodiera.

II. Om tempot kan jag ocksd hiamta ur
samma skrift formaningen, att man skall
sjunga icke for langsamt, icke heller for
raskt. Friskt, sd att icke somnaktighet
och likgiltighet préglar séngen, men inte
for raskt. P4 den senare faran riktar de
medeltida auktoriteterna stindigt upp-
miérksamheten. Munkarna i Andern i Ne-
derlinderna sjong pa 1100-talet tidegir-
den sa fort, att man satte in pojkar i ké-
ren. Munkarna sjéng ju utantill, och kun-
de dérfor skynda undan — pojkarna lés-
te innantill i de skrivna psalterierna och
kunde alltsa inte uppna samma fart. Dir-
med tvingades munkarna dels att halla
ned tempot och dels att akta pa pauser-
na. '

I friga om tempot kan nu klosterfol-
ket inte std som forebilder for oss. De
sjunger utantill; de skall avverka ett stort
antal psalmer per dag — dven om man
numera minskar antalet: 4 i stillet for 5
psalmer i laudes och vesper. Vi sjunger
hogst 3 psalmer, och vi kan och bér ta
det lugnare, i synnerhet i de evangeliska
cantica: Sakarias och Marias lovsinger
och i introitus. Hér &r ju i de festligare
formerna melodien rikare och kriver ett
lugnare tempo for att komma till sin ritt.

ITI. Nagra ord om pausen. Hiar édr det
forst en friga som berér psalmsingen,
med pausen i mitten, som delar psalm-

versen i tvd delar. Har har pausen en
stor betydelse.

A. Den ger uttryck at den hebreiska poe-
siens egenart. Man talar om dess parallel-
lismus membrorum — ledernas parallel-
lism. Bada leden uttrycker samma tanke.
Vill man visa, att detta &r poesi och inte
ett stycke prosa, si gbér man medveten
paus efter forsta halvversen.

B. Denna paus kan utnyttjas i uppbygg-
ligt syfte, genom att den ger mig tid och
mojlighet att inpriinta i mitt minne och
hjirta, vad jag nyss har sjungit. Jag in-
priglar det visentliga dér, innan jag gar
vidare. De ‘medeltida auktoriteterna in-
skirper ideligen pausens vikt.

C. Hur lang denna paus bor vara, kan
man diskutera. I en forsamlingsmissig ti-
desing torde en paus som ger tid at upp-
repning av fyra stavelser vara lamplig.
Orden skall upprepas- i samma’ tempo
som recitationen och som en omedelbar
fortsittning.

De meditativa ordnarna har 6 stavel-
sers paus. Det &r nog for langt for for-
samlingsmissigt bruk. En for ling paus
ger osiker insats i andra halvversen. Nu
beror dock pausen mycket av hur sjilva
mittkadensen utféres. De medeltida auk-
toriteterna inskirper oupphorligt, att sis-
ta tonen i mediatio — liksom £.6. i slut-
kadensen — inte far tdnjas ut. "Punctum
nullus teneat”, sdger cisterciensernas
psalterium och p& samma sétt dominika-
nerna, franciskanerna och kartusianerna.
Men detta dr mycket svart att iakttaga
pé sadant sitt, att mittkadensen inte ver-
kar avklippt.” Vill vi gora singen ange-
nim, sd avrundar vi kadensen, kanske
med ritardando och en férlingning av
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sista noten. Sa sjunger man faktiskt i So-
lesmes. Féljden &r, att pausens ldngd
minskats. I San Anselmo — benediktiner-
kollegiet i Rom — hérde jag for 10 ar se-
dan kadenserna utféras med ett si starkt
diminuendo, att frasen helt dog bort. Da
kan man ha 4 stavelsers paus. Det vore
bestimt ganska virdefullt, att nutida
praxis pa denna punkt studerades.

I Sverige har vi bade i Méassbockerna
och i Antifonalena markerat mittkaden-
sen med divisio major och betecknar
didrmed en visentlig paus. I Finland har
man i de nya introitusmelodierna divisio
minor. Men jag vet ej vilket utforande
man dir férutsitter.,

Pauserna i de egentliga singerna &r
ett sorgligt férsummat kapitel. Dessa
paustecken, som vi infort efter romerska
monster — divisionstecknen — dr ju ett
sentida inslag. De saknas helt i de
aldre manuskripten och trycken, t.ex.
Liber cantus 1620 eller Jespersgns Gra-
dual 1573. De innebir ju en interpreta-
tion, en tolkning av den gamla musiken.
De kan alltsd ofta diskuteras. En sidan
periodindelning maste ju genomtinkas
och beaktas vid utforandet. Jag har ofta
férvanat mig 6ver hur detta kan noncha-
leras ocksa av koérer och korledare, som

man hade ritt att vinta bittre av. S& far
man ju inte handla i fraga om nagon an-
nan musikalisk konstform. Pausen ir ett
fornamligt musikaliskt uttrycksmedel,
som vi inte har radd att avvara. Nu har vi
en god hjilp i de moderna divisionsteck-
nen av olika valor. De hjilper oss att ak-
ta pa periodindelningen, att binda sam-
man vad som textligt och musikaliskt
hér ihop.

IV. Ett par ord om flexan. Den uppde-
lar ju forsta halvversen i psaltarpsalmer-
na (aldrig i andra halvversen eller i can-
tica). Den saknas i de idldsta handskrif-
terna och &r inford senare. Den kan ut-
gad. Den far inte utforas sa, att forsta
halvversen blir tudelad och versen salun-
da blir tredelad. Detta betyder, att man
inte gor paus, om man anvinder flexan:
man endast forlanger sista noten och
skyndar vidare.

V. Stavelserna sjungas lika langa, anting-
en de dr betonade eller obetonade, men
legato. Inte kinslosam deklamation, inte
staccato, som smabarn ldser. Mark sir-
skilt i kadenserna, da sista ordets beto-
ning ligger pa tredje stavelsen fran slu-
tet. Dar ar det risk, att nist sista stavel-

sen forkortas.
Arthur Adell



