Den graske tidebgn

Nar vi idag drgfter tidebgnnen og
tidebgnnens form, tenker vi fgrst og
fremmest pa den romerske kirkes tide-
bgnsform; den udggr et mgnster, en
norm, der tilsyneladende ikke lader sig
diskutere. Det er blevet tidebgnnen.

Den romerske tidebgn svarer stort set

til den form, som den hellige Benedikt
fastsatte i fgrste halvdel af 500-tallet,
men man bgr huske, at Benedikts ind-
sats fgrst og fremmest bestod deri, at
han bragte orden og system i den tradi-
tion, der foreld pa hans egen tid. Denne
orden og dette system ggr vel indtryk
pa alle, der beskeeftiger sig praktisk eller
teoretisk med tidebgnnens form. Ikke
desto mindre bgr det meget steerkt un-
derstreges, at Benedikts reform var en
praktisk lgsning, en typisk romersk ind-
sats i liturgiens historie. Dens fortrin er
tydelige, netop fordi den er praktisk, og
dens mangler traeder desvaerre ikke frem
i vore dage, hvor man efter mit skgn er
alt for tilbgjelig til at anse den romerske
form for den endegyldige form.

Den romerske tidebgnsform er kun en
af mange. Sammenlignet med de gvrige
tidebgnsformer pa Benedikts tid mangler
den en lang raekke veerdifulde enkeltheder,
der knytter den kristne tidebgn til den
eldste kristne gudstjeneste. Og ved kun
at ville vide af den romerske tidebgn
lukker man sig ude fra den meget rige
inspiration, man fx. kan hente fra den

graeske kirkes tidebgn.

Den graeske tidebgn mangler ganske
den orden og systematik, der prager
den romerske form, men den rummer en
rekke af de elementer, der er karakte-
ristiske for tidebgnnen i de fgrste krist-
ne arhundreder.

I grove traek svarer de graeske tide-
bgnsgudstjenester til de romerske; kun
navnene er forskellige:

Graesk:

Orthros (morgen)

L, 3, 6. og 9. time
Hesperinbs

Apédeipon (efter maltid)
Mesonyktikén (midnat)
Romersk:

Laudes )

Prim, Terts, Sext, Non
Vesper

Completorium
Matutin

Man legger merke til én interessant
forskel; den graeske Hesperinos og den
romerske Vesper svarer tilsyneladende
til hinanden, men de fremfgres pa to
forskellige tidspunkter. Fgr Benedikt og
indtil den dag idag i den graeske kirke
fejres Vesperen efter solnedgang. Der-
ved fik denne tidebgn sin bestemte ka-
rakter som lys-tidebgnnen, ogsa kaldet
Lychnikén pa greesk, fordi den fejredes
med levende lys. Og lyset er netop
denne gudstjenestes samlende tegn —
det bliver til et symbol pa Kristus selv,



saledes som det kommer til orde i Ba-
silios den Stores bergmte aftensang, der
endnu bruges og elskes i den graeske
kirke:

Du frydefulde lys

af den himmelske Faders

hellige herlighed —

af dig, du hellige salige

Jesus Kristus —

vi kommer ved solens nedgang

og skuer aftenlyset

og lovsynger Fadern og Sgnnen og
Helliganden.

Det er veerdigt til alle tider

at lovsynge dig med hellige stemmer,

du Guds sgn, der skanker livet.

Derfor priser verden dig!

Benedikt derimod placerede Vesperen
fér solnedgang med den praktiske be-
grundelse, at munkene efter gudstjenes-
ten skulle kunne se at spise ved dagens
lys.

Igvrigt udformedes den graeske tide-
bgn under en meget steerk kamp imel-
lem stort set tre forskellige former: (1)
en strengt asketisk ordning med centrum
i Agypten og munkesamfundene i grke-
nen, (2) en rigere form i de stgrre klostre
med centrum i Jerusalem og endelig (3)
en rig pragtelskende gudstjeneste med
centrum i Hagia Sophia, Den Hellige
Visdoms Kirke, det byzantinske riges
hovedkirke og fgrst og fremmest kejse-
rens kirke. Det blev klostrene og Jerusa-
lem, der sejrede i denne strid, eller pree-
cisere udtrykt: det endte med et kom-
promis imellem Konstantinopel og Je-
rusalem, men med hovedvaegten lagt pa
Jerusalem-partiets gudstjeneste.

Et badde morsomt og instruktivt exem-
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pel pa striden imellem de to fgrst nevn-
te partier stammer fra det 5. arhundre-
de. Abbed Pambo i den wgyptiske grken
sendte en af sine munke ind til den store
by, Alexandria, for at salge nogle af
klosterets produkter. Munken overnatte-
de i St. Markuskirkens forhal, og da han
kom tilbage til det gde grkenkloster for-
talte han om de meerkelige ting, han
havde hgrt og set. Dvs. han fortalte det
ikke straks, for han var vel engstelig
for, hvad abbeden ville sige. Men abbe-
den tog initiativet, da han sa, at et eller
andet trykkede munken, og han tvang
ham til at tale. S& kom han ud imed
sproget: han var sa bedrgvet over, at de
i grkenen spildte s megen tid uden at
synge troparer og kanon’er, saidan som
de gjorde det i den store by. Da tog ab-
beden ham i skole: De dage er kommet,
da munkene forlader den harde livsfg-
relse, som Helliginden har bestemt, og
i stedet Igber efter melodier og sange.
Thi hvilken anger — hvilke- térer kom-
mer der mon af vers —? Hvilken anger er
der for munken, nar han star i kirken
eller i sin celle og oplgfter sin rgst, lige-
som kgerne ggr det —? Thi hvis vi trae-
der frem for Guds asyn, bgr vi ggre det
med anger og ikke i hovmod. Munkene
er jo ikke kommet ud i denne grken for
at treede frem for Gud, ophgje sig selv,
synge sange, sla takt, klappe i haenderne
og danse, men vi bgr i stedet med sgm-
melig rgst frembzre bgnner til Gud —.
Ogsa hine dage kendte til lavkirkelig-
hed!

Vi vil i det flg. koncentrere os om de
to vigtigste greeske tidebgnner, morgen-
tidebgnnen Orthros og aftentidebgnnen
Hesperinos.
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Allerfgrst et par bemeerkninger om
det graeske kirkerum. Alteret er skilt fra
selve kirkeskibet ved alterveeggen eller
Ikonostasen. I altervaeggen er der tre
dgre, en midtfor, dvs. lige foran alteret,
og en pa hver side. De vigtigste perso-
ner i den graeske gudstjeneste er prasten
og diakonen; diakonen har sin plads
foran den midterste dgr, preesten ved
alteret, men sammen foretager de for-
skellige processioner igennem de naevnte
dgre.

Svarende til alterveeggens deling af
kirkerummet bestir gudstjenesten af en
serie parallele handlingsforlgb; bagved
altervaeggen fremsiger preesten en rekke
faste bgnner, mens koret eller diakonen
fremfgrer deres part af gudstjenesten
samtidig pa4 den anden side af alterveg-
gen. De to handlingsforlgb er “synkroni-
serede”; det hedder fx. i de liturgiske
angivelser, at nar koret er néet sa og s
langt, skal praesten have fuldendt den og
den bgn, osv.

Orthros.

(1) Indledende bgnner til Treenigheden
samt Fadervor med ekfonetisk doxologi.

Enhver tidebgn indledes med en tro
efterligning af de gamle jgdiske Bereka-
bgnner, dvs. bgnner, der indledes med
ordene Lovet veere du ... Den nere for-
bindelse med synagogetjenesten pa dette
punkt er et vidnesbyrd om den graeske
tidebgns elde. Preesten siger ved tide-
bgnnens indledning: “Lovet vere du,
vor Gud, til hver en tid, nu og altid og
i evighedernes evighed, Amen”. Dernaest
fglger et par bgnner til Treenigheden
(den rette lzre om treenigheden spiller
den stgrste rolle i de graske liturgiske

texter). Dernazst fglger Fadervor, hvor
slutningen: Thi dit er riget og magten og
zren optreeder som en ekfonetisk doxo-
logi, dvs. den lovprisende slutning, der
siges med hgj rgst i modsaetning til den
fgrste del af bgnnen. Disse ekfonetiske
doxologier er serdeles karakteristiske for
de graeske tidebgnner; der er en hel serie
af dem, en til hver bgn laest af preesten,
og de har sividt vides haft deres prak-
tiske betydning derved, at de medvir-
kende i gudstjenesten altid har kunnet
vide, hvor langt praesten var kommet i
sin mumlende, nzesten uhgrlige bgn. Fa-
dervors slutning er simpelthen en sadan
ekfonetisk doxologi, der via gudstjenes-
ten er blevet knyttet til bgnnen, endog i
Ny Testamente.

(2) Invitatorium og (3) ps. 20—21.

Efter disse indledende bgnner fglger
Invitatoriet, et fast led, der falder i tre
dele, neesten enslydende: “Kom, lad os
falde ned for vor konge og Gud” (ps.
95: 6). Dernzst fglger som faste psalmer
ved Orthros ps. 20—21, to kongepsalmer,
fortraeffelige som indledning, uden at vi
dog preecist er i stand til at sige, hvad
der er baggrunden for deres placering
netop her — maske en gammel tradition.

(4) Bgnner og (5) Hexapsalmos plus
praestens 12 bgnner.

Derefter fglger en ny, mindre betyd-
ningsfuld reekke bgnner. Sa fglger Hexa-
psalmos, 6-psalmen, en gruppe be-
stdende af sex faste psalmer ved mor-
gentidebgnnen. De indledes med det
ogsé fra synagogen kendte Herre, vil du
dbne vore leber. De sex psalmer, der
derefter synges er ps. 3, 38, 63, 88, 103



og 143. Ps. 3 naturligvis pd grund af
ordene i vers 6:

Jeg lagde mig og sov ind,
jeg vAgned, thi Herren holder mig
oppe.

Ps. 63 er en morgenpsalme og meget
tidligt bevidnet med denne funktion —
pa grund af sin begyndelse, der i den
greeske  bibeloverszttelse lyder: "Min
Gud, min Gud, om morgenen higer jeg
efter dig”. Ps. 88 er en almindelig tide-
bgnspsalme: “Herre, min Gud, jeg rdber
om dagen, om natten nar mit skrig til
dig”. Ps. 103, en af de centrale psalmer i
Psalteret, forekommer velplaceret her.
Ps. 143 er en typisk morgenpsalme med
ordene i vers 6:

Lad mig arle hgre din miskundhed,
thi jeg stoler pa dig.

Leer mig den vej, jeg skal g,

thi jeg lgfter min sjeel til dig.

Mens Hexapsalmos synges, beder przs-
ten 12 bgnner, der bortset fra de afslut-
tende ekfonetiske doxologier ikke kan
hgres. I bgnnens form er det en para-
frase specielt over ps. 63. Bgnnerne
handler om lyset som Guds gave til
menneskene, lyset forstdet som den op-
lysthed, hvori mennesket kan se sin vej
i den nye dag. Som exempel anfgres den
tredie bgn:

”Om natten higer min and efter dig,
o Gud, thi kun lys er dine bud. Ler os,
o Gud, din retferdighed, dine bud og
din retfeerdige lov. Oplys vore tankers
gjne, for at vi ingensinde skal sove ind
i dgden. Tag alt mgrkt bort fra vore
hjerter. Skeenk os din retfeerdigheds sol.
Bevar vort liv ukreenket ved din Hellig-
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&nds segl. Fgr vore skridt ind pa fre-
dens vej. Giv os en morgen og en dag
med jubel og fryd, si vi atter kan op-
sende vore aftenbgnner til dig, (ekfo-
nese:), thi din er magten, dit er riget og
kraften og eeren, Faderens, Sgnnens og
den Helligdnds, nu og altid, og i evig-
hedernes evighed, Amen”.

Som bekendt finder vi atter ps. 63
som morgenpsalme i den romerske tide-
bgn, men kun om sgndagen ved Laudes;
i den greeske kirke og i hele den tidlige
tidebgnstradition er ps. 63 morgenpsal-
men par excellence, mens Benedikt, der
skulle have hele Psalteret fordelt pa en
praktisk made, kun fandt plads til den
om sgndagen.

I forbindelse med ps. 63 skal et prin-
cipielt spgrgsmal rejses; psalmen far
bade i gresk og romersk ritus sin be-
tydning i kraft af indledningen: "Min
Gud, min Gud, om morgenen higer jeg
efter dig”, men i den autoriserede danske
oversettelse (pa grundlag af den he-
braiske grundtext) hedder det: "Gud, du
er min Gud, dig sgger jeg, efter dig
tgrster min sjeel”. Nar man derfor i mo-
derne protestantiske tidebgnsformer fast-
holder ps. 63 ved Laudes, men i den
sidstnzevnte oversettelse, virker det som
falsk traditionalisme; man overfgrer en
psalme i en anden textform end den,
der netop gav den dens eminente plads i
den liturgiske tradition. Sagt anderledes:
de greske og latinske bibeloverseattel-
ser (fgrst og fremmest Septuaginta og
Vulgata) har betydet si& meget for den
liturgiske udvikling, at vi med vore
“textkritiske” protestantiske bibelover-
seettelser kommer i alvorlige vanskelig-
heder, nar vi vil genoptage gamle litur-
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giske traditioner. Det gelder ps. 63 og
talrige andre punkter.

Efter denne parantetiske bemzerkning
om ps. 63 vil vi vende tilbage til vort
egentlige emne; I vore dage leser man
psalmerne i den graeske morgentidebgn,
og spor af musikalsk fremfgrelse af
psalmerne finder vi praktiskt talt kun i
middelalderlige handskrifter.

(6) Store Fredsbgn.

Efter Hexapsalmos fglger den store
fredsbgn, der ogsa forekommer i Den
hellige Liturgi, den graeske messe. Til
hvert led svarer koret: Kyrie eleison:

Lad os i fred bede til Herren — Kyrie
eleison.

For freden ovenfra og for vore sjeles
frelse lad os bede til Herren —
Kyrkie eleison, osv.

(7) Psalmeturnus.

Foruden de faste psalmer i tidebgn-
nen synges hele Psalteret igennem i lg-
bet af én uge, og pa dette sted i Orthros
synges en del af Psalteret, ialt ca. 10
psalmer. Tager man de graske tidebgn-
ner i ét dggn, synges det ialt ca. 50
psalmer som faste og 20—30 psalmer som
led i den almindelige gennemsyngning
af Psalteret i lgbet af én uge, altsa ialt
ca. 70—80 psalmer i dggnet. I den ro-
merske tidebgn er der praktisk talt ingen
faste psalmer; de faste psalmer, som Be-
nedikt forefandt i tidebgnstraditionen
fordelte han over ugens forskellige dage
og kombinerede samtidig denne forde-
ling med den fortlgbende gennem-
syngning i Igbet af én uge; pid denne

méde reduceredes psalmernes antal, si

det fik et rimeligt omfang. Men i og
med at de faste psalmer delvist blev for-
ladt, gik en vigtig del af den gamle
tidebgnstradition tabt.

(8) Trinpsalmer, Gradual-vers og Mor-
genevangelium.

I morgentidebgnnen fremfgres her-
efter — men kun om sgndagen — tre led:
Trinpsalmen, en ejendommelig kombi-
nation af texter fra ps. 120—34 med selv-
stendig digtning, Gradualpsalmen i
form af enkelte psalmevers kaldet Pro-
keimenon inddelt i en cyklus pa otte
svarende til de otte kirketonearter —
samt Morgenevangeliet. Pa grundlag af
de fire evangeliers paskeberetninger har
man sammenstillet ialt 11 morgenevan-
gelier, der opleeses pa 11 efter hinanden
fglgende sgndage, hvorefter der begyn-
des forfra; pa denne made markeres den
urkristne tanke, at sgndagen er opstan-
delsedagen. Hver sgndag i den graske
kirke er siddan set paskesgndag. Ogsa
dette veesentlige element er géet tabt i
den vesterlandske tidebgnstradition.

(9) Ps. 51.

Dernzst fglger ps. 51, der ved siden
af ps. 63 er en fast bestanddel i den
klassiske tidebgnstradition (bevidnet af
Basilios allerede i 375); i den romerske
ritus er ps. 51 kun fast psalme i Laudes
i advents- og septuagesima-tiden — atter
en beskering af en gammel tradition.

(10) De ni Oder og Kontakiet (efter
6. ode).

Efter ps. 51 fglger de ni bibelske oder:
(1) Moses’ sang efter overgangen



over det rgde hav (2. Mosebog,
kap. 15)

(2) Moses’ afskedssang (5. Mose-
bog, kap. 32)

(3) Hannas sang (1. Sam., kap. 2)

(4) Profeten Habakuks bgn (Hab.,
kap. 2)

(5) Profeten Esajais’ bgn (Es., kap.
26)

(6) Jonas’ sang i hvalfiskens bug
(Jonas, kap. 2)

(7) Azarias” bgn i den gloende ovn
(Daniel, kap. 3 i den greeske
bibel)

(8) De tre unge meznds sang i den
gloende ovn (ibd.)

(9) Marias og Zakarias’ lovsange
(Lukas, kap. 1).

De ni oder er centrum i morgentide-
bgnnen; derfor kan det ogsa lyde mer-
keligt, nar det ma siges, at de ni oder
som regel ikke hgres ved denne guds-
tieneste. Denne ejendommelighed mé
ses i forbindelse med en karakteristisk
udvikling inden for den graeske kirke; i
tidlig tid sang man virkelig de naevnte
ni oder, men pi et givet tidspunkt i
700—800 tallet opstod kanon-digtningen,
dvs. en digtform, der efterligner de bi-
belske oder, der er kanon, rettesnoren.
Denne selvsteendige digtning blev frem-
fgrt sammen med oderne pa fglgende
méde: forestiller vi os, at der som efter-
ligning af Magnificat plus Benedictus
(den 9. ode) blev skrevet en hymne be-
stiende af 8 strofer, blev de 8 strofer
indfgjet saledes: to strofer fgr Den ed,
han tilsvor Abraham, vor fader osv., to
strofer fgr Og du, barnlille, skal kaldes
den hgjestes profet osv., to strofer fgr
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Ved hvilken solopgangen fra det hgje
vil besgge os osv. og to strofer efter Og
lede vore fgdder ind pd fredens vej fgr
den afsluttende lovprisning Are vare
Faderen og Sgnnen og Helliginden osv.

Man kan sammenligne den greaeske
kanondigtning med en slyngplante, der
vokser op og slynger sig om et fint gam-
melt tree; til en begyndelse er det en
pryd for det gamle tra, men det ender
med, at det gamle tree bliver kvalt af
slyngplanten. Det vil i denne forbindelse
sige, at man efterhanden i praxis opgav
at fremfgre de bibelske oder — det
egentlige om jeg sa ma sige — men efter-
ligningen fik lov til at st& alene. Det
var en hgjst utilfredstillende lgsning,
men maske den eneste mulige. Man kan
jo ogsid bedgmme denne udvikling posi-
tivt: man sang pa sin egen made videre
pa “Sions sange”. Det er stort set det
samme, der er sket i den protestantiske
salmesang.

Kanondigtningens fremkomst betgd
en forlengelse af morgengudstjenesten
ud over alle greenser, og den ngdvendige
reduktion ramte altsi i fgrste omgang
de bibelske oder, der teoretisk set skulle
veere uundverlige.

Vi vil i det flg. se lidt naermere pa en
bestemt kanon, den bergmteste af dem
alle, Johannes af Damaskus’ kanon til
paskedag. Kanon betyder som sagt ret-
tesnor, men foruden de bibelske oder
skal en bestemt kanon ogsa handle om
den festdag i kirkedret, hvortil den
knytter sig. Et vanskeligt exempel frem-
byder fx. Korsets Ophgjelses Fest, den
14. september (til minde om dronning
Helena, der genfandt Kristi kors); her
skal den fgrste ode handle bade om
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overgangen over det rgde hav og om
korset. Problemet lgses pa fglgende
made: idet Moses trazeder ud i vandet
strekker han sin arm fremad, for at
vandene skal skilles; midtvejs streekker
han sin arm bagud, s vandene slar sam-
men over forfglgerne. Tilsammen -
siger digteren — danner disse armbevze-
gelser et kors!

Paskedag er det betydeligt nemmere.
Vejen igennem det rgde hav bliver et
billede pa Jesu vej fra dgd til liv og fra
jord til himmel for frelsens skyld, et bil-
lede, som vi gentagne gange mgder i

oldkirkelig forkyndelse:

Opstandelsens dag, lad os lyse i
glans, o folk,

paske, Herrens paske,

thi fra dgd til liv

og fra jord til himmel

fgrte du os igennem, Kristus, vor

Gud!

Lad os synge en sejrshymnel!
Lad os rense vore sind og skue

i opstandelsens utilgeengelige lys
Kristus, der lyner som ild,

og hgre ham tydeligt,

nar han siger: "Gled jer” —

og synge ham en sejrshymnel

Med rette skal himle fryde sig,

og jorden skal juble,

og verden skal feste,

savel den synlige som den usynlige,
thi Kristus er opstanden,

evig fryd og glede!

I det flg. presenteres den klassiske
melodi, der star i den fgrste authentiske

toneart, dvs. den doriske kirketoneart.
Den graske text er transkriberet til la-
tinske bogstaver med den udtale, hvor-
med hymnen i sin tid blev sunget:

Kanondigtningen, der som sagt kom
ind i Orthros i 700—800 tallet, besejrede
naesten totalt en anden digtform, Kon-
takiet. Et kontakion er et langt digt be-
stiende af en indledningsstrofe med et
specielt versemal -efterflugt af 20—30
strofer med fzlles versemal. Digtformen
kan bedst karakteriseres som en poetisk
prediken over dagens text, der behand-
les meget frit.

Vi tager som exempel Romanos™ be-
rgmte jule-kontakion, I parthenos sime-
ron, der sd mesterligt er oversat af Hjal-
mar Gullberg i hans Sdngen om en son
(1944). Sammenhsengen i det enkelte
kontakion markeres serdeles staerkt ved
det gentagne omkveed i hver strofe, her
Ett nyfott barn, av evighet Gud. Trods
gentagelsen virker omkveedet lige over-
raskende hver gang, fordi det pa raffi-
neret made fgrer tilhgreren lengere og
lzengere ind i inkarnationens underfulde
begivenhed. Fgrste strofe lyder:

En jungfru foder i denna dag
den Oversinnlige.

Och jorden bjuder ett stall till behag
fér den Oupphinnlige.

Anglar och herdar héja hans lov
med jubelljud.

Vismidn med stjarnan bilda hans hov
i kungaskrud.

Ty oss ar givet i denna dag
ett nyfott barn, av evighet Gud.

Digtet understreger kraftigt modset-
ningen imellem den evige Guds herlig-
hed og Sgnnens ringhed, en modseet-



ning, som den graske kirkedigtning
aldrig bliver treet af at gentage og variere.
Maske er det her pa sin plads at anfgre,
at der i 3. linie pa graesk ikke star “stall”,
men derimod Klippehule; det er et gen-
nemgaende traek i den graeske kirkedigt-
ning, at Kristus fgdtes i en klippehule,
et traek, der ggr Hans fgdsel endnu mere
jordisk end billedet med stalden. Bille-
det med klippehulen minder ogsa om
en anden klippehule, den hule, hvori
Kristus la indtil paskemorgen.

I Romanos’ julekontakion gennem-
spilles alle julens temaer. Typisk for Ro-
manos lader han — som i sit langfredags-
kontaktion — sit digt munde ud i jom-
fruens tilbedelse af Sgnnen, hun er ikke
lzengere moderen, men et menneske, for
hvis skyld Kristus blev menneske:

Barmhartig son, jag &r ej blott din
moder!
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Ej blott for dig upprinner mjolkens
floder

i detta brost men for en virld i nod.

I mig har hela jorden fatt ett stod,

en miklarinna och en modersfamn.

Jag ropar dig i minsklighetens
namn,

du som ar givare av mjolk fran skyn:

frils mina barn som ropa mig ur
dyn

— det slikte som fordrevs ur
Paradis!

O, sig dem att jag gav dig dryck
och spis,

nyfodda barn, av evighet Gud!

I det fglgende praesenteres den klas-
siske melodi til to fgrste linier af den
fgrste strofe. Kontakion-melodierne hg-
rer til de mest melismatiske i byzantinsk
musik, dvs. med talrige toner, ja guir-
lander at toner, pa hver stavelse. Me-
lodien star i den hgje F-toneart:
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Siden omkring 800-tallet synges kun
de to fgrste strofer af kontakiet efter
den 6.ode i kanon’en. Det ma betegnes
som et stort tab, at disse pragtfulde
digte kun fremfgres i denne staerkt re-
ducerede form.

(11) Ps. 148—50 med Stichera.

Efter nogle mindre betydningsfulde
led fglger i slutningen af morgenguds-
tienesten ps. 148—50 kaldet lovsangs-
psalmerne, og den romerske tidebgn
Laudes (= lovsangene) har féet sit navn
fra denne gruppe af psalmer, selv om
de ikke leengere fremfores samlet i den
romerske ritus. For den graeske liturgi
er disse psalmer interessante, fordi de
danner det ene af de to hovedsteder, der
er udgangspunktet for en anden vigtig
poetisk og musikalsk form, Sticheron.

Princippet er det samme som naevnt i
forbindelse med de bibelske oder og
deres efterligninger i kanondigtningen.
Et sticheron, egentlig linievers, szttes
ind imellem de afsluttende vers, sticher,
af en psalm. Lovsangspsalmerne tages
her under ét og regnes for én psalme.
De fgrste stichera kommer ind lige fgr
ps. 149: 7: For at tage haevn over folkene
og revse folkeslagene, osv. pd samme
méde som ovenfor beskrevet. Til forskel
fra kanondigtningen prgver sticheron-
digtningen imidlertid ikke at efterligne
eller synge videre pa den psalme eller
de psalmer, som den er knyttet til;
sticherondigtningen behandler i stedet
helt frit den fest, den dag, den begiven-
hed, den er knyttet til i kirkearet. Denne
digtform slipper med andre ord for at
prgve pa at forlige to vidt forskellige
temaer, og denne frihed sammenlignet
med kanondigtningens tvang giver

sticherondigtningen en serlig finhed og
kvalitet.

Vi vil i denne forbindelse ganske kort
se pa 3 stichera, der knytter sig til ps.
148-50 pa den 6. januar, Helligtre-
konger, der pa graesk og latin hedder
Tilsynekomst, Epifani. I den graske
kirke er det en fest bade for Kristi til-
synekomst som Gud selv i denne verden,
som lyset, og for Jordandaben, hvor
denne tilsynekomst blev abenbar. Vi
leegger atter her merke til det fine spil
med modseetningerne i frelsen, i Kristi
komme i ringhed, i dabens "nedad” og
frelsens "opad™

Det sande lys kom til syne,

og alle fik lysglansen som gave.

Kristus blev dgbt sammen med os,

han, der er hinsides al renselse.

Han bandt helligelsen til vandet,

og dette bliver sjelenes renhed.

Det forunderlige blev jordisk,

og det over himlene havede blev
sanseligt.

Frelsen fas ved badet,

og Anden fas ved vandet.

Ved neddykkelsen abenbares

vejen op til Gud.

Hvor forunderlige er dine gerninger,
Herre.

Zre vere dig!

Han, der holder fast ved himlen i
skyerne,

holdes idag fast af de jordanske
vande,

og min renselse renses

af ham, der beerer verdens synd.

Og af sin felle oventil, den Hellig-
and,

bevidnes han at vere



den hgjeste Faders énbarne Sgn.
Til ham lad os rabe:

"Du, som kom til syne og frelste os,
Kristus, vor Gud,

@re vere digl”

Idag kom Kristus for at dgbes i
Jordan.

Idag rgrer Johannes ved Herskerens
isse.

Himlenes magter forfeerdedes

ved at se det utrolige mysterium.

Havet sa det og flygtede —

Jordan sa det og lgb den anden vej.

Men vi —

oplyste, lad os rabe:

“Aire vere Gud, der kom til syne,

og som blev set pa jorden,

og som oplyste verden!”

Baggrunden for det sidste sticheron

>
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er ps. 114, der handler om Israels ud-
vandring fra Agypten, deres overgang
over det rgde hav (vers 3: Havet sa det
og flyede) og senere over Jordan (Jordan
trak sig tilbage). Sammen med andre
“vand-psalmer” bruges ps. 114 i forbin-
delse med Epifanifesten, og den har for-
modentlig bidraget til den legende, der
knytter sig til Johannesdaben i Jordan,
nemlig at flodguden, Jordan selv, ved
den lejlighed skulle have fglt sig over-
vundet, et nederlag, der markeredes der-
ved, at floden Igb den anden vej.

I det fglgende anfgres melodien til det
sidstnzevnte sticheron; groft taget er
den opbygget af fire motiver, og den
melodiske analyse ser saledes ud:

A Al B A2 A3 A+ C D A5 Dt Bl
Melodien star i den hgje G-toneart:
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Fra gregoriansk sang kender mine le-
sere sikkert de sakaldte Hodie-anti-
foner, dvs. de antifoner, der indledes
med et musikalisk udhaevet Hodie, idag,

fx. i antifonen Hodie Christus natus est
fra julevesperen, kendt fra Benjamin
Brittens A Ceremony of Carols:
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I den byzantinske melodi mgder vi
en lignende udhaevelse af det ord, der
pa grask betyder idag: Simeron. Vi lag-
ger endvidere merke til, at den byzan-
tinske og den gregorianske melodi lig-
ger taet op ad hinanden; ligheden berg-
rer ogsa liniernes struktur. Vi har ganske
vist tre gange Hodie i den gregorianske
mod to gange Simeron i den byzantinske
form; men egentlig er der kun to afgg-
rende Hodie’er, nemlig i liniebegyndel-
serne. Og disse to sma Hodie-melodier
svarer ngje til de tilsvarende to byzan-
tinske Simeron-melodier, selv om de
ligger i forskellige lejer.

Strukturen er nogenlunde den samme;
der er naturligtvis ikke grundlag for at
pasta, at disse to faktiske melodier er i
familie med hinanden, men de viser, sa-
vidt jeg kan se, at gregoriansk sang og

byzantinsk musik har felles rgdder. Vi
har da ogsa talrige vidnesbyrd om over-
tagelse af gresk kirkesang i den ro-
merske kirke.

(12) Gloria.

Morgentidebgnnen narmer sig nu sin
afslutning. Vi mgder fgrst og fremmest
morgenhymnen Zre vare Gud i det hg-
jeste osv., det umiddelbare forleg for
Gloria i den romerske messe, vor Ale-
neste Gud i himmelrig.

(13) Aposticha.

Derefter mgder nogle
stichera, der viser et meget karakteris-
tisk princip i den graske gudstjeneste:
liturgiens enkelte led kan kun fgjes sam-
men ved at man skyder forskellige led
ind imellem anden. Vi mgdte dette litur-
giske "fletveerk” i kanondigtningen, hvor

vi endnu
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de forskellige strofer blev skudt ind
imellem de sidste vers i de bibelske oder
— stichera imellem lovsangspsalmernes
sidste vers, og den kendte lovprisning
deles saedvanligvis i to dele, (1) Zre
vaere Fadern og Sgnnen og Helliginden
og (2) Nu og altid osv., hvis der pa den-
ne made er mulighed for, at en frem-
med strofe eller et liturgisk led kan om-
kranses. I morgentidebgnnen har man
saledes endnu nogle stichera, men man
har ingen psalmvers at skyde dem ind
imellem. S& m& man tage sig nogle til
det brug, og pa denne méde far vi atter
psalmetexter ind, men i smastykker, en-
kelte spredte vers, hvis mening kan tol-
kes med henblik pd den foreliggende
fest. Disse lgse vers, sticher, kaldes
Aposticha, afhuggede psalmevers. Ved
vesperen fgr 2. februar, Marize renselse,
synger man Aposticha fra Zacharias’
lovsang: Nu lader du din tjener fare
bort i fred efter dit ord.

Efter Apostischa sluttes morgentide-
bgnnen, Orthros; om sgndagen gar den
direkte over i Den hellige Liturgi, mes-
sen.,

Hesperinds.

Til slut skal vi ganske kort omtale den
greske vesper, Hesperinos. Strukturelt
svarer den ganske til Orthros. Efter (1)
indledende bgnner og (2) Invitatorium
synges (3) indledningspsalmen, ps. 104,
samt parallelt hermed 9 stille bgnner
bedt af preesten; af bgnnernes form og
indhold kan vi slutte os til, at den oprin-
delige aftenpsalme mé have vzret ps. 86.
Efter (4) den store fredsbgn og (5) den
sedvanlige andel af Psalteret synges (6)
de sadvanlige aftenpsalmer, ps. 141—42,

ps. 130 og 117, i naevnte orden; hertil
knyttes stichera, sdledes som det ogsa
var tilfeeldet i forbindelse med lovsangs-
psalmerne i Orthros. S& fglger (7) det
hgijtidelige indtog ved prest og diakon,
hvorunder aftenhymnen Du frydefulde
lys synges, se ovenfor. Efter (8) Gradual-
psalme og lektion fglger (9) aftenbgn-
ner, (10) Aposticha, (11) Simeons lov-
sang og afslutning,

Engang i 500—600-tallet besggte abbe-
derne Johannes og Sofronios deres kol-
lega Nilos pa Sinai; det var en sgndag,
og de fandt deres veert pa toppen af
bjerget sammen med to disciple. Da de
naede derop, var de netop begyndt pa
vesperen. Efter en indledende lovpris-
ning sang de ps. 1 og ps. 141 (aftenpsal-
men), men “uden troparer”, bemserker
de to fremmede; maske svarer troparer
her til stichera; ihvertfald opfattes det
som elementer, der knyttes til psalmer-
ne. Nilos gik videre med Du frydefulde
lys og sluttede med Nu lader du din tje-
ner fare bort i fred efter dit ord. Efter
vesperen begyndte de strax pa morgen-
gudstjenesten; de sagde fgrst Hexapsal-
mos (se ovenfor) og Fadervor — derefter
alle 150 psalmer (!) inddelt i tre grupper.
Efter den fgrste gruppe sagde abbeden
Fadervor og Kyrie eleison, og de satte
sig ned, og en laste Jakobsbrevet; pa
samme made efter den anden og tredie
gruppe; efter den anden gruppe blev
der lwest et brev af Peter og efter den
tredje et brev af Johannes. Sa blev de
ni oder reciteret og gentaget med sagte
stemme, men “uden troparer”, bemaer-
ker de forundrede fremmede; troparerne
skal maske her forstds som en art for-



Igber for kanondigtningen. Efter lov-
sangspsalmerne uden troparer (atter
maéske i betydningen stichera) sluttede
de med lovprisning, Fadervor, Kyrie
eleison og en kort bgn.

De to fremmede var fulde af for-
bavselse, og de spurgte Nilos: "Hvorfor
fglger du ikke den almindelige apos-
tolske kirkes orden —?”. Men Nilos sva-
rede, at det mente han da, at han gjorde.
Jamen — hvorfor sang han ikke troparer
og de andre festlige udvidelser af litur-
gien —?

Med andre ord: de greeske tidebgn-
ner, siledes som de i princippet frem-
fgres den dag idag, havde allerede pa
dette tidspunkt antaget en s& fixeret
form, at en afvigelse derfra tillige var
en afvigelse fra den almindelige apos-
tolske kirke, hvilket atter tyder pa, at
den i 500—600-tallet rddende praxis rak-
ker endnu lengere tilbage i tiden.

NOTER:

De tre anfgrte melodier er for paske-
kanon’ens vedkommende transkriberet
efter Athos-hirmologiet, Iveron 470
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(1100-tallet), udgivet i facsimilé ved
Carsten Hgeg i Monumenta Musicae
Byzantianae’s principalserie, bind 2 (Kg-
benhavn 1938), se fol. 5r. Hele den om-
talte kanon er transkriberet ligeledes af
Carsten Hgeg i M.M.B.s Transcripta-
serie, bind VI side 55 ff. Kontakionme-
lodien er transkriberet efter Ashburn-
hamensis 64 (skrevet ar 1289), fol. 75 v;
HS er udgivet i facsimilé i M.M.B.s prin-
cipalserie, bind IV (Kgbenhavn 1956).
Sticheronmelodien er transkriberet efter
Sinai 1227 (1300-tallet), fol. 87 v.

Transkriptionerne er foretaget efter
de af Monumenta Musicae Byzantinae
fastlagte principper, og der henvises i
almindelighed til denne serie.

En udmerket introduktion til emnet
tinder man i Egon Wellesz, A History of
Byzantine Music and Hymnography,
allerbedst dog méaske i Carsten Hgegs
lille bog, Musik og digtning i byzantinsk
kristendom (Kgbenhavn 1955), hvori
man bl. a. finder hans smukke overszt-
telse af Romanos’ kontakion, Jomfru
Maria ved korsets fod.

Christian Thodberg



