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Liturgiska synpunkter pi instrumentalmusik i gudstjinsten’

Det forekommer Aatskillig instrumen-
talmusik i kyrkan. Men bara en del av
den kan liggas under i egentlig mening
liturgiska perspektiv. Sirskilt pd mindre
orter dr det ju vanligt, att rent profana
konserter halls i kyrkan, dirfor att ingen
annan lokal finns att tillga. I storre eller
mindre utstrickning liter man da pro-
grammet utformas “med hinsyn till rum-
mets helgd”. Nirmare vart dmne ligger
kyrkokonserterna, dir musiken genom-
gaende dr av “andlig karaktir”. Det ir
dock fortfarande fraga om konsert, inte
gudstjinst. Musikandakten har didremot
den liturgiskt klingande men ganska
vaga termen “andakt” som huvudord.
Men oftast dr ju musikandakten helt en-
kelt en kort kyrkokonsert, avslutad med
altartjinst och psalmséang.

Vart problem giller instrumentalmusi-
ken i den liturgiskt fungerande guds-
tiansten. I regel behandlas detta problem
som en stilfrdga. Man reser kravet pa
“kyrkligt virdig musik” och sa féljer en
andlos diskussion om vad som faller in-
om eller utom denna ram. Det dr omoj-
ligt att pa nagot objektivt sitt klassifi-
cera instrumentalmusikens alla stildrag
efter en sadan princip. Den ir ju till stor
del rent subjektiv och kan vixla bade
fran tid till tid och frin minniska till
minniska. Oavsett sina rent musikaliska
kvaliteter kan ett stycke vara si invivt
i en bestimd associationsvirld, att det

blir olampligt i liturgiska sammanhang.
Den som sett Midsommarnattsdrommen
eller Peer Gynt kan s. a. s. fa alltfor stark
teaterdoft i nisan, om Mendelssohns
brollopsmarsch eller Griegs Ases dod
spelas vid en kyrklig akt. Pafallande ir,
att ju aldre musik det dr fraga om dess
lattare har den att accepteras som “kyrk-
ligt virdig”, 4ven om den ursprungligen
fungerat allt annat 4n liturgiskt. Tank
bara pa alla vackra sarabander, som spe-
las vid begravningar!

Det far ricka med dessa korta antyd-
ningar om stilfragan — den ir inte en-
samt avgorande ur liturgisk synpunkt.
Det ar fruktbarare att stilla frigan: hur
skall  instrumentalmusiken fungera i
gudstjinsten utan att fa karaktdren av
liturgiskt sett ovidkommande eller rent-
av storande inligg eller tilligg? Lat oss
forst géra en liten tillbakablick pa hur
man under olika perioder och i olika
kyrkoriktningar sett pa frdgan om instru-
mentalmusik i gudstjansten.

Den dldsta kyrkan maste for att kunna
bevara sin egenart avgriansa sig Kklart
frin den datida kulturen, som var starkt
religiost, dvs. ur kristen synpunkt hed-
niskt priglad. Dirmed sammanhingde
att kyrkan stillde sig helt avvisande till

! Ursprungligen ett foredrag vid det sympo-
sium, som instrumentalsektionen inom Sveriges
Kyrkoséngsférbund anordnade i Uppsala i april
1965.
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instrumentalmusiken. En parallell kan
man finna i var 1800-talsvickelse, som
bannlyste fiolen, dérfor att den horde
samman med den syndiga dansen. Lik-
nande svarigheter har Henry Weman
mott i sitt arbete med en ny missmusik
for kyrkorna i Afrika. Han har férsokt
ta upp afrikanska melodier, som inte &r
for hart belastade med hedniska fore-
stillningar. I kyrkan kan de da fa det
vilkidndas pragel utan att viicka felaktiga
associationer.

Om antikens kristendom allts& hade en
dogmatiskt, man kunde siga missions-
strategiskt betingad fientlighet mot
konstmusik i gudstjinsten sa blev liget
ett annat under medeltiden, nir kyrkan
blivit statskyrka och sjilv i hog grad kom
att prigla hela kulturlivet. Medeltidens
kanske viktigaste musikaliska insats, fler-
stimmigheten, vixte till allra storsta de-
len fram inom kyrkan. Hirvid spelade
som bekant instrumenten en viktig roll.
Men den mycket reserverade hallning
till konstmusiken, som finns t.ex. hos
Augustinus, gar igen dnnu hos den he-
liga Birgitta. Hon kunde visserligen be-
skriva en himmelsk scen som ett evigt
sjungande och musicerande. Men 1 sin
klosterregel forbjuder hon instrument i
gudstjinsten, t.o.m. orgelspel “ehuru
det ar ljuvligt och gott att hora och icke
stridande mot goda seder”. Motivering:
i klostret bor rada "hagens renhet, dyr-
kan av tystnaden och av Guds ord och
framst en sann 6dmjukhet och ovillkor-
lig lydnad.” Vid det tridentinska kyrko-
métet kring mitten av 1500-talet fram-
fordes liknande tankar och det var gan-
ska nira, att all konstmusik forvisats ur
den romerska kyrkan.

Striivan till en konstlos gudstjinst, som
helt koncentrerades kring Guds ord,
aterkommer i de mest skilda samman-
hang. Sitt mest extrema uttryck fick den
hos Calvin. Alla onédiga utsmyckningar
— och dit horde kyrkomusiken — rensa-
des bort i den reformerta kyrkan. Inte
endast instrumentalmusiken (inkl. or-
geln) drabbades utan ocksd vokalmusi-
ken. Det enda, som tillits, var enstim-
mig sang av Psaltaren i metrisk och rim-
mad omdiktning. Denna stringa askad-
ning mildrades s& smaningom i den re-
formerta kyrkan och till det calvinska
arv, som vissa svenska trosriktningar
overtagit via den engelska puritanismen,
hor ingen principiell fientlighet mot mu-
sik i gudstjiansten.

En nistan obegrinsad kulturoppenhet
tinns ddaremot hos Luther: "Jag vill giarna
se alla konstarter, framfor allt musiken,
i hans tjinst som har skiankt och skapat
den”. Uttalandet dr ett typiskt uttryck
for hans ljusa skapelseteologi. Ocksa pa
lutherskt  hall framtridde visserligen
motstandare till instrumentalmusik i
gudstjiinsten, men Luthers egen syn in-
nebar ju ett forsvar for det blandade vo-
kala och instrumentala gudstjinstmusice-
rande, som vi brukar kalla kantorei-
praxis.

Under 1800-talet blev a cappella-idea-
let hogsta mode bade i den romerska och
den lutherska kyrkan. Palestrina och
Bach blev de stora forebilder man satte
upp och egendomligt nog uppfattades
bada som icke-instrumentala. I sin be-
romda Motu proprio 1903 forbjuder pa-
ven Pius X vissa instrument i kyrkan,
piano, trummor etc. I den méan instru-
mentalmusik alls godkédnns sitts den ef-



ter de vokala kyrkomusikformerna,
frimst den gregorianska sangen och den
klassiska vokalpolyfonin. Palestrinas verk
liksom édven vissa senare kompositioner
tillerkinns ett "utomordentligt liturgiskt
och musikaliskt viirde”. Det andra Vati-
kankonciliets beslut om kyrkomusiken
1963 stimmer ganska ndra 6verens med
Pius X:s syn. Hir torbjuds dock inga
instrument generellt, men anvindandet
av andra instrument dn orgeln tillats en-
dast om vissa villkor uppfylls. Intresset
tor tlerstimmighet synes nagot nedtonat
(den "utesluts ingalunda frén liturgin®)
och Palestrina nidmns inte uttryckligen
som ledstjirna. Liksom foér Pius X 1903
dr utgangspunkten, att kyrkomusiken har
sitt andamal i "Guds forhirligande och
de troendes uppbyggelse”.

Denna formulering paminner nagot
om en distinktion, som pa lutherskt hall
gjorts alltifran Apologin fér Augsbur-
giska bekiinnelsen. Liturgin har enligt
denna syn tvd slags moment, sakramen-
tala och sakrificiella. De kan beskrivas
som tva olika rorelseriktningar. I de sak-
ramentala momenten talar Gud till for-
samlingen, i de sakrificiella talar férsam-
lingen till Gud i bon eller lovsang. Lu-
thersk liturgi stir oppen for musiken,
men varje musikaliskt moment maste or-
ganiskt hora hemma inom endera av de
bida kategorierna. Hiri ges en utgangs-
punkt f6r den som soker svar pa var ti-
digare stillda fraga: hur skall instrumen-
talmusiken fungera i gudstjinsten utan
att fa karaktiren av liturgiskt sett ovid-
kommande eller rentav storande inligg
eller tillagg?

Det ar sjalvfallet Littare att bedoma
den vokala kyrkomusiken ur en sidan
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liturgisk aspekt (vi bortser fortfarande
fran stilfragan). Dir finns ju en text, vars
karaktiar avgor om stycket passar pa en
bestimd plats i gudstjinsten. Men dven
om texten i och for sig ir acceptabel
finns en risk for det konsertanta, som
forvandlar gudstjinstdeltagarna fran for-
samling till publik. Denna risk géller gi-
vetvis dven, och i kanske dn hogre grad,
den rent instrumentala kyrkomusiken.
Det idr inte bara en fraga om hur man
musicerar utan ocksdé hur man lyssnar:
om man upplever sig som mottagare av
ett sakramentalt moment eller som en
lat vara tyst men dock aktiv deltagare
i ett sakrificiellt. Var tids strivan att ater
forligga musicerandet till koret bor ses
mot bl. a. denna bakgrund.

Mot problemet med lyssnarattityden
svarar frigan om exekutirernas intentio-
ner. Ar de medvetna om, att de deltar i
ett liturgiskt skeende? Vi vet alla vilka
oerhdrda svarigheter det moter att i
praktiken driva denna fraga, som manga
korsangare och instrumentalister uppfat-
tar som alltfér personligt nirgingen. I
vart sammanhang maste den dnda stil-
las.

Om texten gor ett vokalt musikstycke
godtagbart inom liturgin sa torde omdo-
met gilla oavsett om det dr ackompag-
nerat eller inte. Inom rimliga grinser er-
bjuder instrumentalspel som beledsag-
ning till sjungen text inga liturgiska pro-
blem. Detta giller inte enbart orgel-
ackompagnemang utan ocksa t. ex. trum-
petmedverkan i koraler, som ju brukar
torekomma vissa sondagar.

Av renodlat instrumentala inslag fore-
taller koralforspelen liturgiskt sett vara
minst problematiska. Av hivd brukar in-
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gangspreludiet ges sirskilt stort utrym-
me. Forutom att denna musik tematiskt
direkt anknyter till ingangspsalmen, som
i sin tur anger hela gudstjinstens huvud-
karaktir, fyller den en annan uppgift.
Under ingangspreludiet gar ju pristen
for altaret. Orgelspelet har alltsd samma
funktion som det romerska introitus nim-
ligen att beledsaga den inledande litur-
giska handlingen. (Nir introitus aterin-
forts hos oss har det fatt en annan, i for-
hallande till ingangspsalmen nistan tau-
tologisk funktion.)

Det har tidigare kunnat forekomma,
att hela strofer i en psalm utfordes rent
instrumentalt. Forsamlingen forstod eller
antogs forsta vilken text det var, som pd
det sittet “sjongs” utan ord. En sadan
form av alternatimpraxis skulle val knap-
past kunna praktiseras i var tid.

Jamfort med koralforspelen har post-
ludiet en svagare stillning. Gudstjinsten
ar 1 sjialva verket redan avslutad i och
med att slutpsalmen sjungits och pristen
gatt fran altaret. Men folk har numera
uppfostrats att sitta kvar ocksa under
postludiet. Tidigare fungerade postludiet
bokstavligen som utgdngsstycke. Liksom
klockringningen ackompagnerade for-
samlingens intag i kyrkan s& beledsagade
postludiet uttaget. Stycket kan dirmed
sigas ha fyllt ett slags liturgisk funktion.
Men de konstmusikaliska preludier som
nu brukar spelas som postludium kan
litt komma att uppfattas som ett tillfogat
musiknummer egentliga
gudstjinstens ram, en kyrkokonsert i
miniatyr. Man kan verkligen lite tillspet-
sat fraga sig vilken teologi det var som
lag bakom pristernas uppmaning till £6r-

utanfor den

samlingen att sitta kvar under detta mo-
ment.

Rent instrumentala stycken med orga-
nisk funktion inom ett fast liturgiskt ske-
ende synes alltsa kunna forekomma hu-
vudsakligen i direkt anslutning till ndgot
vokalt, textbirande moment. 1 vissa fall
fungerar spelet (ev. samtidigt) som be-
ledsagning till nagon liturgisk handling,
t. ex. nattvardsdistributionen.

Resonemanget har hir i forsta hand
gillt hogmdssan. Det kan inte utan vi-
dare tillimpas pa t. ex. den musik, som
brukar forekomma fore och efter den
ritualbundna delen av wigsel och jord-
fdstning. Vad som i sadana sammanhang
skall anses vara “kyrkligt vardigt” dr, som
inledningsvis framholls, en stilfraga, pa
vilken nagra rent liturgiska synpunkter
knappast kan anliggas.

Niar man talar om instrumentalmusik
i gudstjinsten tinker man frimst p& or-
gelspel. Orgeln har ju i arhundraden haft
en sirstillning som ett i sirskild mening
kyrkligt instrument. Aven om orgeln i
var tid alltmer borjat tas i bruk ocksé for
rent profan musik s& kommer den siikert
att forbli kyrkoinstrumentet framfor alla
andra. En sjilvklarhet, som det trots allt
finns anledning att understryka, ér att
orgelljudet inte i och for sig gor ett in-
strumentalstycke i gudstijinsten liturgiskt
beriittigat.

I dag finns ett vixande intresse for
kyrkligt instrumentalspel, manifesterat
bl.a. genom tillkomsten av en sirskild
instrumentalsektion av Sveriges Kyrko-
sangsforbund. Kanske kdnner man det
pa det hallet som om spelivern sticks av
att utrymmet for instrumentalmusik in-
om gudstjinsten dr si pass begrinsat.



Dirtill kan sdgas dels att andra instru-
ment (fraimst bleckbldsare) kan o6verta
det allra mesta av orgelns uppgifter, dels
att Luthers dskadning borde kunna in-
spirera till andra gudstjinstformer med
friare ordning, dir instrumentalmusiken,
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ev. tillsammans med andra konstarter
stilldes i Guds tjinst sa att den funge-
rade inte infor en publik utan i en for-
samling.

Folke Bohlin



