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Veckans completoriehymner

Completoriet dr otvivelaktigt den tide-
bon som vunnit storst utbredning under
den tidebdnsrendssans som vi bevittnat i
virt land i detta drhundrade. Det kan
knappast sigas ha slagit igenom i den
alltigenom sjungna formen, men vissa
delar torde ganska allmint sjungas: in-
gingsversiklar, responsorium och dtmins-
tone vissa av hymnerna. Dessa partier ir
ganska ldtta att lira in. Hymnernas svi-
righetsgrad vixlar dock, och en ofta till-
gripen nodlésning infér en hymn vars
melodi uppfattas som alltfér svdr torde
vara att utféra den till koralbokens melo-
di nr 66. Som svdra melodier upplevs
vil sirskilt onsdagens och fredagens com-
pletoriehymner, Infér en nyutgdva av Det
svenska antifonalet I kan det finnas anled-
ning att ta upp en diskussion bl. a. kring
valet av hymnmelodier till completorier-
na.

Traditionella completoriehymner.

Traditionellt har man inte haft skilda
hymner for de olika veckodagarna, sd ej
heller i nutida romersk-katolsk praxis. I
Antiphonale romanum och Antiphonale
monasticam férekommer &ver huvud ic-
ke mer dn en enda hymntext fér comp-
letoriet, nimligen Te lucis ante termi-
num, som alltsd brukas varje dag under
hela kyrkodret. Under kyrkodrets ging

utfores den dock till ett stort antal skil-
da melodier.

Svensk medeltida tradition har inte
denna enformighet. Visserligen finns inte
heller hir skilda hymner f6r olika vecko-
dagar; diremot har de olika kyrkodrs-
tiderna sina sirskilda hymntexter med till-
horande melodier. I det vanliga vecko-
officiet upptas tvd hymner: Jes# redemp-
tor saeculi for trettondedagstiden och Te
lucis ante terminum for trefaldighetsti-
den. I kyrkodrsdelen upptas ddrutéver
foljande hymner: for adventstiden Vens
redemptor gentium,; for tiden jul-epifa-
nia Corde natus ex parentis; for den ti-
digare fastan Christe qui lux es et dies;
for den egentliga passionstiden Caultor de:
memento; for pask Ad cenam agni pro-
vidi; £6r himmelsfirdsdagen [esx nostra
redemptio. T Det svenska antifonalet II
har adventets, julens, passionstidens och
piskens completorier erhdllit de traditio-
nella hymnmelodierna, till Sversatt eller
nyskriven hymntext. Jag kommer dock i
fortsittningen inte att uppehdlla mig vid
kyrkodrsdelens hymner.

En av de hymner som i svensk medel-
tida tradition tillhorde speciell kyrkodrs-
del har i Det svenska antifonalet I in-
forlivats med veckoofficiet. Det giller
fastehymnen Christe qui lux es et dies
(O Kriste, du som ljuset dr), som emel-
lertid frdn bérjan inte har betraktats som
speciell fastehymn. Den ir den tidigast



belagda completoriehymnen, 6ver huvud
taget. Texten har uppstdtt i den gammal-
benediktinska traditionen ndgon ging
mellan &ren 500 och 534, och melodin
ir mojligen lika gammal (nr 9 enligt B.
Stibleins numrering). Text och melodi
ir 1 detta fall ovanligt oskiljaktigt sam-
horiga, de méter i alla grenar av den gre-
gorianska traditionen. Ett stort antal
smirre melodivarianter finns; Antifonale
I 6verensstimmer med Einsiedeln. Adell
har gjort en anteckning att melodiformen
ir svensk men uppger ingen killa.
Hymntexten Te lucis ante terminum
har enligt en tradition forfattats av Gre-
gorius den store och skulle i sd fall date-
ras till slutet av 500-talet; andra anser att
den uppstétt forst under 600-talet. Ndgon
datering av hymntexten [esu redemptor
(el. salvator) saeculi har jag inte sett; den
ir 1 varje fall belagd redan under mis-
sionsperioden av svensk medeltid. Des-
sa hymntexter ir inte lika bestimt for-
knippade med speciell melodi som
Christe qui lux. Ser man pd de melodier
som nuvarande Antiphonale romanum
och Antiphonale monasticum anvisar for
veckoofficiets completorium — vardera
fem melodier — s kan man emellertid
vid en jimfGrelse med Stibleins utgdva
av hymnmelodier utpeka tre melodier som
vil belagda i traditionellt bruk. Den dlds-
ta av dessa ir den som béda antifonalena
upptar som nr 2, i ttonde tonarten. Den-
na melodi (nr 8 enligt Stibleins numre-
ring) gdr tillbaka till det dldsta melodi-
skiktet 6ver huvud betriffande gregori-
anska hymner, d.v.s. till Ambrosius’
Milano (slutet av 300-talet). Hir, lik-
som hos de till milanensisk tradition ni-
ra anslutande cistercienserna, forekom-
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mer den dock ej som completorichymn
utan brukas som melodi till Ambrosius’
vespethymn Deus creator omnium. Som
completorichymn tycks den i senare tra-
ditionskretsar framfor allt ha anvints till
texten Jesu redemptor saeculi. 1 Milano
ir melodin noterad pd d, som Stiblein
antar vara ildsta formen, Overallt annars
— dven hos cistercienserna — pd g. Att
melodin varit spridd ocksd i Sverige
framgdr bl.a. av att H. L. Rhezelius 1
sin tryckta hymnsamling frin &r 1619,!
grundad pd ingdende studium av svenska
killor, upptar tvd olika varianter av me-
lodin. Det dr synd att Det svenska anti-
fonalet I meddelar denna melodi i en
klart dekadent version, himtad ur en
frin svensk synpunkt s& omotiverad kil-
la som Sarum (England). I sin urform
ir melodin rent syllabisk, bortsett frén
den lilla piruetten pd tredje versradens
slutstavelse. Sarumvarianten har f6rt in en
hel rad neumer vilket naturligtvis gor
melodin mera svdrsjungen, men dessut-
om kan jag inte finna att den har ndgon
riktigt sammanha&llen musikalisk helhets-
struktur. — Den syllabiska urformen pas-
sar utomordentligt till onsdagscompleto-
riets hymntext O Jesu, du som hemlds
var.

Milanensisk-cisterciensisk tradition har
en annan melodi i dttonde tonarten till
hymnen Te lucis ante terminum, mirk-
ligt nog féga spridd utanfor denna tra-
ditionskrets. (Nr 10 enligt Stibleins
numrering, AR och AM har den som
fjairde resp. femte alternativ.) Denna
mycket vackra och originellt uppbyggda

1. Ingdende i volymen "Ndgre psalmer, ande-
lige wijsor och lofsouger”.
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Hymnmelodi nr 8.
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* De undre noterna inom klammer dr vad som faktiskt stdr hos Rhezelius. Detta resulterar i en
helt omdjlig melodiform, med ett plétsligt sextspring c-a mitt i andra versraden. Hir mdste fore-
ligga ett klavfel, som antingen uppstitt hos Rhezelius genom fellisning i killan eller ocksd funnits
redan i killan. Ovre melodilinjen 4r min rekonstruktion.

** Att neumen delats beror p att den svenska text Rhezelius terger har kvinnligt slut och dir-

igenom foriandrar originalmelodins rytm.

*%* Med hinsyn till melodins vacklande tonalitet dr detta b av stort intresse. Det kan mycket vil
tinkas gé tillbaka pd halvtonsteget i Milanoversionen. I mitt tycke blir melodin flackare om man av-
ligsnar b:t, sdsom skett i Det svenska antifonalet, eftersom spanningen mellan neumerna ahch och

aba di férsvinner.

Hymnmelodi nr 8 med svensk text.

(Antit youanum)
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melodi borjar enkelt syllabiskt men blir
i tredje versraden litet rikare for att i
fjirde raden bli nidstan valsant. Frosten-
son har gjort en ny hymnoversittning

som alldeles utsokt passar till denna me-
lodi: mirk hur fint melodin malar av-
lyftandet av bordorna och glidjen over
syndernas forldtelse!
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Hymnmelodi nr 10 med svensk text.

(An{ff', Yowanim) *
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* Antifonale romanum, som féljer cisterciensisk tradition, har hir en neum a-h. Denna saknas i
milianesisk tradition och har hir uteslutits, di den kidnns onaturlig till den svenska texten ovan.

Rent syllabisk och musikaliskt ytterst
torftig dr den hymnmelodi i 8:e tonar-
ten som bdde Antiphonale romanum och
Antiphonale monasticum upptar som fors-
ta alternativ. En variant av denna melodi
har i Det svenska antifonalet I upptagits
pd torsdagen under dagen, till texten
"Min sjil, har du dock ritt betinkt”. En-
ligt min erfarenhet dr denna melodi re-
lativt svdrsjungen dirfor att den dr svir
att uppleva som en profilerad melodi.
Den ir for torftig. Att inféra den i comp-
letoriet kan dirfér knappast vara ett rim-
ligt 6nskemal.

Utover de hir nimnda tre standard-
melodierna — fyra, om vi inkluderar
Christe qui lux — finns ett flertal hymn-
melodier som i1 mer lokala traditioner
brukats i veckoofficiets completorium.

Tvd av dessa har upptagits i Det svenska
antifonalet I, varom mera nedan.

Completoriehymnerna i Det svenska an-
tifonalet 1.

Den omvixling som ligger i att varje
veckodags completorium 1 Det svenska
antifonalet I fétt sin sdrskilda hymn lik-
som sina sirskilda psaltarpsalmer och an-
tifoner har sikert i hdg grad bidragit till
att ge completoriet den relativt starka
stillning det intar i nutida svenskt from-
hetsliv. Vi skall nu litet ndrmare under-
soka efter vilka principer de sju hymn-
melodierna valts.

Veckans completorier tillhor det dlds-
ta skiktet i Det svenska antifonalet. De
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var med i den utgdva som kom 1936 be-
titlad " Antifonale till en sondag med
dess helgmdl och veckans completorier™;
16rdagens och sondagens completorier ha-
de f. 6. utgivits redan 1933. Som utgiva-
re stod bdde Arthur Adell och Knut Pe-
ters, men i realiteten var det Peters som
sammanstillde melodimaterialet till anti-
foner och hymner. Vid den tid di detta
skedde var det inte mojligt att skaffa sig
den Overblick &ver det traditionella
hymnmaterialet som vi numera dger tack
vare Carl-Allan Mobergs och Bruno Stib-
leins forskningar. Mobergs stora arbete
Die liturgischen Hymnen in Schweden I,
1947, sitter in det svenska hymnmateri-
alet i dess sammanhang med den euro-
peiska traditionen i stort. Tyvirr har den
aviserade andra delen, som skulle inne-
hélla sjilva melodierna, aldrig utkom-
mit. Stdbleins arbete (Monumenta mono-
dica medii aevi, Band I: Hymnen, 1956)
ger diremot en Gverblick 6ver melodi-
materialet i de viktigaste kontinentala
killorna till den medeltida hymnskatten;
nordiska killor saknas dock hir helt, och
det engelska materialet dr ganska knapp-
hindigt.

Vilka killor hade Peters tillgdng till?
Till fyra slags killor, vill det synas: 1)
de moderna romerska antifonalerna, om
vilkas killvirde han egentligen ingenting
sikert kunde veta; 2) en rad kallskrifter
frin svensk reformationstid, som han la-
de ner stor méda pé att uppspéra; 3) Den
engelska utgdvan "Hymn melodies” av
dr 19204 som ir en sammanstillning av
hela Sarum-traditionens hymnmaterial,
kompletterad med ett urval ur andra
engelska killor 4) (ndgot som inte ens
Adell tycks ha kint till:) B. Ebels ut-

gdva av Einsiedeln-hymnariet i Das iltes-
te alemannische Hymnar 1931.

Kind dr ju den betydelse som upptick-
ten av den svenska reformationstidens
kdllmaterial till tidegirdens sing hade
for Adell-Peters’ arbete pd att restaurera
tidegird och antifonale. Nir Adell i slu-
tet av 5O-talet i stencilerad form offent-
liggjorde fullstindiga kaillangivelser till
antifonmaterialet i Det svenska antifona-
let T framkom ocksd att svenskt killma-
terial — 1 forsta hand Aspoboken — spe-
lat en framtriidande roll. Men ocks& nu-
varande Antiphonale romanum har kom-
mit till flitig anvindning. Detta giller
bl. a. sdondagens completorium, som in-
nebir en synnerligen skicklig, in i mins-
ta detalj genomfdrd Gverflyttning till
svenska av sondagscompletoriet i AR —
s& nir som pd ett viktigt undantag: hym-
nen! Ingen enda av de sju hymnmelodi-
erna i veckans completorier dr himtad
frén de romerska antifonalena.

Spontant vintar vi oss vil di att de dr
tagna ur svenska killor. Men nej! Endast
en hymn idr med sikerhet belagd i svensk
killa: 16rdagens. Inte mindre dn fyra dr
himtade frin den engelska Sarum-tradi-
tionen och de tvd Gvriga frin Einsiedeln.
Hur kan detta komma sig?

Att gruppen 1) 6ver huvud inte kom-
mit till anvindning (t.ex. i s6ndagens
completorium) kan tyckas egendomligt
och inkonsekvent. Men orsaken tror jag
ir foljande. Enligt vad Adell en ging
sade mig, hade Peters hyst den uppfatt-
ningen att de romerska antifonalena med-
delade hymnerna i férvanskad gestalt. T
detta ligger f6ljande sanningskirna: hymn-
texterna i de romerska breviarierna och
antifonalena underkastades under 1800-



talet (eller var det dnnu tidigare?) en
ganska hdrdhint spraklig omarbetning,
som fortog mycket av den ursprungliga
originaliteten och charmen (man kan jim-
fora med Wallins bearbetningar av 1695
drs psalmbok). Att ndgot motsvarande
skulle gilla hymnmelodierna ir emeller-
tid ett antagande som i de flesta fall sak-
nar grund — det kan man Gvertyga sig
om genom att kolla dem mot Stibleins
hymnsamling. Vi har ovan pekat pd tvd
melodialternativ i AR och AM som yt-
terst limpliga att infSrliva med Det svens-
ka antifonalet.

Men hur kan det komma sig att grup-
pen 2) spelar s& undanskymd roll? For-
klaringen dr i detta fall nog ritt enkel.
Reformationstidens hymnmaterial ar trots
allt relativt begrinsat, och completoriet
hade en relativt svag stillning — i var-
je fall i sjungen form — jimfort med
laudes och vesper. Veckocompletoriets
bida hymner tycks vara sdllsynta figlar
i reformationstidens sdngbdcker. Kanske
hyste Peters ocksd en spontan tilltro till
killvirdet hos hdégmedeltida hymnsam-
lingar som Einsiedeln och Sarum. Detta
ir naturligtvis i och for sig befogat. BA-
da dr férnimliga killor (att Sarum just
i friga om fredagshymnen ger en mind-
re god variant fir betraktas som olycks-
fall i arbetet). — Nu till de olika vecko-
dagarnas hymner:

Séndag. En anteckning av Adell visar,
att han inte visste varifrdn denna melodi
har himtats, trots att han sjilv skrivit tex-
ten! Genom Stiblein ser vi att man i Ein-
siedeln brukat denna melodi till Te [ucis
ante terminum och att den i Gvrigt ingen-
stans ir belagd (vilket visar att Peters
mdste ha haft tillgng till denna hymn-
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samling. Ebels utgdva hade just kommit
nir Peters arbetade med musiken till s6n-
dagscompletoriet). Denna hymn forsva-
rar vil sin plats, men som ett alternativ
skulle jag girna se Frostensons ovan pre-
senterade hymn med den skona cisterci-
enser-melodin.

Mindag. Denna littsjungna melodi
(Stiblein nr 3) hirrér frdn det dldsta
hymnbestindet i Ambrosius’ Milano, dir
den brukats till Ambrosius’ morgonhymn
Splendor paternae gloviae. I AR och AM
forekommer den under pdsktiden till tex-
ten Aurora caelum purpurat. A 1 foljer
Sarum-varianten, som i detta fall kan an-
ses fullt pélitlig.

Tisdag. Som redan framhdllits, over-
ensstimmer A Iis version av den gam-
malbenediktinska  hymnmelodin  med
Einsiedeln. Eftersom Adell tydligen inte
kint till att Peters utnyttjat denna killa
(jamfor ovan under sondag), stiller jag
mig skeptisk till Adells anteckning
"svensk’’. Men melodiformen stir ju yt-
terst nira den vi blivit fértrogna med ge-
nom vir koralbok (som har en f6r melo-
din visensfrimmande 3/4-rytm). A I
enda avvikelse frin koralbokens melod:-
form (b i st. f. a som fdrsta not i tred-
je versraden) ir ovanligt enstimmigt be-
lagd i killorna.

Onsdag. Hir dr killan 3terigen Sarum,
dir melodin (Stdblein 429) nyttjas som
primhymn i fastan (jfr AR tersen under
fastan). Melodin ir vacker men svir, ef-
tersom den dr ganska rikt neumatisk. Fors-
ta frasen i A I dr bearbetad (neumerna
flyttade frin obetonade till betonade sta-
velser). Jag foresldr byte till mel. 8
(Stibleins numrering) enligt AR:s ver-
sion (se ovan presenterat forslag).
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Torsdag. Med denna enkla men myc-
ket vackra hymn dr vi dterigen tillbaka
i Ambrosius’ Milano (Stiblein nr 5),
ddr den sjungits till Ambrosius’ morgon-
hymn Jam lucis orto sidere. (I AR fort-
farande till denna text). Den av A I an-
vinda Sarum-varianten ir pdlitlig.

Fredag. Denna Sarum-melodi har jag
tidigare kritiserat. Jag foresldr byte till
AR:s melodi Jesu dulcis memoria, en
innerlig melodi ur det yngre hymnmate-
rialet, vil limpad for denna text.

Lordag. En egendomlig historial A I
anfor hir en melodi som uppges hora till
5:e tonarten men som i realiteten har ren
durtonalitet. Adell uppger svensk killa:
Skara 1, dir den forekommer till texten
Adesto, sancta Trinitas, noterad pd c
(d. v.s. durtonart som i A 1). Men Adell
hinvisar dessutom till "Hymn melodi-
es”, som ur ett hymnarium frin York an-
for denna melodi till completorichymnen
Te lucis ante terminum — men noterad
pd g, d.v.s. 7:e tonarten! Detta skulle
vid transponering till d (som i A I) in-
nebira att man genomgdende sjong c i
st. f. ciss! Det férefaller uppenbart, att
bdda killorna spelat in vid Peters’ val av

melodin. Idén att placera melodin i com-
pletoriet mdste han rimligen ha fitt frin
"Hymn melodies”, men tonartsbestim-
ningen har han himtat frdn Skara 1.

Vilken tonart dr den ursprungliga? Ja,
dirom rdder ingen tvekan. Melodin ir
i och for sig drevordig: den ir belagd (i
en ndgot rikare form) hos cistercienser-
na (Stiblein mel. 57) och férekommer
dir pd psalmsondagen till texten Mag-
num salutis gaudium — noterad pid g.
(Samma melodiform i AR till texten
Lux o decora patriae.) Men Skara 1 ir
inte ensam i sin uppfattning om tonali-
teten. Stiblein uppger att en del sena cis-
terciensiska killor noterar hymnen pi c,
varvid dock i vissa fall ett b placerats
framfor tonen h i de tidigare versrader-
na (men ej i sista). Denna mellanform
skulle i A Iis tonlige innebdra, att man
sjunger ¢ i andra och tredje versraden
men accepterar ett ciss fore sluttonen i
fjirde raden. Den kompromissen kanske
inte dr s3 dum? I nuvarande gestalt ir
melodin i varje fall litet vil hurtfrisk 1
mitt tycke.

Ragnar Holle



