Musik f6r 70-talets férsamling

Hur ska musik av idag se ut, om den
ska vara limpad for liturgin? Det dr en
frdga, som inte kan Overlimnas helt &t
kompositérerna eller ens &t kyrkomusi-
kerna — utan ett problem med teologis-
ka, liturgiska, litterira och pastorala si-
dor, som dessutom mdste belysas med
fakta frin moderna minniskovetenska-
per. Och musik i liturgin kan inte en-
bart bedomas utifrén sina formellt musi-
kaliska kvaliteter — den liturgiska mu-
siken miste vara funktionell, och dirfor
ricker de rent musikestetiska Gvervigan-
dena inte 1dngt. Musik i liturgin har inget
egenvirde.

Detta ir ndgra grunddrag i den "li-
turgiska helhetsestetik” som ir ndgot av
ett foreningsband mellan de musiker och
prister och forfattare fran skilda linder,
som sedan 1966 arbetar ihop i den inter-
nationella arbetsgruppen Universa Laus
(UL) — en organisation, som i princip
ar romersk-katolsk, men som efter irets
kongress i Turin ocksd riknar tvd kyr-
komusiker frin Svenska kyrkan i den ak-
tiva kiirnan, UL:s "'rdd”.

UNIVERSA LAUS

Denna integration av tvd icke-katolska
kyrkomusiker i Internationell studie-
grupp kring singen och musiken i litur-
g, som den egentligen heter, var ome-
delbart mojlig genom den inofficiella

karaktir som organisationen har. UL h8l-
ler styvt pd sin frihet, fastin gruppen till
stor del bestir av mycket representativa
personer for den pastoralliturgiska och
musikaliska utvecklingen i olika linder.

UL leds av ett tre personers presidi-
um (f.n. Joseph Gelineau, Paris, Gino
Stefani, Rom, och Erhard Quack, Speyer).
Ansvariga medlemmar dr dessutom ett
trettiotal personer, som utgér UL:s rdd.
Dessutom kan varje intresserad betala
medlemsavgift, delta i UL:s storre kon-
gresser och f4 gruppens informations-
blad, som utkommer tre ginger om &ret.

Gruppen har en historia pd ca 7 4r —
bérjan bestod i ndgra informella konfe-
renser mellan ansvariga kyrkomusiker
och liturgiker i de viktigaste europeiska
linderna; den storsta av dessa konferen-
ser holls 1 Fribourg 1965 med 275 del-
tagare. Efter en liknande konferens i Lu-
gano 1966 bildades UL.

Materialet frdn det arbete, som skett
inom UL, har fortlépande publicerats i
synnerhet pd franska.l Men gruppen stri-
var i och for sig inte efter att organisera
autonomt forskningsarbete och skapande,
utan medlemmarna arbetar fr.a. inom
ramen for forefintliga nationella organi-
sationer.

Henry Weman har i olika sammanhang
tidigare rapporterat frdn UL:s féregd-

1. Bokserien "Kinnor” pd Ed.Fleurus.
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ende, tusenhévdade kongress i Pamplo-
na 1967.2 Den foéljande var mindre till
formatet — ca 300 deltagare kom till
Turin den 1-6 september 1969.

Turin, september 1969

Uppgiften var att lyssna sig igenom
liturgisk musik frdn olika linder och
virldsdelar, tillkommen under de fyra
senaste dren — bed6ma, diskutera, fors6-
ka se framtida arbetslinjer for en musik,
samordnad med gudstjinstens fornyelse.

De ca 60 verk, som vi arbetade med,
spelades forst upp frdn band, samtidigt
som partituret projicerades pd filmduk.
Efter en presentation av varje verk vid-
tog en paneldiskussion mellan experter,
och slutligen ordet fritt for alla deltagan-
de. Denna arbetsmetod foljdes igenom
hela kongressen, vilket betydde ett gans-
ka noggrant genomarbetande av den mu-
sik som sints in.

Man hade disponerat stoffet under oli-
ka dmnesgrupper: Inledningssinger —
Ordférkunnelse — Korpsalmodi — So-
listisk psalmodi — Folkliga hymner —
Utarbetade hymner — Folkliga troparier
— Utarbetade troparier — Allminna kyr-
kobéner — Den eukaristiska bonen —
Musica Ritmica. Inom varje genre gavs
alltsd en wviss, 18t vara begrinsad, over-
blick 6ver vad som gors just nu i olika
linder.

En sidan &verblick ger en ritt forvis-
rande bild. Pluralism, jovisst. Men kans-
ke ocksd en méngfald uttrycksformer
som beror pd minga musikers yrvakna
fortjusning Gver att latinet och dirmed
den gregorianska singen nu kommer att
ha spelat ut sin roll i de flesta samman-

hang i kyrkan. Huvudansvaret fér dess
overlevande birs vil av de stora gram-
mofonbolagen.

Musik till missan pd folkspraket mds-
te skapas — en fri och stimulerande upp-
gift, eftersom man i den nya liturgin fir
stor frihet att skapa sdvil text som musik.
Men dir “formlagarna” for musiken for
de flesta inte ir s klara att musiken blir
verkligt integrerad i liturgin.

I stillet for att utforligt referera den
musik vi fick hora,3 ska jag ta upp fyra
grundproblem som stilldes pd konferen-
sen, och som har hdg aktualitet ocksd for
Sverige och Svenska kyrkan.

1. Bristen pd en utarbetad folklig mu-
Sikkultur

ir ett internationellt fenomen. Kompo-
nisterna har hittills mestadels dgnat sig
&t en musikkultur for en elit i samhillet.
Likadant i kyrkan — mycket f4 goda ton-
sittare dgnar sig 4t att skriva kyrkomu-
sik utifrin forsamlingens situation och
kapacitet. Hollindaren Bernbard Huif-
bers, som skriver musik bl. a. fér den vi-
tala forsamlingen i Sanct Dominikus-kerk
i Amsterdam, berérde detta i ett upp-
mirksammat inligg. Det finns visserli-
gen en musikkultur, som folk i gemen
omfattar, bdde utanfér och i kyrkan —
men denna musikkultur ignoreras av de

2. Svensk Kyrkotidning 1967 s. 634 f, 652 f och
Visterds Stiftsbok 1969 — Materialet frin
konferensen ir samlat i La tdche musicale
des acteurs de la célébration (Kinnor 10,
1968) utom Patrice de la Tour du Pin:s
foredrag som finns i La Maison-Dieu, Revue
de pastorale liturgique nr 92 s. 145-159.

3. Utforliga referat i Universa Laus nr 7 och 8
(1969)



goda tonsittarna, och forblir dirfor obe-
arbetad. Detta ir i lingden ohdllbart, om
en fornyad gudstjinst 6. h. t. ska ha ni-
gon nytta av musik. Huijbers nimnde
ndgra av de principer man kunde félja
vid skrivandet av god musik for folket:
att t. ex. verkligt ingdende och kvalitativt
arbeta ut ndgot eller ndgra fd elementi-
ra musikaliska motiv i varje stycke, att
bygga in ett upprepningselement i musi-
ken etc. Huijbers’ egen musik bevisar att
det inte ir omojligt.4

2. Musikkris — men ocksd textkris

Forklaringen till t. ex. Huijbers’ sto-
ra framgdngar med sin musik (det be-
rittades, att hans suggestiva, nistan pre-
musikala version av Ps. 114 for forsdng-
are, kor, forsamling, gitarr och slagverk,
sjungs i 15 % av de hollindska forsam-
lingarna!), dr nog inte minst texterna —
som dr av mycket hog kvalitet, i en anda
som passar vir samtid, dterhdllsamma i
uttrycksmedlen, fria frin romantisk verk-
lighetstolkning och religidsa floskler.
(Négra smakprov pd denna prosa och
poesi, skriven av Hub Oosterhuis, finns
i "Boner i vér tid”.)

Det ir ohdllbart att forscka skriva en
ikta och forsamlingsinriktad liturgimu-
sik till omgjliga texter. Vad ndgon vid
konferensen kallade "religiés pornogra-
fi” blir visserligen mer och mer sillsynt

... Uralter Sang Jesajas! Das Wort ist
Fleisch geworden.

Und in Einfalt 6ffnet sich die Lilie leise
dem Engelsgruss:

Jungfrau, Magd, Mutter, edler Himmels-
schrein!

Du Kind bei Stern und Tieren, du hellstes
Licht der Erde!

Und die Finsternis hat's nicht begriffen,

hilt schon fur dich bereit Angst, Qual,
Tod, kleines Gotteslamm.?

men t. ex. nya hymntexter lider ofta av
osmilt bibelsprdk. Nir texterna dr daliga
eller otillgingliga, leder det till att for-
samlingen helt enkelt sjunger utan att
alls tinka pd texten — Svenska psalm-
boken ir ett talande bevis for det. Eller,
om det dr nyskrivna diliga texter, sd blir
inte text och sdng verkliga budskap eller
autentiska uttrycksmedel for férsamling-
ens tro, som de skulle kunna vara. Till
allt detta ska liggas, att texterna ofta
0. h.t. bygger pd det traditionella religi-
osa spriket, som i sig sjilvt dr svrbruk-
bart.

3. Rytmisk musik

Mycket av vad vi horde i Turin var
vad som med en ritt hopplos term kal-
lades "rytmisk musik” — en samlings-
beteckning fér musik av samma karaktir
som eller influerad av blues, folksong,
negro spirituals, rhythm & blues (som vid
beteckning pd 60-talspop) etc. Och dven
i annan musik, som inte direkt horde hit,
var det rytmiska elementet ofta starkt
framtridande — de starka pulsslagen sa-
des pd ndgot sitt motsvara ett grundbe-
hov hos stora delar av den europeiska

4. Jfr B. HUIJBERS: L'art du peuple célé-
brant, i Kinnor 10 s. 123-139. En aning
om hans musik ger kanske bist skivserien
"Didascalia” (Gooi en Sticht, Hilversum),
t.ex. nr XII (De goede week) eller nt XV
(Heden en hier en in die dagen).

5. H. W. Zimmermann: Weihnachtslied, 1962.
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minskligheten idag, i synnerhet bland
yngre minniskor.

Det ligger sikert mycket sanning i det.
Och det var stimulerande att konferen-
sen inte fastnade i frigan "Kan man ha
jazz 1 kyrkan?”. I stillet bedémdes den-
na musik, precis som all ovrig, utifrdn
de krav man mdste stilla pi liturgisk mu-
stk: underordning under fexten (dess in-
nehdll, spinning och rytmik), en bra text,
en musikalisk form som motsvarar tex-
tens litterira form och den liturgiska
funktion som stycket skall ha, en svdrig-
hetsgrad som inte Gverstiger kapaciteten
hos solist, kor, férsamling — samt slut-
ligen en rent musikalisk kvalitet som ir
si hog att (OBS kriteriet!) foérsamling-
en kan géra denna musik till sin, uttryc-
ka sig med den. — Mycken "rytmisk mu-
sik” mdste givetvis underkinnas efter en
sddan granskning; man fick ofta intrycket
att musiken skrivits férst och sedan for-
setts med en religi6s text.6 Men sjilva
faktum att den rytmiska musiken” pro-
vades pd samma villkor som all annan
musik, ar sikert ett tidens tecken och en
fingervisning for kyrkotonsittare i all-
minhet att uppmirksamma det rytmiska
elementet i musiken bittre.

4. Lyxmusiken och liturgin

Uttrycket ~'lyxmusik” ir inte mitt. Det
anvindes i en paneldebatt i Turin fér att
beteckna sddan konstnirligt hogtstdende
musik, som inte ir skriven utifrin den
aktuella forsamlingens och den liturgis-
ka funktionens krav — t. ex. kdrverk av
enormt omfdng, dir forsamlingen visser-
ligen hade en liten refring di och d3,
men dir denna blev ett obetydligt in-

slag i ett musikframférande . . . Musik av
den hir sorten var inte sd ovanlig, men
bedémdes ganska omilt av de flesta.

Detta dirfor att liturgimusiken dr
funktionsmusik och inte fir springa si-
na ramar. Den mdste anpassas efter vad
liturgin dr: ett férsamlande av Guds folk,
i regel av en heterogen skara minniskor.
Den ir en gemensam aktion (inte med
aktérer — &horare, som musikutévning
i gudstjansten litt leder till!), ett hand-
lande dir alla dr indragna, en "kommuni-
kation” dir givande och tagande sker un-
der tecken som mdste vara “'transparenta”
just for den férsamling som vid ett spe-
ciellt tillfille firar liturgin.

Varje tanke pd lart pour Part och
"konstens frihet” dr utesluten. Lt mig
jimféra med hur konsten fore nya tidens
estetik ofta fungerade i samhillet: Det
som virderades hogt var knappast si
mycket konstnirens egen fdrmdga, hans
originalitet — utan hans férmiga att pd
ett virdefullt sitt artikulera och gestalta
det gemensamma i folkets liv och tradi-
tioner. Likasd, om den liturgiska musi-
ken skall vara "tjinande”, dr dess upp-
gift inte att presentera ett fullodigt verk
av en tonsittare — utan hellre former
som bara tydliggdr och férmedlar mis-
sans egentliga kommunikativa tecken:
ordet och brédet och vinet. Av den anled-
ningen dr vil uppgiften att skapa litur-
gisk musik till sin karaktir ’anonym” —
vi borde virdera, inte konstverket och
dess skapare, utan effekten, detta konst-

6. Till de bista undantagen hor den franske
jesuiten Joseph Akepsimas’ musik. Jfr. t.ex.
skivan "Alleluia. Eternel est son amour”. Ed.
Studio, SM 17 A 295.



verks formdga att underordna sig och
tydliggora sjilva riten.”

NY SVENSK LITURGISK MUSIK

Nyansatser i riktning mot en enklare,
mera forsamlingsinriktad liturgisk mu-
sik forekommer dven i Sverige sedan ndg-
ra 4r. Riktlinjerna frdn Kyrkohandboks-
kommittén for den liturgiska forsoks-
verksamheten fortecknar ett antal folk-
missor, i huvudsak tillkomna under de
tre sista dren. Sdrskilt Henry Wemans
"Missa 1984" eller "Glidjens missa”
(som den heter 1 tryckt form) har blivit
kind runtom i landet.

Det forekommer d& och d3, att ledan-
de personer inom kyrkan uttalar sig for
ett forfolkligande av missmusiken fr. a.
av pastorala skil, som t. ex. biskopen av
Stringnds i dmbetsberittelsen 1968.

Denna musikaliska utveckling kommer
sakert att accelerera under de nidrmaste
dren. Det vore angeliget, om atbetet kun-
de ske ekumeniskt pd bred front. Nir-
maste samarbetspartner ir vil den
romerska kyrkan i Sverige; den romerska
och den svenska missan dr ju till struk-
turen nira nog identiska. Ett medvetet ot-
ganiserat, kreativt samarbete forefaller
angeliget och naturligt.

Malsittnin gen

Arbetet med denna nya liturgiska mu-
sik har hittills mest skett inf6r sporadiska
engdngstillfillen av experimentkaraktir.
Mycket f& forsamlingar har erfarenhet av
ett mera konsekvent forsék att ge nya mu-
sikaliska former &t liturgin. Det gor att
de ledande principerna f6r en ny musik

for den ordindra forsamlingsgudstjans-
ten innu dr mycket déligt genomarbeta-
de. Dessutom har forsoken dn sd linge
inskrinkt sig till missan (som den hir
artikeln ska handla om) och Ordets guds-
tjinst, medan t. ex. dopet inte varit fore-
mdl for ndgon uppmirksamhet.

PRINCIPER

Om man bemddar sig om att tinka
igenom grunderna for en ny liturgisk mu-
sik, beror det naturligtvis pd att man i-
frigasitter att ett vidareutvecklande av
den gregorianska singen inom f&rsam-
lingsgudstjansten verkligen dr en limplig
framtidsvig. Denna skepsis betingas
knappast av opportunistisk foljsamhet
mot utvecklingen inom andra sprikom-
rdden, som av naturen inte kan dverta de
gregorianska sdngerna. Snarare kan det
vara utifrdn en genomgripande analys av
liturgin och de olika liturgiska singer-
nas funktion, som man kommer till slut-
satsen att vi miste nykomponera.

Jag tror inte, att man IGser liturgins
dkthetskris genom att bara nyGversitta
till modern svenska eller fila p& gamla
former i riterna. Ett verkligt skapande
arbete pd de liturgiska handlingarna ir
nddvindigt — och principiellt legitimt,
att déma av liturgihistorien &tminstone
fram till slutet pd medeltiden. Motsva-
rande idé skulle for musikens vidkom-
mande betyda att vi for 6gonblicket upp-
hér med att bara skriva ny musik till o-
forindrade liturgiska texter — och i stil-
let mera kreativt forsSker ge form och

7. Se nedan, not 13.
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Are you going to Scarborough Fair ...

Notexempel 1. Scarborough Fair/Canticle (Paul Simon).

ljud it det som varje akt i liturgin dr av-
sedd att vara.

Den nya musiken bir vara folklig

Detta bor kanske fortydligas lite. Pas-
tischer pd komplicerade former ir sillan
folkliga — ddrfor dr t.ex. koralintroi-
tusmelodierna en ofolklig satsning. Folk-
lig ar inte heller detsamma som hurtfrisk
eller okonstnirlig. Med en dkta folklig-
het menar jag former som ir rotade i de
musikelement, som verkligen fungerar
"bland folket”, bland minniskorna i vir
samtid — och som passar f6r en forsam-
ling av olikartade minniskor. Dessa ele-
ment kan, konstnirligt bearbetade, nyttjas
£6: en liturgisk funktion.

Ett ganska genomgripande nytinkan-
de miste till. Vir kultur dr knappast en
sjungande kultur, och om folk sjunger,
sd foredrar de i regel former som ir fjir-
ran frin den musikkultur som domine-
rar i kyrkan. Om vi vill skriva "folklig
missmusik’’, maste vi forst skaffa oss ett
klarare grepp om liturgins och liturgi-
musikens kris och mgjligheter just nu.
Liturgin 4r en form av gruppbildning
och gruppbeteende och en form av kom-
munikation, som det borde 16na sig att
studera och konfrontera med andra for-
mer av gruppbildning och kommunika-
tion, som vi kanske mirker fungerar bitt-
re och mer dkta.8

Om jag ska sammanfatta mig punkt-

vis, tror jag f.n. att vdr nya liturgiska
musik skall vara

1. tonartsbunden

Den bor foretridesvis skrivas i dur,
moll eller de kyrkotonarter som kan har-
moniseras med vanlig ackordbildning,
t. ex. den doriska eller mixolydiska. Nis-
tan all folklig musik i vdr kulturkrets ar
tonartsbunden. Och man kan ligga mir-
ke till, att tonarter som t. ex. den doriska
sjungs fritt och otvunget inom den sam-
tida balladkonsten. (NOTEX. 1)

Nir det giller sjilva melodibildningen,
sager det sig sjdlvt att den liturgiske kom-
ponisten miste undvika kromatik for 4t-
minstone forsamlingspartierna och ock-
s& uppmirksamma, vilka intervaller som
ir mest brukbara: sekunden, tersen och
kvarten, medan t. ex. septiman i regel ir
utesluten.? Vi borde ocksd studera, i vil-
ken m3n vi kan anvinda oss av vad som
forefaller hora till det mest elementira

8. En utmirkt introduktion ger G. STE.
FANI: Ecouter, parler, chanter dans le
groupe (Universa Laus nr 5, 1969, s. 8-
24). Inte minst intressant 4r hans analys
av Beatles framgingar - mycket lirorika
for den som vill skapa fungerande miss-
musik!

9. I Egil Hovlands pésknattsmissa for Uppsala
Domkyrka (1968) ir en septima det mest
karakteristiska for forsamlingens sdngpartier
— brukbar just ddrfér att den upprepas s
ofta, missan igenom.
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losing my hair ...

Notexempel 2. Exempel av tretonsgrupper (Litanians borjan enl. Graduale Romanum — Grad. Rom.

Gloria XV — Bernhard Huijbers: Gloria-lied — Jacques Berthier:

Messe frangaise — Franz Gruber —

John Lennon/Paul McCartney: A day in the life - ibd.: When I'm sixty-four).

inom melodik 6. h.t. (i kulturer virl-
den &ver): sddana tretonsgrupper som i
t. ex. ""Skvallerbytta bing-bdng”.

Mest konsekvent utvecklat finns natur-
ligtvis detta melodiska embryo inom pen-
tatoniken, men NOTEX. 2 visar ndgra
exempel pd i vilken médngfald olika sor-
ters musik, diribland den mest populira
religiosa musiken och Beatles’ produk-
tion, som denna melodik anvinds. Ex-
emplen av Huijbers och Berthier visar
en medveten anvindning av den i mo-
dern liturgisk komposition.10

Att skriva en folklig melodi ir ju inte
detsamma som att skriva en melodi som
ser enkel ut pd pappret eller som ar latt
att treva sig igenom pd ett piano — utan
sikert mera en elementir, Aarakteristisk
melodik. Den nimnda melodicellen hor
till de effektivaste hirvidlag.

Nir det giller harmoniken, tror jag
att modulationer inom elt stycke, om man
t. ex. skriver en liturgisk hymn (kyrko-

visa), bor vara fullt tinkbara. Motsvarig-
heter till det sitt att skapa en stegring,
som man girna anvinder i modern po-
puldr musik — att vers for vers hoja me-
lodin ett tonsteg — finns t. o.m. i gre-
goriansk sdngpraxis (t. ex. Lumen Chris-
ti och Receptio Alleluiae i pisknattsli-
turgin). Naturligtvis finns fler, mera
konstfirdiga typer av modulation, som
kan skapa fin omvixling och lyster 3t ett
stycke.

2. rytmisk

Inte med nddvindighet fast metrisk
— men 4tminstone underordnad sprik-
rytmen. Det &ligger oss att forsoka skapa

10. Om detta och om liturgisk komposition
6.h.t, jfr M. VEUTHEY: La mélodie li-
turgique. Petit traité d’analyse et de compo-
sition (Documents Eglise qui chante nr 1,
1969), spec. s. 58 ff.
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en "'ny allians mellan ord och musik™ for
vilken den latinska, gregorianska sdng-
en forblir den bista forebilden.11

Nir det giller att tonsitta prosatext
— ett problem som dyker upp t. ex. med
psaltarpsalmer — sd borde komponister-
na kanske uppmirksamma synkopering-
en som ett viktigt hjilpmedel att foga
samman sddan lopande text och pulse-
rande rytm.

Ett fornuftigt anvindande av rytmin-
strument borde ocksé kunna komma i
friga for den ordindra férsamlingsmusi-
ken — di kanske mer instrument som
bongotrummor, tamburiner etc. dn t. ex.
militir- och virveltrummor.

3. forsamlingscentrerad

Liturgimusiken madste skrivas for for-
samlingen som det " férsta musikaliska
instrumentet” — d.v.s. for den musi-
kaliskt okvalificerade och orepeterade
gruppen av minniskor som musikens
egentliga subjekt! En sddan regel skapar
givetvis en situation foér komponisten,
som ar vildigt fjirran frdn s.a.s. kon-
sertkomponistens problem: att "fi kon-
takt med lyssnaren”. Liturgimusiken mds-
te wtgd fran, skapas med erfarenhet av
en faktisk, medkind kontakt med for-
samlingen, med komponistens musika-
liskt okvalificerade medkristna; utifrin
denna inlevelse i férsamlingens kapaci-
tet stiller s& komponisten frigan: "Hur
kan jag skapa en form som denna for-
samling kan uttrycka sig med?”

Den enkelhet, som d& krivs, fir inte
misstolkas. Regeln dr att forsamlingen
lir sig en s&ng genom att lyssna pd den,
inte genom att lisa noter till den. Det

ir av denna anledning vi mdste utgd frin
ett allvarligt studium av annan musik,
sddan som folk trallar och visslar, fér att
uppticka vad som ir elementirt och ka-
rakteristiskt i den, hur musik som verk-
ligen dr Litt att lira sig dr funtad.

Tva grundprinciper tillkommer:

4. Gudstjinstens rytm

Inte bara varje liturgiskt singmoment,
utan hela missan som sidan mdste upp-
fattas som en rytmisk handling — efter-
som den dr kollektiv. En gudstjinst med
felaktig avvigning mellan olika akter i
skeendet, med omotiverade pauser, for
linga orgelpreludier, okoncentrerad pre-
dikan, blir forodande for koncentratio-
nen och kan aldrig bli en kollektiv hand-
ling, en dkta liturgi. Detta miste vigle-
da formandet av musik till de olika mo-
menten -- och sittet att kombinera dem
med varandra.12

5. Former och genrer

Ett effektivt sitt att gora de liturgiska
texterna trdkiga dr att nivellera deras
form. Den svenska missboken lter bide
Kyrie, Laudamus, Sanctus och Agnus Dei
fd en sorts hymn-form: alla sjunger ge-
mensamt frdn bérjan till slut pd genom-
gdende ganska melismatiska, ibland ko-
ralliknande, melodier. Om den nya miss-
musiken ska stimulera till en verklig li-

11. J. JEANNETEAU: Les valeurs actuelles du
chant grégorien, i Le Chant liturgique aprés
Vatican II (Kinnor 6, 1966) s. 169.

12. J. MOUTON: Liturgiska och kyvrkomusika-
liska frigor efter det andra Vatikankociliet
(Sv. Gudstjinstliv 1968) s. 29 f.



turgi, ett handlande av folket, miste den
lyfta fram texterna i all deras inneboende
formrikedom och spinning, for att gora
ett dkta deltagande mojligt. En litania
miste bli en litania. Ett rop mdste vara
ett rop. En hymn miste vara hymnisk.
Varje stycke miste f& en utférandeform
och en rollférdelning som svarar mot dess
visen och textens litterdra struktur.13

Former som har ett element av #pp-
repning inbyggt miste fi prioritet fram-
for andra former. Jag syftar pd den res-
ponsoriska formen (litania, psaltarpsalm),
dialog- och balladform (f6r hymner)
etc.14 Jfr hir hur popmusiken i regel in-
tegrerar ett sddant upprepningsmoment
pd ett mycket effektivt sitt.

Rollférdelningen i sjungandet kan i
en forsamling av medelstorlek (50-100
personer) bli rikare dn hittills. Psalmist
(solo-forsdngaren i den responsoriska
psaltarsingen), smd grupper av férsdng-
are, kor, forsamling . . .

ARBETSOMRADEN

Jag tar i det féljande upp tre arbets-
omrdden for en skapande insats av (for-
fattare och) musiker. Dels psaltarsdng-
en, som blivit s& utmirkande for den
folkliga ~ musikfSrnyelsen  utomlands;
dels den eukaristiska bonen, miassans vik-
tigaste handling; dels frigan om &pp-
ningsriten, som ar intressant ur bl. a.
gruppbildningssynpunkt och har ldngt
mer dn enbart liturgihistoriska sidor.

1. Psaltaren

Hela efterkrigstiden har inom den ro-
merska kyrkan i Europa priglats av en
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intensiv strivan att fornya psaltarsingen.
Det nya Graduale Simplex och den ro-
merska missans nya Ordo Lectionum
Missae (med dess responsoriska gradual-
psalm) vore otinkbara utan hela den r6-
relse, for vilken Joseph Gelinean ir ni-
got av det symboliska forgrundsnamnet.

Denna psalmférnyelse har forstds sina
baksidor ocksd. Jean Mouton nimner en
“responsorial inflation” — i fortjus-
ningen 6ver hur vil formen med férsam-
lingsrefringer har fungerat, har man
kommit att praktisera den for mycket.15
Man kanske kan tala om en psalminfla-
tion 6. h. t. Om man, vilket skett hir och
var, sjunger ur Psaltaren fyra ginger i
varje missa — kan man déd respektera att
psalmerna inte ir vad sdng som helst,
utan Guds inspirerade ord, avsett att tas
emot uppmirksamt och omsittas i bon
och ett helgat liv?... I den nya romers-
ka missan 18ser man problemet pd det
pastoralt klokaste sittet: genom att ldta
gradualet bli mdssans enda obligatoriska
psaltartext och limna rum for valfria
typer av sdng i missans borjan, vid of-
fertoriet och under kommunionen.

I sin sista bok16 tar Gelinean upp en

3. Huvudatbetet for denna “funktionella” syn
pd gudstjinstmusiken dr J. GELINEAU:
Chant et musique dans le culte chrétien (Kin-
nor 1, 1962). Tysk ov. Musik im Gottes-
dienst (1965).

14. B. HUIJBERS i Kinnor 10 s. 136, Kinnor
6 s. 140-148.

15. a.a. s. 30. — Inflationen forvirras av Gra-
duale Simplex, som endast har denna form.
Som jimférelse kunde man tinka pi den
nivellering av psalmernas form som helt be-
hirskar Svenska Tidegirden: “antifonal in-
flation”!

16. J. GELINEAU: Psalmodier en frangais

(Documents Eglise qui Chante 2, 1969)

—
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annan frdga: den foérvanskning av den
responsoriska formen som kommit i
mdnga sammanhang. Den bestir i att ton-
sittarna visserligen anvint sig av den res-
ponsoriska formen i yttre mening:

solovers — refring

solovers — refring

solovers — refring
men indé inte skapat "une vraie respon-
sorialité” med detta. Soloversen och ref-
ringen har ofta saknat det melodiska och
rytmiska samband, som mdste utmirka en
dkta responsorisk psalmodi. Refringen
har dé blivit ett frimmande och onatus-
ligt inskott mellan verserna i psalmistens
(eller korens) recitation; vers och ref-
ring har inte gestaltats som en verklig
dialog.

Psaltaren i svenska hogmdssan

I och med de svenska "folkmissorna”
har Psaltaren pd allvar introducerats som
en mojlighet f6r missan. Nastan genom-
gdende i dessa folkmissor férekommer
psalmerna som introitus och communio,
och det dr ocksé denna anvindning av
psalmerna som direktiven fér forsoks-
verksamheten foresldr.

Av erfarenhet vill jag péstd, att detta
ir en felsatsning. Mojligen ir responso-
risk psalmsdng tinkbar under kommunio-
nen. Detta forutsatt, att refringen dr s
kort att alla kan sjunga den utantill pd
vig till kommunionen och kring altar-
runden. En annan forutsittning dr, att
psalmtexten verkligen gdr fram, sd att
inte forsamlingen bara uppfattar den som
ett meningsldst reciterande. Kanske skul-
le man inskrinka antalet psalmer till ett
litet fatal som forsamlingen kan assimi-

lera, kdnna igen och identifiera sig med:
34, 145, 23 etc. Sedan kunde man lita
refringerna variera; av tradition himtar
man dem ur dagens evangelium. Effek-
ten blir forstds, att dagens evangelieref-
ring fdr storre betydelse dn sjilva psal-
modin — dirfor tanken att man skulle
kunna underlitta assimileringen av psalm-
texten genom att bara anvinda f4 psalmer.

Annu hellre kanske man skulle lita
kommunionsdngen, nir man inte sjunger
t.ex. en hymn eller kyrkovisa, vixa ut
till en form som har mindre karaktir av
psalmodi och mera av "gemensam sing’’.
Man kunde gora varianter pd troparie-
formen (se nedan): ett vixelspel mellan
evangelierefring, poetiska korstrofer, so-
loverser ur Psaltaren och orgelspel.

Som Gppningssang i missan (se vida-
re avsnittet ”Att 6ppna en gudstjinst”)
ir nog en text ur Psaltaren i regel
alltfor krivande. Den responsoriska for-
men ger ocksd for lite utrymme for for-
samlingen att “'sjunga ihop sig” och
"sjunga igdng” hogmissan, som syftet
ir med en inledande sdng. Som "instop-
pad” introitus mellan skriftermdl och
Kyrie, som i hogmissa med skriftermél,
blir en psalm f6r ldng och fordrojer ske-
endet i missans borjan.

Det viktiga med en inledande sdng ir
dess effekt: vi blir till som forsamling,
vdr liturgiska gemenskap tar form. Vi dr
inte en fungerande gemenskap, men 6pp-
ningsriten ska gora oss till det — for
att vara ikta m3ste di singen, &tminstone
borjan av den, vara s§ “minsklig” som
mojligt, hjidlpa oss in i missan. Budska-
pet, mysteriet, kommer i Ordets guds-
tjanst. Att ge fOrsamlingen en psaltar-
psalm som hjilp att formas som litur-



gisk gemenskap dr i regel att forutsitta
en indvning i bibelspriket, som vildigt
fd& minniskor har. En sddan Oppnings-
sdng blir dd inte akta.

En mycket naturligare funktion fir
psalmen som graduale, sing efter den
forsta textlisningen. Vi befinner oss i
Ordets liturgi. Gud talar. Hans folk lyss-
nar, tar emot och svarar. Inom ramen f6r
denna allminna "dialogiska struktur”
for Ordets liturgil? blir psalmen en "ly-
risk forkunnelse av Guds ord”. Inget an-
nat hinder samtidigt i kyrkan (som vid
en sdng i missans borjan och under kom-
munionen). Pslamen sjungs for sin egen
skull. Den sjungs for att lyssnas till. Man
viljer ut 4 4 7 limpliga verser, som an-
sluter till epistelns tema. Den responso-
riska formen uttrycker pd ndgot sitt dia-
logen mellan Gud, som talar genom
psalmforfattarens poesi  (ddrfor mdste
psalmverserna sjungas si att texten gir
fram tydligt — helst av en enda men ev.
av ett par forsdngare), och hans folk,
som tar emot hans ord, assimilerar det,
gor det till sitt (refringen). T.ex. pd
4.s. e. Trett.:

Epistel: Jes. 40:26-31

Lyft upp edra 6gon mot héjden och se:
vem har skapat allt detta? Det har han
som ... S3 stor dr hans makt, si vildig
hans kraft, att icke en enda uteblir . ..

Han ger den trotte kraft och forokar den
maktlGses styrka. Ynglingar kan bli trétta
och uppgivna, unga min kan falla — men
de som bidar efter Herren fir ny kraft,
de fir nya vingfjidrar som &érnarna ...

Graduale: Psalm 103: 1-5, 11

Lova Herren, min sjil, och allt det i mig
ir hans heliga namn.

R. Lova Herren, min sjal!

...han som forlossar ditt liv frin graven,
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och kroner dig med ndd och barmhirtighet.
R. Lova Herren, min sjdl!

han som mittar ditt begir med sitt goda,
sd att du blir ung pd nytt, som en orn.
R. Lova Herren, min sjal!

Ty si hog som himmelen dr Gver jorden,
sd vildig dr hans ndd 6ver dem som fruk-
tar honom.

R. Lova Herren, min sjal!

Ibland blir psalmen mera som en bon
Over epistelns tema, t. ex. pd 2:a sonda-
gen efter Pask:

Epistel: 1, Petr. 2:21-25 Mina ilskade. Ni
ir kallade att bevisa tilamod, di ju Kris-
tus sjilv led for er ... Och "vdra syn-
der bar han” i sin kropp pd korset ...
och "genom hans sdr har ni blivit helade”.
Ty ni "gick vilse sisom fir”, men nu har
ni vint om till honom som ir er herde
och som vakar Gver edra sjilar.

Gradunale: Ps. 119: 172-176 Min tunga
sjunge om ditt ord, ty alla dina bud ir
rattfirdiga.

R. Herre, du dr min herde!

...Om jag far vilse, s& uppsok din tjina-
re sisom ett forlorat fir, ty jag glommer
icke dina bud.

R. Herre, du dr min herde!

Vissa festdagar fungerar texterna kans-
ke inte som ett nytt budskap till oss —
vi kinner dem ord for ord redan i for-
vig, och snarare "firar” dem in lyssnar
till dem som ett nytt budskap, ett med-
delande. D4 kan gradualpsalmen f4 ka-
raktiren av en lovsing, som mera all-
mint ansluter till dagens tema — t.ex.
pd julnatten:

Epistel: Jes. 9: 2-7 Det folk som vandrar

17. T.ex. J. A. JUNGMANN: Wortgottesdienst
(1965) eller L. AGUSTONI: Le Graduel et
le psaume responsorial, i Kinnor 10, s. 67—
100.
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Notexempel 3. Communio ur Roland Forsberg: Julnattmissa (1967).

i morkret skall se ett stort ljus ... Ty ett
barn varder oss fétt, en son blir oss giv-
ven. . .

Graduale: Ps. 96:1-3, 11-13

Sjung till Herrens ira en ny sdng! Sjung
till Herrens ira, alla linder!

R. Ett barn ér oss fott. Halleluja!

...Bida glidje var dag! Forkunna hans
frilsning!

R. Ett barn dr oss for. Halleluja! etc.

En tinkbar invindning mot att lita
psaltarpsalmer komma in som graduale,
ir det myckna arbete som har lagts ner
pd att forse gradualpsalmerna ur Sv.
psalmboken med alternatimsatser etc.
Men skulle i sjilva verket dessa psalmer
inte som regel passa bittre efter evange-
lium och predikan, eftersom de ofta an-
spelar pd evangeliets tema snarare dn epis-
teln? P4 det sittet kommer "dialogen”
1 Ordets liturgt fram tydligare, och hela
skeendet blir mer levande: Gud talar till
oss i episteln. I gradualpsalmen mediterar
vi med Guds ord éver hans budskap och
satsar oss personligt genom refringen.
I evangeliet proklameras Kiristi ord, och
det utliggs i predikan. I psalmen efter
predikan sjunger vi om evangeliet, for-
mar virt svar pd det. Denna sdng, som
avslutar Ordets liturgi, fir d& en stor be-
tydelse och kan sjungas i festliga former,
med kdrsatser o.s.v. Man kunde girna
ibland ldta den lista trosbekinnelsen er-

sdttas av att man pi det hiir sittet sjunger
om en av trons sanningar.

Responsorisk psalmodi

Tonsittaren arbetar med tvd kompo-
nenter i den responsoriska formen: dels
psalmverserna (for en eller ett par solo-
roster), dels  refringen som alla ska
sjunga. Han miste ocksd skapa en enhet
mellan dem.

Verserna — 1 en del ny svensk psal-
modi sjungs verserna pd psalmtoner som
liknar de gregorianska. Huvuddelen av
versen reciteras pd en recitationston, och
denna kompletteras med (ett initium och)
en kadens. I t. ex. Roland Forsbergs jul-
nattsmissa sjungs psalmodin flytande,
med genomgdende lika ldnga stavelser,
men refringen ir rytmisk. (NOTEX. 3)

Hur dr det naturligaste sittet att ton-
sitta en psalmodi? Jag tror inte att man
kan bortse frin de svirigheter minga
minniskor kinner infér sddan hir “en-
tonig” recitation. Sjdlva tekniken att
sjunga ldnga textrickor pd en enda ton
uppfattar de som frimmande. Sdngsittet
dr ju ocksd unikt for kyrkosdngen. T. ex.
den moderna protestsdngen eller chanson-
sen utformar sina talsdngpartier pd ett
helt annat sitt, girna med en mera utfor-
mad syllabisk melodi som sjungs i fri

rytm,
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Notexempel 4. Ps. 118 och 16 (A.E.).

Kanske borde tonsdttarna inte omedel-
bart associera till en sddan hir typ av
“entonig’ recitation, nir de ska kompo-
nera en psalmodi. Aven om den termi-
nologiska férvirringen ir stor bland teo-
retikerna,18 brukar man i regel ange en
viktig skillnad mellan kantillation och
psalmodi. Kantillation ir en sorts sing-
teknik som man anvinder for att utfora
bibeltexter och béner — man improvise-
rar, framfor texten pd en enkel melodisk
formel (jfr nedan i avsnittet om “"Den
eukaristiska bonen’). Psalmodi ir att ut-
fora psalmerna pd toner. Psalmerna ir
rytmisk poesi. Liksom nistan all antik
poesi har de sjungits, skanderats med
rytminstrument, ibland dansats och ac-
kompanjerats (hebr. mizmor kommer lik-
som grek. psalmos av ett verb som bety-
der "knippa med fingrarna”, d.v.s. pd
ett stringinstrument). Denna form av ly-
rik kriver en rytm och en melodi som
frigor deras lyriska kraft. Sjilva texten
méste foda musiken — “ord-melodik”
eller "rytmo-melodik”. Men en psalm
kan inte egentligen ldsas eller bara enkelt
reciteras. Psalmodin ir en symbios av poe-
si och sdng. En musikalisk aktivitet finns
sammanbyggd med den som bestdr i att
recitera eller skandera den heliga texten.

Dirfor dr det kanske dnnu naturligare

att gestalta psalmodierna som verklig sdng,
med en friare, helt utskriven melodi.
Denna musik miste vixa fram ur sjilva
texten — dess rytm och innehdll. Men
eljest ir det ju inte i och for sig recite-
randet pd en ton som framhiver textens
primat; "entonighets’-tekniken anvinds
ju med ett rakt motsatt resultat i en del
musik, kanske fr.a. 1800-talsoperor. . .

Refrangerna — Forsamlingens refring
skall vara kort. I strikt responsoriska
psalmer, som t.ex. ps. 136, sjunger
psalmisten bara halva versen, andra hilf-
ten idr folkets refring. I andra fall kan
man mellan varje vers foga in en ack-
lamation, ett kort bonerop, en halv eller
hel vers ur psalmen eller en annan bibel-
text.

Refringerna har en pastoral betydelse.
De utgor ett sitt for férsamlingen att en-
gagera sig i sin tro. Om de ir bra, biter
de sig fast i minnet. Dirfor miste deras
text verkligen siga ndgot. Den bér fora
en tanke till punkt. Refringerna bor kun-
na bli korta "minnesverser” som kan fun-
gera som boéner. Och de méste vara sd

18. G .STEFANI: L’acclamation de tout un peup-
le. Les diverses expressions vocales et chora-
les de la célébration liturgique. (Kinnor 9,
1967) s. 28 ff, 127 ff.
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Notexempel 5. Responsorisk psalmodi, Ps.

formulerade, att de i gudstjinsten kan
sjungas pd allvar.

Det ir viktigt, att vers och refring till-
sammans bildar en musikalisk enhet.
Egentligen bor det inte bara vara s, att
en refring “passar till” en viss psalmton.
De bor utgora en enda musikalisk rorel-
se — melodiskt och rytmiskt. Denna en-
het kan dstadkommas pd olika sitt. Man
kan t. ex. lita psalmtonen sluta utan att
gd till grundtonen, och sedan lita ref-
ringen fullborda rorelsen (NOTEX. 4.).
Den ursprungliga, latinska responsoriska
psalmodinl?® ir ett typexempel pd en sdda
melodisk enhet — liksom naturligtvis de
gregorianska responsorier som gir tillba-
ka pd dessa melodiceller (NOTEX. 5).
I en tonsittning av Ps. 30 skapar Huij-
bers samhdrighet mellan vers och refring
pd ett helt annat sitt: genom att fore ref-
ringen ldta organisten sld an tvd korta

-
DOMINE, DEUS

MEUS !

7. Ambrosiansk (In baptisterio).

Refringerna kan vara en tillgdng, som
nir forsamlingens tro. En déligt tonsatt
refring blir trog, skapar leda — vid Bi-
beln! En psalm utan en riktig samhorig-
het mellan solo och refring blir trog-
sjungen, och forsamlingens refring blir
ndgot for sig, utan kinnbar, intensiv sam-
horighet med psalmtexten.

Men dven sjilva texten har minga prob-
lem. Vir Oversittning dr dlderdomlig.
Visst bildsprdk, vissa symboler i psalmer-
na dr idag mera svirtillgingliga dn tidi-
gare. O.h.t. diskuteras f.n. internatio-
nellt hela frigan om Psaltarens limplig-
het som kristen bon med ny intensitet.20
De gamla “recepten” som hjilpte de
kristna att tilligna sig psalmerna, duger

19. J. CLAIRE: La psalmodie responsoriale an-
tique (Revue grégorienne, 1963).

; . ) 20. Bl.a. N. FUGLISTER: Das Psalmengebet
ackord, som "ger skjuts” &t forsamling- (1965). B. de WIT: Kunnen wij de psalmen
ens insats (NOTEX. 6). nog in gemeenschap bidden? (Tijdschrift voor

Liturgie 1968, s. 105—119). Jfr ocksd dia-
E 4l logen mellan R. G. WEAKLAND och A.
n pastoral reform ROTH i Erbe und Auftrag (1968 s. 443—9,
Redan de musikaliska Problem, som 1969 .S. 91-102) och FR.STOOP: Le sens
. . A de Dieu dans les psaumes (Verbum Caro,
jag varit inne pd, har en pastoral sida. nr 91 (1969), s. 32-46).
£ 5 — —) — e — ——r—
T r—t—=—p 1 L+ :
4 ¥ e =* A4 '
Van U wil ik spre = ken, God, en iedereen maghet ho — ren Gij hebt
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mij omhoogge - trokken. DE AVOND KOMT MET DROEFHEID, MET  VREUG=-
hY
DE DE  NIEUWE DAE vee

Notexempel 6. Bernhard Huijbers: Psalm 30.
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Notexempel 7. "Melodifamilj”: Refringer till Ps. 118 och 84 (A.E.).

inte lingre. Vi behover ett nytt sitt att
"dechiffrera” psalmerna, hjilpa forsam-
lingen att identifiera sig med dem. Mgj-
ligen ir bra refringer ganska goda nyck-
lar som dyrkar upp minga problem,
s. a.s. sldr an ett sitt att ldsa eller lyssna
till en psalm som gor hela bildspréket 1
den littbegripligt.21 Man kan iven kom-
mentera psalmen i predikan eller gora
korta muntliga 6verledningar mellan epis-
teln och psalmen, som gor sambandet
klart.

Till ett pastoralt sitt att infora psal-
merna i hdgmissan hor vil ocksd en sund
kinsla for forsamlingens mojligheter att
lira sig nya refringer. Aven om psalmer-
na miste vixla, kan man t. ex. vilja en
refring som passar tre a fyra sondagar i
rad, och forst s smdningom bygga ut re-
pertoaren. Kanske kunde tonsittarna ock-
s& finna metoder att underldtta for for-
samlingarna, genom att t. ex. skapa "'me-
lodifamiljer” ddr melodierna gruppvis
liknar varandra och ddrmed blir litta att
lira in (NOTEX. 7).

2. Den eukaristiska bénen

Samtida liturgiskapare brukar ofta for-
soka ge eukaristin en form, som gor att
minniskor kan uppticka likheten med
Herrens méltid, som den skildras i evan-
geliet. De fyra handlingar (”four-action-

-2

shape”), som nattvarden efter det forsta
drhundradets enkla stilisering bestdr av,
ir att man TAR, TACKAR, BRYTER
och GER. Jesus "tog, tackade” etc.

TACKSAGELSEN var en speciell bo-
neform i den judiska liturgin vars struk-
tur de forsta kristna 6vertog och omska-
pade.22 Vir missbok har i denna del av
gudstjinsten en foljd av dtskilda partier
(prefation, Helig, bon, instiftelseord).
Likheten med evangeliets Herrens mél-
tid blir tydligare i alla de liturgier, dir
pristen i forsamlingens namn och som
“Kristi mun” ber en enda tacksigelse-
bén, den eukaristiska bonen eller anafo-
ran (”frambirandet™).

I den judiska liturgin fick gudstjanst-
ledaren improvisera denna bon, bara han
holl sig till temat. Samma sak i den dlds-
ta kyrkan. Grundmallen for eukaristibo-
nen var ofta "trinitarisk” — d. v.s. forst
tackade man Gud f6r hans verk som Fa-
dern: skapelsen, minniskan, hela kosmos;
ddrefter formades tacksigelsen till en
dminnelse av Guds verk i Jesus Kristus:
hans liv bland minniskorna, instiftandet
av  nattvarden  (“instiftelseorden’),

21. Himndepsalmer och -verser utelimnas helt
i gradualpsalmerna.

22. Se t.ex. La Maison-Dieu nr 87 och J-P.
AUDET: Genre littéraire et formes cul-
tuelles de I'Eucharistie (Ephemerides Litur-
gicae 1966, s. 353-385).
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hans d6d och uppstindelse. I dminnelse
av detta, och i vintan pd hans dterkomst,
offrades sd gdvorna, och man bad om
Anden Gver dem och &ver kyrkan. Bo-
nen avslutades med en hogtidlig lovpris-
ningsformel, varvid celebranten som ett
synligt uttryck for att eukaristibonen ir
de kristnas "andliga offer”, som ersitter
alla andra offer, och att gdvorna i natt-
varden dr Kiristi kropp och blod, lyfte
upp brdéd och vin mot himlen. Hela for-
samlingen ropade Amen, och gjorde dir-
med tacksigelsebonen till sin.23

Senare springde man in andra, korta
partier 1 bonen. Genom dem kunde for-
samlingen ge mer uttryck &t hur tacksi-
gelsen, missans huvudbdn, var en gemen-
sam akt av hela Guds folk. Till dessa
partier hor svaren i den dialog som inle-
der eukaristibonen ("'Lyft upp edra hjir-
tan...” — troligen Overtagna frin ju-
disk liturgi), men ocksd Sanctus och and-
ra acklamationer som t.ex. "Din ddd,
Herre, forkunnar vi, och din uppstindel-
se bekdnner vi, till dess du kommer.

Ganska mycket restaureringsarbete har
bedrivits under de sista decennierna just
pa eukaristibonen, for att skala fram dess
riktiga struktur och skapa logik i tanke-
gingen. Men iven nyskapande insatser
pigdr. Detta ir ritt naturligt. Historiker-
na har klarlagt, vilket nira samband som
finns mellan eukaristibonens utveckling
och den tidigaste kristna bekinnelsebild-
ningen.24 Nimnandet, “dminnelsen”, av
Guds olika frilsningsverk i eukaristibo-
nen blir ju en trosbekinnelse, missans
egentliga credo! I kyrkan nu skapar for-
fattare och teologer texter, som uttrycker
ett samtida sjilvmedvetande hos kyrkan
och en nutida syn pd tron. En eukaris-

tisk bon for Uppsala domkyrka lyder sd:

Vi tackar och lovar dig, Fader,

fér din underfulla makt och styrka,

for virldsalltets vildighet

och din faderliga omsorg ocksi om det som
ir ringa.

Med allt skapat i himmelen och pid jorden

och med dina dnglar

ropar Vvi:

Helig! Helig! Helig! Herre Gud allsmdiktig.

Fulla dr himlarna och jorden av din hdr-
lighet.

Hosianna i hijden!

Viélsignad wvare bhan som kommer, i Her-

rens nammn.

Hosianna i héjden!

Fader, du har si ilskat oss att du har gett
oss en broder,

Jesus Kristus,

fodd av jungfrun Maria,

han som ir vir frilsare,

forsonare och férebild.

I den natt d4 han blev forrddd,

tog han ett bréd . . .

Sammalunda tog han ock kalken . ..

... till min 4minnelse”.

Sa ofta vi dter detta brod och dricker av

kalken,

forkunnar vi Herrens did, till dess han
kommier.

Till 4dminnelse av din Sons lidande och
dod,

uppstdndelse och himmelsfird,

stindiga nirvaro och iterkomst i hirlighet

och som tecken for vir kristna kallelse

stiller vi hir fram brédet och vinet infér
dig.

Sind din Ande ver dessa givor,

sd att Friillsaren sjilv blir nirvarande,

han som hir bdde ger och ges

och i det heliga mysteriet tar gestalt hos
de sina.

23. Fr.a. L. BOUYER: Eucharistie. Théologie et
spiritualité de la priére eucharistique (1966).

24. J. A. JUNGMANN: Das eucharistische
Hochgebet (21956) s. 17 ff.



Kom nu med din Ande till oss,

sd att vi i tro tar emot dig

och i kirlek frambir vdra egna kroppar

till ett levande, heligt och vilbehagligt
offer

och forvandla oss till ett livets brod for
var nista,

vilket vi med glidje bryter och delar ...

... Forlossa snart din skapelse och kristen-
het

frin lidande och fornedring

till salighet och fullindning.

Gor oss alla till ett med dig,

med varandra

och med alla kristna i alla tider.

(avslutande lovprisning)2®

Att skapa riktig musik till en framti-
da eukaristisk bon i den svenska missan
ar en fascinerande uppgift — och inte
sd litt, eftersom vi miste frigora och ges-
talta en speciell genre: en kristen berakabh.
Men redan nu borde kanske alla som
t. ex. tonsitter Sanctus, uppmirksamma
vissa grundkrav, som dr givna utifrin den
eukaristiska bonens karaktir och Sanctus”
funktion.

En kantillerad bon i allas namn

Anaforan bestir av vissa rent hymnis-
ka moment, fr.a. i borjan och i slutet
(prefationens "Ja, sannerligen...” och
den avslutande lovprisningen). Huvud-
delen utgdrs av en zikkardn, en “&min-
nelse”.

Eukaristibonen nimner de Guds vil-
girningar vi syftar pd. Sirskilt stannar
den inf6r det mirabilium som instiftan-
det av nattvarden betydde: vi tror, att
denna vilgorning, hela Kristi verk for
oss, inte dr passé och inaktuellt, utan hdr
och nu “’s& ofta vi iter detta bréd och
dricker av kalken”. Dirfér leder omnim-
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nandet av nattvardens instiftande och
Kristi dod och uppstdndelse omedelbart
over i att brodet och kalken, tecknen pd
Kristi verkliga nirvaro, frambirs.

Till genren hor, att den dr en "bon
av ledaren”, uttalad i alla de ndrvarandes
namn. Detta uttalande i allas namn av
en jublande tackbon — pd vilket sitt sker
det bast? Kanske genom att pristen kan-
tillerar eukaristibonen (i sd fall frin bor-
jan till slut, inte bara prefationen!). Om
pristen kantillerar, underlittas forsam-
lingens deltagande: kantillationen leder
naturligt Gver i en sjungen acklamation.

P4 vilken "melodi” kan man kantille-
ra en sddan tacksigelse i vdr samtid? Ar
verkligen den prefationston vi oftast an-
vander naturlig? Ger den gregorianska
textunderliggningen verkligen mojlig-
het att kantillera wtan att sjunga? Kan-
tillation mdste vara ett sitt att recitera,
som dr fullstindig underordnat texten,
ett "melodiskt sitt att tala” — fantasi-
fullt, plastiskt, utan alla rytmiska tvings-
trojor, allra helst improviserat!26 Gregori-
ansk recitation i sedvanlig stil, ir den
dkta? Ingen minniska uttrycker sin glid-
je genom att hélla ett tal dir han bemo-
dar sig om att hela tiden tala pd lika Iinga
stavelser!

Att skapa former for kantillation, som
verkligen kinns autentiska i vdr samtid,
ar sikert extra svdrt inom virt kulturom-
rdde, dir ju kantillation eljest dr helt ut-

25. Text av Martin Lonnebo.

26. O.h.t. 4r det eg. omdjligt att skriva ut kan-
tillation i noter. Jfr. LAGUSTONI: La can-
tillation des lectures et des priéres dans la
messe, i Kinnor 6 s. 79-109. C. HOEG:
La notation ekphonétique (Kdpenhamn
1935).
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déd i kulturen.27 Dirf6r uppfattas ocksa
kantillation som en form av sdng, vilket
ar att forvandla liturgisk proklamation
till ndgot annat. En helt annan bas for
liturgisk kantillation finns 1 de kulturer,
t. ex. den dkta vietnamesiska, dir kantil-
lation fortfarande ir ett aktuellt sitt att
meddela t. ex. undervisning till en skara
lyssnande minniskor. Dir ar ocksd kan-
tillations-"melodierna” ungefir de sam-
ma bdde inom och utom kulten.28

Férsamlingens partier

Det mera musikaliska skapandet gil-
ler 1 forsta hand de gemensamma parti-
erna 1 eukaristibonen. Dessa ir #nderord-
nade sammanhanget (Sanctus ir inte en
fristiende hymn, utan miste anknytas,
t. ex. tonalt, till den ev. kantillationen).
A andra sidan utgor de en sorts repli-
punkter pd viktiga stillen i boénen. De
kan dirfor gestaltas med festglidje. For-
samlingsinslagen dr av tre olika typer:

a) enkelt svar pd kantillation — in-
ledningsdialogens forsta svar Vi har
dem (vdra hjirtan) hos Herren” (eller
hur det nu bér formuleras). Musiken
kantillationsliknande, men den bér ha en
tydlig rytm.

b) acklamationer: dels Amen efter
hela bonens slut, dels inledningsdialogens
andra svar "Han ir virdig tack och lov”,
dels en ev. acklamation efter instiftelse-
orden: "S3 ofta vi dter detta brod...”
e. d.

Att acklamera ir att uttrycka sig med
hog rost, sirskilt kollektivt — uttrycka
glidje, godkinnande, lyckdnskan, bon,
missndje etc. Acklamerar gér man inte
bara i hyggliga demokratiska omrostning-

ar, inte heller bara infor diktatorers de-
magogi, utan infor Tillvarons Hirskare
ocksd — 1 synnerhet nir hans vilgirning-
ar och hans under proklameras i liturgins
héjdpunkt: i eukaristibénen. En auten-
tisk liturgisk acklamation méste pd nigot
sitt kunna ropas, kinnas i fibrerna.

“"Han dr virdig tack och lov” dr en
acklamation. Det ir ett entusiastiskt "']Ja,
det gor vi!” till celebrantens forslag:
LAt oss tacka Herren, vir Gud!’29

Varje kinsla av ritualenlighet”
"sjunga som det stir i noterna, som det
stdr i handboken” borde idealiter for-
svinna frdn de liturgiska acklamationer-
na. Den liturgiska melodin till "Han ar
virdig...” eller Amen borde kunna
ropas lika spontant och dkta som ett ord-
nat Hurra eller de rungande kollektiva
JA som gruvarbetarna i stadshuset i Ki-
runa gav Harry Holmlund pd hans fré-
gor om grundkraven mot LKAB.

Den enklaste typen av acklamation ir
det enkla ropet: ett enda ord eller ett
par: Hurra! Bravo! Herre, férbarma dig!
Amen! Ett Amen fdr inte f6rvandlas till

27. H. HUCKE: Musikalische Voraussetzungen
liturgischer Reform (Concilium 1967, s. 101—
114). "Die Frage, ob man heute cantillieren
oder sprechen sollte, ist nicht fiir alle Kul-
turen und alle Sprachen in gleicher Weise
zu stellen ..."”

28. Solange CORBIN: La cantillation des rituels
chrétiens (Revue de musicologie 1961, s. 3-
36); TRAN VAN KHE: Aspects de la Can-
tillation: technique de Viét Nam (d:o, s.
37-53); G. STEFANI: L'acclamation ... s.
127-140.

29. Den greg. prefationston vi i regel anvinder,
har samma karaktir i bdde det forsta och det
andra svaret i anaforans inledningsdialog.
Den gor inte rittvisa 8t acklamationskarakti-
ren i "Han #r vdrdig ...” Bittre dr tonus
ferialis.
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Seigneur, prends pi - tié!

O Christ,prends pitié!

Seigneur,prends pitié!

Notexempel 8. Kyrie-rop (Henry Weman: Glidjens midssa. — David Julien: Messe festive).

sdng. "Den korta acklamationen har inte
i och for sig ndgot behov av musik. Om
en forsamling lyckades att verkligen ropa,
om den inte behovde nidgon melodi, s&
vore det sikert en levande och spontan
forsamling. En sidan acklamation skul-
le kanske vara vildigt nira idealet. Var-
je musikalisk klidnad som man ger ett
rop stiliserar ropet, stoppar ndgot av
vildsamheten i kinslan, ligger en sl5ja
av formalism pd spontaniteten™.30 Atmins-
tone mdste det dkta, spontana ropet vara
modell fér all musik som man ger enkla
rop-acklamationer. I NOTEX. 8 har jag
illustrerat med ndgra Kyrie-melodier.

En acklamation som "Han dr virdig

.. eller 'S4 ofta vi iter detta brod. . .”
ar en mera ntvecklad form. Den nirmas-
te analogin till sddana utvecklade rop ir
kanske hejaramsorna vid en fotbolls-
match. Mirk, att sddana ramsor och slo-
gans alltid dr rytmiska. Det dr nddvin-
digt for att de ska kunna bli kollektiva
handlingar. Musik till en utvecklad, ryt-
misk acklamation har bara till uppgift
att underlitta akten, ge relief at det ryt-
miska ordet. Dirvid ir det inte sikert,
att en recitationsliknande, ganska “ento-
nig”, utformning verkligen bir fram ro-
pet pd bista sitt. Att skapa dkta acklama-
toriska melodier ir en spinnande upp-
gift, som kriver kinsla for rytmisk kraft
i spriket, f6r spontaniteten och samman-
hallningen i en kollektiv akt.

En forsamling, som verkligen vdgar
ropa sina acklamationer, ir sikert en le-
vande férsamling. Kanske kan tonsittar-
na med dkta acklamatoriska melodier
hjilpa férsamlingen till denna form av
entusiasm i gudstjinsten — vilken si-
kert, om den bryter loss, far dterverkning-
ar pd hela forsamlingens sitt att fungera
rent minskligt.

c) hymnisk acklamation: Sanctus.
Omnimnandet av dnglarna, de himmels-
ka makterna, leder naturligt over till att
forsamlingen acklamerar kosmos' Herre.
Sanctus ir en acklamation, ett instim-
mande i tacksigelsen. A andra sidan har
denna acklamation en mera poetisk ka-
raktdr in Ovriga, och den himtas frdn en
bibeltext.

De tre "Helig! Helig! Helig!” ir vik-
tiga och mdste lyftas fram. De kan inte
bara sjungas av i rask foéljd. Upprep-
ningen av ropet "Helig!” tre ginger ir
inte bara att betrakta som trogen bibel-
citering (Jes. 6:3). Detta upprepande av
ord har djupa rétter i den folkliga ackla-
mationen: "Hip-hip-hurra!” eller ”Hur-
ra! Hurra! Hurra! Hurra!” eller "Ja, m&
han leva! Ja, md...” Just den stegring
som singen “'Ja, md han leva” f&r fram
genom att tre glnger upprepa, och for
varje gdng hoja, samma melodiska mo-

30. G. STEFANI: L'acclamation ... s. 55.
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Notexempel 9. Stegringen i Sanctus (David Julien: Messe festive — A.E. — Grad. Rom

XVII)

tiv — exakt samma stegring miste de tre
"Helig” formas till. De uttrycker en tre-
dubbel gest av tillbedjan (NOTEX.
9).

Kulmen i Sanctus, ropet “Hosianna i
héjden!”, ldter varje liturgisk kompo-
nist naturligtvis blomma ut. Men effek-
ten fér inte bli sd stark, att Sanctus bryts
loss ur sitt sammanhang — den eukaris-
tiska bonens inre, logiska gdng. Fortsitt-
ningen efter Sanctus dr inget helt nytt,
utan bara en vidareutveckling. Man 13-
ter aminnelsen omfatta nya mirabilia:
nu frilsningen i Kristus.

Enkaristibonens enbet

Som helhet blir anaforan en variations-
rik genre. Olika typer av sing stdr mot
varandra: kantillation, enkla och utbygg-
da rop, en hymnisk acklamation. Kompo-
nisternas svdraste uppgift dr kanske att
skapa en enhet mellan dessa olika typer
— en enhet som ir lika tydlig som om
man skulle ldsa hela bénen.

3. Att 6ppna en gudstijanst

Hur Oppnar man en missa? Kyrko-
handboken svarar med sina mom. 1-6
i hogmissoordningen, varav tv8 moment

. Sanctus

i hogmissa med skriftermd]l egentligen
ir 3 -+ 2. Alltsd eventuellt en Sppning av
missan, bestiende av 770 olika moment.
Forst direfter kommer missans forsta
akt: Ordets liturgi.

Miissans upptakt ir ndgot av svenska
liturgikers stdende problem, ddr introi-
tus’ placering under senare ir varit sjil-
va problembarnet. Den liturgiska diskus-
sionen r6r sig uteslutande pd ett histo-
riskt plan. D3 ocksd med ganska korta
perspektiv bakdt i tiden. De sitt, som
missan borjade pd fore den konstantins-
ka periodens basilikalliturgi, tas aldrig
fram. Inte ens basilikalliturgins enkla in-
glngsrit (med celebrantens intdg och kol-
lektbon) aktualiseras.

Det finns en minsklig dimension i
detta att samlas och bérja som kanske har
forbisetts. Det dr ju just upptakten som
i minga fall "g6r” en samling mellan
minniskor.

Vad dr det att bérja en mdssa?

Forst: att foérsamlas. Inte bara att ha
samlats, i rumslig mening. Utan missans
oppning innebir vér tillblivelse som li-
turgisk forsamling. Vér diaspora, vdra liv
var for sig i virlden, borde nu férvand-
las 1 ett slag. Vi for-samlas, blir férsam-



ling. — En idkta Oppningsrit dr férsam-
lingsskapande.

For det andra: Vi, som samlas, ir en
brokig skara, om vi dr ndgot fler dn en
handfull. Vi limnar vdr olikartade var-
dag, passerar frdn vardagsexistens till li-
turgi. Vi gdr frin den vanliga verklig-
heten till att under tecken, ord och sym-
boler fira det som verkligheten ir for
oss. — En dkta Oppningsrit sldr en brygga
mellan vardag och liturgi och forbereder
dagens “tema’’.

For det tredje: Vi ir inte hir pd eget
initiativ. Kyrka (ek-klésia) betyder en
utkallad eller hopsamlad skara. Gud har
kallat oss, och Gud dr hir. — Oppnings-
riten bor ge ett budskap om Guds nér-
varo.

Att gestalta en oppningsrit

Man kan ha en olycklig kiinsla av brist
pd koncentration i den officiella missans
sdtt att bérja. Den "kommer inte igdng”.
Om en 6ppningsrit ska kunna vara effek-
tivt férsamlingsskapande, sld en brygga
mellan vardag och liturgi och ge ett upp-
fattbart budskap om Guds nirvaro —
miste den di inte vara ganska koncent-
rerad? Inte en strom av ord. En, kanske
tvd sdnger (med olika funktion) — men
inte tre eller fyra, som det dr nu: det f&r-
vandlar speldppningen till forsta akten.
Inga upprepningar.

Ingingsdelen dr inte — bortsett frin
ev. skriftermdl — ett firande av Guds ni-
demedel. Den ir till for att ge form 4t
den skara minniskor som samlats for att
h6ra Guds otrd och fira eukaristin. Skrif-
termdlsmomentet kan inte uppfattas som
botens sakrament, férsonandet av synda-
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ren med den eukaristiska forsamlingen,
utan mera som en akt av bot och dnger.
Det kan forkortas.

Man kunde 6nska, att éppningen i en
framtida missa finge gestaltas helt frizt
efter vissa anvisningar, allt efter situatio-
nen. I ett lige kan det vara adekvat att
borja med en Gppningssing, ett kort till-
tal av celebranten (hdr har salutation-
en sin naturliga plats) och en kort kol-
lektbon. I ett annat, mera utbyggt: Ef-
ter Oppningssingen och hilsningen en
kort akt av bot (en kort syndabekinnelse
och "avlésning” eller bara en angiven
intention att tyst bedja om syndernas for-
latelse 4 kanske ndgot bénerop i stil med
“Herre, 1t oss se din ndd — Och giv
oss din frilsning” eller "Herre, férbar-
ma dig”), s& ev. en kort lovprisning i
form av en sing och sd dagens kollekt-
bon.

Den niusikaliska éppningen

Alla reflektioner kring ingdngssing-
er pdverkas av hela Oppningsritens ut-
formning. Det dr dirfor jag uppehdllit
mig vid den. Det idr de olika faktorerna
— musik, gemensam sdng, bon, tilltal,
hilsning — som tillsammans ska skapa
oss som liturgisk gemenskap. Utform-
ningen av alla dessa faktorer betingar var-
andra omsesidigt.

Om det allra forsta ska vara ett musi-
kaliskt moment, kan det fi mdnga ut-
formningar. Ndgon ging kan det vara
enbart ett kort musikstycke, eller en ryt-
misk signal. Det kan vara en kyrkovisa,
en psalm ur psalmboken, en hymn, mind-
re girna en psaltarpsalm (jfr ovan). Det
kan kanske i ndgot sammanhang vara en
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elementir, gemensam musikalisk aktivi-
tet av ndgot slag. Som regel kanske det
allra forsta ska vara ndgot som dr vilkint
for forsamlingen och som den litt kan
gd in i och delta i — en kidnd psalm, en
mycket lattinlird kyrkovisa e. d.

En julnattsgudstjinst, som refererades
ndgot i Turin, bérjar med en sorts provo-
kation — en poetisk inledning som tra-
vesterar julevangeliet:

(Begebenbheit:)

Es begab sich aber zu der Zeit,

da die Bibel ein Bestseller war,

ubersetzt in 197 Sprachen,

und das Neue Testament

noch sechzig Mal mehr,

dass alle Welt sich fiirchtete:

vor selbstgemachten Katastrophen ...

Als die Menschenmenge auf dem Weg war,

ungeheuer sich vermehrend

hinter sich die Vernichtungslager der
Vergangenheit,

vor sich die Feueréfen des Fortschritts,

und alle Welt tiglich

geschitzt und gewogen wurde,

ob das atomare Gleichgewicht stimmt,

horte man sagen:

Lasst uns nach Betlehem gehen!

(Die Botschaft:)

Die Weihen der Weihnacht sind nachge-
macht,

Legenden umstellen die Krippe, den Stall.

Dahingestellt bleibt in welcher Stadt

Mirjam ihren Sohn gebar .. .31

Det dr ofullstindigt som &ppning av
en gudstjinst — i1 synnerhet som det ir
frigan om en chanson, sjungen av solo-
rost, och (det forsta partiet) en upplist
text med instrumentalt ackompanjemang
— men kanske fyller en rimlig funktion
vid ett tillfille som en julgudstjinst, dir
man vill bryta igenom stimningsvallen.

Troparion

En liturgisk singform, som man bor-
jat experimentera med ivrigt de senaste
iren, t. ex. inom Universa Laus, ir fro-
pariet. Formen kallas s& efter den strof
(gte. troparion) som dr korens parti i
denna sdng — en text ur Bibeln eller en
nyskriven text. Till detta kommer ett par
verser ur en psaltarpsalm och ett omkvi-
de f6r forsamlingen. Korens strof sjungs
i borjan av sdngen och kan ocksd upp-
repas pé slutet. Diremellan alltsd respon-
sorisk psalmodi.

Historiskt dr denna genre ganska van-
lig i gudstjinsten, bdde i Ostern (byz.
troparion, kald. conita) och i Vistern
(rom. antiphona i formen med versus ad
repetendum). Den har d& fungerat fr. a.
som en form f6r processionssdnger. I Os-
tern finns den i vissa andra sammanhang i
missan och tidegirden. Den kaldeiska li-
turgin (en Ostsyrisk rit) har denna typ
av sing (i en ndgot annorlunda form)
pd& fyra avgbrande punkter i liturgin:
som ingdngssing, efter evangeliet, som
"offertorium” och under kommunio-
nen. Det ir Gelineau, som har kommit
med forslaget att forsoka anvinda tropa-
rieformen for missans sdnger: introitus,
offertorium, kommunionsing.32  Inom
en kommission i C.N.P.L. har man meto-
diskt forsokt f3 fram texter till troparier
f6r detta andamal. T. ex.:

(Strof)
Réjouis-toi, terre stérile:
Un homme envoyé de Dieu

31. O. G. Blarr: Thema Weihnachten, 3 chan-
sons (1967).

32. J. GELINEAU: Les chants processionnaux,
i Musique sacrée et langues modernes (Kin-
not 4. 1964) s. 105-118.



annonce au monde sa joie:

"Dans le désert, va jaillir ['eau vive!
Le rameau de Jessé fleurira!”
Peuple, console-toi,

Appelle ton Sauveur:

R/ Viens, espérance des hommes,
Viens, salut de I'univers!

(Ps. 80)

1. Réveille, 6 Dieu, ta vaillance

et viens & notre secours.

R/ Viens, espérance . ..

2. Dieu de I'univers, fais-nous revenir,

que ton visage s’illumine et nous serons
sauvés.

R/ Viens, espérance ...

Quelqu'un est au milieu de vous

que vous ne connaissez pas.

R/ Viens, espérance . ..

Gloire au Pére ...

(Strof)

Réjouis-toi, terre stérile:
Un homme envoyé de Dieu
annonce ezc.33

I Turin diskuterades troparie-formen
ritt ingdende. Exempel gavs frin olika
linder. Bide for- och nackdelar med for-
men konstaterades:

Formen ir stimulerande musikaliskt,
med sitt vixelspel mellan psalmist, kor
och forsamling. Man kan géra pastorala
forenklingar genom att t.ex. lita ref-
ringen variera mera sillan dn resten av
sdngen. Att skriva strofen kan vara en
intressant uppgift for forfattarna.

Negativt mot tropariet kan man undra,
om inte formen blir for komplicerad att
omedelbart méta en férsamling med som
oppning till missan. Ger den dessutom
tillrackligt utrymme f&r forsamlingen att
"sjunga ihop sig’’?

Ett forslag i Turin, som vann livligt
bifall, var att man i1 stillet skulle anvin-
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da troparieformen lingre fram i liturgin,
t.ex. for en sing efter evangelium och
predikan.34

Ett arbetsfalt

Jag tror, att vi borde forsoka skapa en
repertoar av troparier pd svenska och all-
varligt undersoka formen hir, utan att
a priori 13sa den vid en viss funktion i
gudstjinsten. Vi kunde forsoka med den
till 6ppningssinger — med en text som
ir enkel och s. a.s. kan finga in minni-
skor, som verkligen mynnar ut i och in-
bjuder till deltagande i forsamlingens
omkvide (jfr avslutningsraderna i stro-
fen i det franska exemplet ovan!), och
med en musik som dr limplig som in-
ledning, bir en stegring inom sig, ska-
par forvintan och leder fint Gver i litur-
gin. Troparier kunde ocksd skapas for
kommunionen (se ovan).

Annu intressantare ir kanske att ldia
tropaviet bli en stot till fornyelse av den
liturgiska hymndiktningen pd svenska.
Svensk hymnsdng dr i en vilkind kris.
Psalmboken brinns nistan pd bil av
ménga. Kyrkovisor f6r barn dr otillrick-
liga. Minga forfattare siger att det ir o-
mojligt for dem att skriva liturgiska
hymner — sjilva genren, med en rytmiskt
fixerad t. ex. fyr- eller sexradig vers, kin-

33. Centre National de Pastorale Liturgique
(Paris), C. L. E. Cahiers no 3 (1969), nr 28.

34, Jfr. det kaldeiska "evangeliets conita’ och den
gammalbyzantinska vigilians froparion efter
de tre f&rsta lisningarna. A. RUCKER: Die
wechselnden Gesangstiicke der ostsyrischen
Messe (Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft 1,
1921, s. 61-86). J. MATEOS: Le Typicon
de la Grande Eglise I-IT (1962-3).
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Notexempel 10. Troparion for Advent (A.E.).

ner de som svdr och onaturlig. Mycket
fd poeter gor verkligt angeligna och till-
gingliga hymntexter.

Samtidigt dr liturgin i skriande behov
av sdnger om evangeliet. Den idealiska
funktionen for hymner i méssan ar vil
kanske som “evangeliesdnger” — texter
som tolkar och uttrycker den minskliga
forsamlingens svar pd det lista och ut-
lagda evangeliet, d. v.s. efter predikan.
Den hollindska Werkgroep voor Volks-
talliturgie (Oosterhuis, Huijbers m. fl.)
har arbetat hdrt pd att fornya evangelie-
lied och skapat moderna hymner av hég
kvalitet.35

Men i en situation, dir poeterna kin-
ner sig of6rmdgna att ge den kristna for-
samlingen versifierade hymner, kunde
kanske tropariet vara en genre som ger
dem den frihet de behéver. Den kan va-
rieras nistan i det odndliga:

Exempel A

Strof (kor) Refr (solo/alla)
Ps (solist) — R

Ps - R

Strof =R

(NOTEX. 10)

Exempel B

Refr (solo/alla)

Vers 1 (solo) — Strof 1 (kor) — R
Vers 2 — Strof 2-R

Exempel C

Strof 1

Vers el. halvvers - R
Strof 2

Vers el. halvvers - R
etc.

Stroferna beehover inte vara av en viss,
icke varierande lingd. Varje strof bér ba-
ra avslutas pd ett sitt (litterdrt och fr. a.
musikaliskt), som gor det litt for for-
samlingen att falla in med sin refring.
I ex. C fungerar soloversen som en "'sig-
nal” som leder 6ver i refringen; dir kan
strofen std mera oberoende av refringen.

Musiken till ett troparion 4r en intres-
sant uppgift. Man bor ge varje struktur-
clement en utformning, som uttrycker
dess karaktir: de ingdende psalmverser-
na bor vara verklig psalmodi, och betr.
samspelet mellan vers och refring giller
samma regler som for responsorisk psal-

35. B. HUIJBERS: Nouvelles hymnes sur les
évangiles, i Kinnor 4 5. 77-95.



modi. Korstrofen kan fd en friare mu-
sikalisk gestalt, med flerstimmighet, ka-
nonteknik o.s.v. Men texten mdste gd
tydligt fram, och dirfér kan man vara
tveksam till mera utférd polyfoni. Och
erfarenheten siger, att man bor akta sig
for att lita strofen blomma ut till hela
motetter, vilket gér férsamlingens ref-
ring till ndgot av ringa betydelse i sam-
manhanget, och dessutom girna rycker
sonder hela enheten i tropariet.

Ar kyrkomusik forsvarbar?

Vi vintar pd en liturgisk fornyelse.
Den har dnnu inte kommit, och vi m3ste
sikert arbeta hirt och vaksamt om den
skall gora det. Frdgan dr: Bidrar kyrko-
musiken till denna férnyelse?36 Behover
liturgin fortfarande musik, dr den ndd-
vindig och tillrddlig — eller dr den en
barlast, ett kyrkligt sownd som gor att
minniskor inte kan leva liturgin pd all-
var?

Musiken i liturgin dr tidsbundna, re-
lativa uttrycksformer, avsedda att goéra
budskapet tillgingligt och mojliggdra en
kommunikation mellan Gud och minni-
skorna.  Uttrycksformerna mdste  bli
minga, om vi tar de lokala forsamling-
arnas olikhet pd allvar. En bok med av
K. Maj:t for hela riket stadfista melo-
dier dr en anakronism.

En viktig sak vore kanske, att vi av-
firdade alla schablonindelningar av mu-
siktyper — t. ex. att musik med elgitarr
och batteri 7 och for sig dr speciellt " pro-
fan” eller att gregoriansk sing och fyr-
taktskoraler dr speciellt "’sakrala”. Vad ir
det som siger, att det som beatmusiken
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vicker till liv dr avligsnare frdn kristen
spiritualitet in det som framkallas av mu-
sik av typen stilla — virdig — tung -
moll — orgel?

Det viktiga med liturgimusiken ir,
for att 1ina Kerstin Anérs ord, “att den
underordnar sig det kultiska samman-
hanget, inte drar uppmirksamheten till
sig sjdlv som ett isolerat estetiskt feno-
men, inte upplevs s& konstig och forbryl-
lande att den bryter koncentrationen pi
det visentliga i st. f. att forstirka den”.
Det méste rdda ett levande samband mel-
lan kyrkomusikerns/komponistens jobb
och teologens slit med att uttrycka tron
for sin samtid, minniskovetenskaparens
studium av de komplicerade varelser och
sammanhang som vi dr, och poetens in-
stinktiva sinne for vilka bilder som arti-
kulerar ett dkta minskligt liv.

Hir borjar ett utbyte som forefaller
fruktbart. Kanske kan det, om ett ska-
pande initiativ Gverlimnas & de kristna
i olika situationer (och den fixerade li-
turgin inskrinker sig till en grundstom-
me), hir och dir leda till att "'vi kiinner
oss dragna in i en strom, ett ssmmanhang
av ord, gester och toner som vi kan beja-
ka inifrdn, som har en tydlig relevans for
var och en och som inte utspelas pd ett
museum utan mitt ibland vdra grannar” .37
Ungefir i ett sidant sammanhang tror
jag, att vi ska gora musik for 70-talets fot-

samlingar.
Anders Ekenberg

36. G. STEFANI: Bedarf die Liturgie noch der
Musik? (Concilium 1969, s. 105-111).

37. Kerstin ANER: Missa pd swensko (Vir l6-
sen 1968, s. 214-216).



