Gamla och nya psalmtoner

I férra argangen av Svenskt Gudstjanst-
liv hade jag en f6r inbitna gregorianer
kanske litet provocerande artikel kring
temat “BehGver psalmtonerna reforme-
ras?” Den inneholl ocksd forslag till nya
psalmtoner med anknytning till de tradi-
tionella gregorianska men ganska fritt
omgestaltade. Podngen var att de skulle
vara enklare dn de traditionella och ta
bittre hénsyn till det svenska sprakets
accentférhallanden. Min avsikt var f6r
ingen del att de traditionella psalmtoner-
na skulle avskaffas. Jag ville framfér alit
viacka en diskussion kring frigan om
psalmodi som f6rsamlingssang. For en
sadan funktion har de traditionella psalm-
tonerna visat sig mindre limpade (dirom
trodde jag alla var ense). Forsamlings-
aktivitet i omkviden &r naturligtvis en
vag, men jag har fér min del svart att
uppge tanken pa forsamlingsaktivitet ock-
sd 1 sjilva psaltarsdngen.

I samma arging gér Gudrun Zethelius
en kritisk granskning av min artikel med
tillhérande musikexempel. Hon disponerar
sitt inldgg i tre punkter: 1. Varfér har
psalmodien inte blivit f{orsamlingens egen-
dom? 2. Ar de sprikliga olikheterna mel-
lan latinet och svenskan avgorande hinder
fér anvindning av gregoriansk psalmodi
med svensk text? 3. Holtes egna reform-
forslag.”

I forsta punkten intar GZ den stind-
punkten, att om forsamlingsledare (avses

praster eller kyrkomusiker eller bada-
dera?) mer energiskt satsade pa att ldra
férsamlingarna psalmodiera, si skulle det
nog ga. Detta later ju alltid sidga sig; men
det inbjuder enligt min mening till viss
eftertanke, att utgivor av gregoriansk
psalmodi p& svenska har forelegat i c:a
50 ar och att forsok bevisligen har gjorts
att introducera dem som forsamlingssing
men att resultatet dndi blivit s& magert.
Bevisligen finns det dnda andra former
av forsamlingssing som nagorlunda funge-
rar, och det inte sidllan utan att “forsam-
lingsledare” lagt ner
energi pa att 6va med forsamlingen. GZ
tar i denna punkt inte stdllning till mina

sdrskilt mycken

argument for att den gregorianska psal-
modin dr mindre limpad som férsamlings-
sdng. De argumenten tas diremot upp i
de bada senare punkterna i GZ:s inligg.

Textunderliggningen 1 gregoriansk
psalmodi

GZ:s fraga lyder alltsd hir: “Ar de
sprakliga olikheterna mellan latinet och
svenskan avgorande hinder fér anvind-
ning av gregoriansk psalmodi med svensk
text?”’ Jag vill d& forst framhalla, att
mitt svar pi denna fraga 4r nekande,
alldeles somn GZ:s. Ansag jag mig tvungen
att svara ja pa frigan, skulle jag natur-
ligtvis inte bry mig om att ligga ned tid
och energi pa en nyutgava av Det sven-



ska antifonalet I, infér vilken jag med GZ
och Ovriga styrelseledaméter i LPS haft
ingdende diskussion just rorande text-
underldggningen i psalmodin, en fraga i
vilken vi f.8. visat oss vara fullt ense.
Argumentationen i min av GZ kritiserade
artikel hade en mer begrinsad rickvidd.
Podngen var att den ganska stora fre-
kvensen av diskrepans mellan textlig och
musikalisk accent 4r en av de faktorer
som skapar svarigheter vid psalmodins
anvindning forsamlingssang. Jag
stdllde i detta sammanhang en del kritiska
fragor betriffande de av Adell introduce-
rade specialreglerna for underldggning av
svensk text. Inom LPS styrelse har vi
sedermera Gverenskommit att franga dessa

som

specialregler just i de fall jag angav som
tveksamma.

En annan sak som jag berdrde i min
artikel gillde den bekanta svarigheten
med utférandet av mitt- och slutkaden-
serna i de fall da sista ordet ar tvastavigt
och har accent pa forsta stavelsen. Not-
bilden anvisar hir en kort ton pa den
betonade stavelsen och en lang pa den
obetonade, vilket tycks ga rakt emot det
sdngaren spontant uppfattar som natur-
ligt. Ocksa har lag podngen i den svarig-
het detta skapar for forsamlingssingen.
Redan f6r korsangen &r detta som bekant
en svarighet, men naturligtvis inte oléslig.
Det gregorianska symposiet i Ransiter
diskuterade bl. a. denna sak och kom fram
till den férnuftiga stindpunkten att den
betonade stavelsen inte far mitas stringt
metronomiskt utan kan ritarderas nagot.
Viktigt ar ocksa att ga tillbaka i ett dimi-
nuendo pa slutstavelsen.

Jag kan dock till stor del godta GZ:s
motargumentation mot mitt péstiende

att den nimnda svérigheten 4r stdrre med
svensk text 4n med latinsk. Vad jag nir-
mast refererade till var Solesmes-skolans
tolkning av latinsk sprakaccent; trots att
jag inte accepterar ictus-teorin har jag
formodat att den hade ndgot stéd i
sprakliga fakta, att det m.a.o. skulle vara
riktigt att sdga att 1 ordet Deus forsta
stavelsen visserligen har accent men dnda
en ganska litt karaktir, medan slutstavel-
sen dr relativt tung. Det av GZ anférda
citatet ur en av den romerska kyrkans
sangbécker (Liber Usualis) ger ju inget-
somhelst stod 3t Solesmes-teorin, som f.6.
ir ganska oklart utformad. Detta mai vara
en fraga for sprakforskare att avgdra, men
jag vill girna tro att skillnaden mellan
latinet och svenskan pi denna punkt ar
mindre #n jag framstillde den i min
artikel. Dock méste jag vidhalla, att la-
tinska ords slutvokaler som regel 4r klang-
fullare 4n svenskans. Att ord avslutas med
lang vokal dr vanligt i latinet men ovan-
ligt i svenskan, och den extremt tryck-
svaga mellanvokalen i svenska ord som
Sonen har éver huvud ingen motsvarighet
i latinet.

I 6vrigt kan jag inte finna att det rider
nigon 3asiktsskiljaktighet mellan GZ och
mig betriffande den av henne formule-
rade frigan. Men eftersom frigan om
textunderliggningen har intresse infor
vara planerade nyutgivor och’ eftersom
jag tycker att GZ fort in intressant och
relevant material till belysning av fragan
vill jag #nd4 fora diskussionen vidare pa
en punkt, nimligen betriffande sadana
fall dir sprikaccenten inte stimmer med
den musikaliska accenten.
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Huvudregeln {ér textunderliggningen

Latinska ord har som regel accenten pa
nist sista stavelsen eller tredje stavelsen
Psalmtonernas musikaliska
accenter ar anpassade efter detta for-
hallande. Accentnoten med efterfoljande
obetonade noter bildar antingen en troké
L~ eller en daktyl . Daktylen
uppkommer genom att en extranot in-

frin slutet.

skjutes efter accentnoten. Reglerna {or
textunderldggningen 4r formulerade sa
att daktylen inte fdr komma till anvind-
ning annat dn ndr texten verkligen har
accent pd tredje stavelsen fran slutet. I
alla &vriga fall skall troké-formen an-
vindas, dven om texten inte har accent pd
ndst sista stavelsen.

De regler som Adell formulerat i Gre-
gorianik I s. 75 f6r underliggning av
text ansluter sig nira till de gingse la-
tinska reglerna. Adell konstaterar emeller-
tid att svenskan har nagot mer komplice-
rade accentférhallanden #n latinet. I an-
stlutning till G. Danell, Svensk ljudlira
skiljer Adell mellan stavelser med huvud-
tryck, med starkt bitryck, med svagt bi-
tryck samt helt trycksvaga stavelser. Adells
formulering av reglerna for textunderligg-
ningen innebdr nu, att daktylformen kom-
mer till anvindning enbart nédr tredje
stavelsen fran slutet har huvudtryck. I alla
ovriga fall skall troké-formen anvindas.
I forhéllande till latinska regler innebar
detta en skdrpning av kravet pa arten av
den accent som maste foreligga for att
daktylformen skall komma till anvind-
ning. Visserligen saknar latinet svenskans
egenhet att en kombination av huvudtryck
och bitryck kan foreligga inom ett och
samma ord, t.ex. hélgedom, délaktig. Men

nir orden infogas i en mening, uppstar i
talrytmen otvivelaktigt en skillnad mellan
stavelser med huvudtryck och stavelser
men enbart bitryck. De latinska reglerna
godtar bitryck pd tredje stavelsen frdn
slutet som tillracklig grund foér att an-
vinda daktylformen. Jag vill i det {6ljan-
de med hjilp av konkreta exempel argu-
mentera for att i de flesta fall bitryck pa
tredje stavelsen fran slutet skall féranleda
anvédndning av daktylformen.

Konflikter mellan spraklig och
musikalisk accent

I min tidigare artikel pastod jag att
konflikter mellan spraklig och musikalisk
accent “trots allt hor till undantagen” i
latinsk psalmodi. GZ opponerar sig med
ritta hiremot och anfér en lang rad
exempel pd sddana konflikter. Vad jag
hade i tankarna var det faktum att la-
tinska ord faktiskt som regel har accenten
pA nist sista stavelsen eller tredje stavel-
sen fran slutet. Undantagen skulle da
utgdras av de fall dér texten avslutas med
ett enstavigt ord, varvid accenten intraffar
pAa sista stavelsen. Men detta resonemang
ir bara tillimpligt i frga om enkel-
accentuerade kadenser och i fraga om den
senare accenten inom en dubbelaccentue-
rad kadens. Vad jag inte tidnkte pa &r de
speciella problem som de dubbelaccentue-
rade kadenserna erbjuder for latinsk text.
Har kan man ju inte bygga enbart pa det
avslutande ordets accentférhallanden,
utan den forsta av kadensens tva accenter
kommer att intrdffa mitt i ett textsam-
manhang, dir till f6ljd av de enskilda
ordens hopfogning med varandra faktiskt
mycket ofta en {6ljd av tre eller flera obe-
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tonade stavelser intrider. Medan sven- ser efter accenten (t.ex. evinnerligen,
skan har mest bekymmer med de enkel- hédningarna), s& har latinet mest bekym-
accentuerade kadenserna p.g.a. frekvensen mer med de dubbelaccentuerade kaden-
av ord med tre eller fler obetonade stavel- serna.

Exempel pd konflikter mellan textlig och musikalisk accent.

1. Dubbelaccentuerad kadens med undertryckande av firsta accenten.

1
0 ' N 1
i"d LA ]
A b g | i
A T e} A ]
1§ T #
J vV
a) Dispénet serménes suos in ju-di - c - o
Sasom en fader forbarmarsigé - ver bar - nen
b) Bonum est confide-re in D6 - mi---no
Aere vaere Fade-ren og Sen - nen
(¢: Aere vaere Fa-deren og Sen - nen)
c) Confirmatum est cor e -  jus

Jag vill tacka Herren av allt hjar - ta
(¢: Jag vill tacka Herren av  allt  hjar-ta)

2. Dubbelaccentuerad kadens med undertryckande av andra accenten.

0 ) N A
Y ™ !
, —— 129 \
L A R ] )
W— 17
|4
a) Perfecisti eis qui spe - rant in te
Glad din tj& - na - res sjal
... uppenbaras for hed - ning-ar - na
b) : ...singu-lari - ter in spe

lar  jag dig

P4 min néds dag dkal
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3. Dubbelaccentuerad kadens med enbart bitryck pdé andra accenten.

) ! N 1
{! Y I
hae 1 Al
ve 5 7 7 7 J
174
14
a) Non est ultra De-us abs - que me
...avund mot de 6-ver - mo - di - ga
(¢: mot de 6-vermo - di - ga)
b) Neque enim est 4-li-us ext - ra te
Tili dig Herre upplyfter jag min  sjil
(¢: upplyf- ter jag min sjal)

4. Enkelaccentuerad slutkadens med a ) undertryckande av accenten,
b) enbart bitryck pd accenten.

|

n 3 ‘\ o
19 L { ]
b 1ol } 1 (A |
4 L 54 y 4 P I
LA 7

\J

a) Secindum judicium tuum vi-vi - fi - ca me
... som odeligger vid mid-da - gens ljus
b) Protéctor salvatiénum Chris-ti su-1  est

Sé att du icke stoter din fot mot nigon sten
(¢7: stoter din fot mot nd - gon sten)

5. Enkelaccentuerad mittkadens med a) underiryckande av accenten,
b) enbart bitryck pd accenten.

§ I
Yo
A B 14 Py
(v 161 F
ANY,
9
a) Angelis suis mandavit de te
... sina #anglar befallning om dig
" Ingen olycka skall vederfa-ras dig
... uppenbaras f6r hedning-ar - na
b) Non est ultra Deus absque me

Ingen olycka skall veder-faras dig



Dubbelaccentuerad kadens med
undertryckande av ena accenten

I vidstaende tabell har jag exemplifierat
fem huvudfall (med underavdelningar)
av konflikt mellan textlig och musikalisk
accent, och det visar sig att latinet och
svenskan 1 de flesta fall erbjuder analoga
svarigheter. De férsta tre fallen giller
dubbelaccentuerad kadens, och under 1
anfor jag forst sddana fall diar den forsta
accenten maste undertryckas. Under 1 a
har bade i
preposition hamnat under accentnoten.
Inget av de fallen forefaller sirskilt be-
svirligt, och det beror vil nirmast pa att
respektive ord taget for sig har en naturlig
accent pa den stavelse som placerats under
accentnoten. Ser man pa talrytmen ir det
emellertid uppenbart, att ordet forlorar
sin sprakliga accent i det sammanhang
det 4r instdllt. Den naturliga deklama-
tionen av frasen fordrar alltsd faktiskt att
den musikaliska accenten undertrycks vid
utférandet.

latinet och 1 svenskan en

Fallet 1 b 4r emellertid besvirligare.
Hir har under accentnoten placerats en
stavelse som #r helt obetonad vare sig
man ser enbart till talrytmen eller till det
enskilda ordets accentférhallanden; slut-
stavelsen 1 det latinska ordet confidere
resp. det danska ordet Faderen. Natur-
ligtvis finns det jimforbara svenska exem-
pel (tex. A I s. 106: Fortiljen bland
hedningarna hans dra; férsta accenten in-
faller hidr pa slutstavelsen 'na’ 1 hed-
ningarna). Att jag valt det danska exem-
plet beror pa att man i det danska anti-
fonalet infort en specialregel varigenom
undvikes, att slutstavelsen i ordet Faderen
liggs under accentnoten. Man drar, sa-
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som exemplet inom parentes visar, tillbaka
accenten till ordets andra stavelse och
tillimpar alltsd kadensens daktylform —
varvid dock, vil att mirka, accenten fort-
farande kommer att ligga pi en helt
trycksvag stavelse! Men hidrigenom av-
lagsnar man sig fran den huvudregel som
galler vid underldggningen av latinsk text,
nimligen att daktylformen far anvindas
endast nir texten har accent pa tredje
stavelsen fran slutet. Och naturligtvis av-
ligsnar man sig dnnu ldngre fran Adells
huvudregel {6r underlaggningen av svensk
text, eftersom denna regel innebdr en
skdrpning av den latinska regeln: Adell
kriver ju att huoudtryck skall féreligga,
om daktylformen skall f& komma till an-
vindning. I och fér sig kan jag forsta,
om man menar att tillbakaskjutningen av
den musikaliska accenten ger en vacker
frasering; precis samma synpunkt kan tala
for att i den latinska frasen accentnoten
ligges pd nist sista stavelsen i confidere.
Men mycket tyngre dn detta argument
vager enligt min mening féljande tva syn-
punkter: 1. Det &4r orimligt att- skapa
specialregler p.g.a. estetiska 6verviganden
betriffande fraseringen i ett enskilt fall.
Det ligger i sjdlva principerna f6r psalmo-
dieringen att man maste arbeta med enkla
regler, som gor att en trinad kor skall
kunna ligga psalmtext under de olika
psalmtonerna dven om inte accenterna
har markerats i texten. Detta omdjlig-
gores, om man skapar diverse specialregler
med utgangspunkt fran enskilda fall. 2. 1
de gregorianska psalmtonerna bestims
grundstrukturen inte bara av melodin
utan ocksd av de rytmiska accenterna.
Overflyttar man dem frén latinsk text till
ett annat sprak, maste man stridva att si
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lingt mdjligt Gverta inte bara melodin
utan ocksd reglerna f6r de rytmiska
accenternas placering. Det kan vara néd-
vindigt att skapa sirskilda regler fér att
klara av fall, dir det i det nya sprket
uppstar situationer som saknar paralleller
i originalsprket. Men ndgot sddant fall
foreligger inte hdr. Sasom bl.a. de av GZ
anforda exemplen visar, upptrider 1
latinet en synnerligen stor frekvens av
fall, da vid dubbelaccentuerad kadens
den forsta accenten maste understryckas.
D& man hir enligt huvudregeln har att
vilja trokéformen kan f.5. noteras, att
skillnaden mellan dubbelaccentuerad ka-
dens och enkelaccentuerad kadens med
tvad foreberedelsetoner inte alltid blir s&
markant. Just det forhallandet att den
sistndmnda kadenstypen &4r vanligt fore-
kommande i psalmodin gér att man bade
pa latin och pd andra sprak utan stdrre
svarighet kan acceptera det slag av under-
tryckande av accent som sker saval i fall
1a som 1b.

Fall 1c har ett speciellt intresse, efter-
som hir foreligger accentméten av ganska
besvirande slag. I latinet har bide ordet
cor (hjarta) och ordet éjus (hans) accent,
och pa motsvarande sitt férhéller det sig
med orden allt och hjirta i den svenska
texten. Man tycker det skulle vara mojligt
att i latinet ligga den férsta accentnoten
p2 den accentuerade stavelsen i ordet
confirmatum och den andra accenten pa
ordet cor, som sakligt méste anses mer
framhivt an det f6ljande éjus. Analogt
med detta vore att underligga den sven-
ska texten som i varianten inom parentes;
jir A I s. 87 overst och A II s 331,
Emellertid tycks man uppfatta detta som
ett otillborligt tyngande av sista kadensen,

och Apel, Gregorian chant s. 215, anvisar
den underldggning som jag anger i ex.
1c, trots att den forsta accentnoten darvid
maste liggas pa en helt obetonad stavelse.
Detta 4r enligt min mening avgjort att
foredra ocksd betrdffande den svenska
texten; jir A II s. 147 som ldgger accen-
terna pa detta sitt, i olikhet mot de nyss
anférda stéllena ur A I och A II. —
Déremot kan man 1 svensk text inte
komma ifrdn att accentnoten i ett tre-
stavigt ord maste liggas pa stavelsen med
huvudtryck, dven om andra stavelsen har
starkt bitryck, tex. rattfirdig, délaktig.
Dessa fall 4r dock inte helt jamférbara
med fall lc, fér dar 4r det snarare fraga
om ett accentméte didr bada stavelserna
har huvudtryck.

Exemplen under 2 kriver knappast
nagon utférligare kommentar. De visar
under saval a som b tva fullt analoga fall
av accentférskjutning over till sista stavel-
sen 1 halvversen, varvid kadensens andra
musikaliska accent kommer att helt under-
tryckas. Nagon direkt motsvarighet finns
diaremot inte i latinet till svenskans ord
med betonad stavelse foljd av tre obe-
tonade: hédningarna, evinnerligen. Men
dessa ord gar ju mycket smidigt att ligga
under de dubbelaccentuerade kadenserna,
och dessa fall av undertryckande av den
andra musikaliska accenten kdnns mindre
problematiska for den rytmiska balansen i
kadensen @n de relativt frekventa fall av
som #ven latinet

accentforskjutningar
maste acceptera.

Dubbelaccentuerad kadens med enbart
bitryck pa andra accenten

Exemplen under 3 visar néagra fall dar



Adells skdrpning av kraven pi anvind-
(kravet pa
huvudtryck) kommer i konflikt med la-
tinets underldggningsregler. I talrytmen
far ordet absque endast bitryck (om ens

ningen av daktylformen

det) i frasen Non est ultra Deus absque
me (Det finns ingen annan Gud in jag).
Pad samma sitt med ordet extra (&n,
utom) 1 exemplet under 3b (Det finns
ingen annan an du) eller med ordet sui
(sin) i1 exemplet under 4b (Ett fréls-
ningens varn 4r han foér sin smorde). Vill
man peka pa svenska fall som ar &nnu
mer analoga med latinets kan man ta A
Is. 135: hans nad &r vildig 6ver oss, eller
A Is. 150: Vem har jag 1 himmelen utom
dig? Adell Iagger i bada dessa fall den
sista accentnoten inte pad den stavelse i
respektive preposition som har den natur-
liga accenten: bver, resp. Gtom, jfr latinets
absque, éxtra. I stillet placerar han accent-
noten pa ordets andra, helt trycksvaga
stavelse. P4 samma sitt i de {6r svenskan
utmirkande sammansatta ord, dir man
har en kombination av huvudtryck och
bitryck: exemplet 3 a Svermddiga (A I
s. 150), eller A II s. 183 Gvergivit mig.
Adell ligger hir inte stavelsen med bi-
tryck under den sista accentnoten utan i
stillet en helt trycksvag stavelse: ’di’ resp.
'vit'. Denna underldggning uppfattas av
ordindra tidegdrdssingare som si egen-
domlig att de f6rmodar den vara feltryck:
spontant bjuder dem deras naturliga kans-
la f6r psalmodins rytm att ligga accent-
noten pa stavelsen med bitryck. Jag maste
ge denna spontana reaktion obetingat
ritt. Adells underliggning innebir enligt
min mening ett valdforande pa psalmo-
dins rytmiska struktur. Sérskilt anmérk-
ningsvirt blir resultatet i exemplen 3 b.
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Nir ordet ’jag’ inte uppfattas som till-
rackligt accentuerat for att dra till sig
den andra accentnoten, kan inte heller
den fdrsta accentnoten ldggas pa den
betonade stavelsen ’upp’, eftersom tre
obetonade stavelser efter accentnoten inte
ar tillatna. Pa liknande sdtt A I s. 150:
Vem har jag i himmelen utom dig? I
stillet for pa de betonade stavelserna ’him’
(huvudtryck!) och ’ut’ (bitryck) hamnar
bdda accenterna pé helt trycksvaga stavel-
ser: ’len’ resp. ’om’. Att i dubbelaccentue-
rad kadens ingen av accentnoterna kom-
mer att infalla p& betonad stavelse upp-
fattar jag som en helt intolerabel konflikt
mellan textlig och musikalisk accent. Men
det dr mycket ldtt att undgd denna kon-
flikt, ndmligen om man som de latinska
underldggningsreglerna férutsitter accep-
terar dven bitryck som grund for att an-
vanda daktylformen.

Enkelaccentuerad slutkadens med
forberedelsetoner

I exemplen under 4 4r det inte fraga
om en dubbelaccentuerad kadens utan om
enkelaccentuerad kadens med tva for-
beredelsetoner. Dessa fall férekommer
aldrig 1 mittkadenserna utan enbart i
Men pa nytt kan wvi
iakttaga att grinsen mellan dubbelaccen-

slutkadenserna.

tuerad kadens och kadens med tva fore-
beredelsetoner 4r nagot flytande; man
kan konstatera detta genom att studera
de fall av accentforskjutningar som redan
latinet kinner. Fall 4 a ar direkt jam-
forligt med 2 a. For den rytmiska balan-
sen 1 2a var det av stor vikt, att den
forsta accentnoten hade full rytmisk kvali-
tet; den fick s.a.s. bidra upp hela kadensen
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och underlitta tolererandet av accentfor-
skjutningen 1 slutet av kadensen. Det ar
naturligtvis mera problematiskt, nir man
som i 4a enbart har en accentnot i kaden-
sen och denna enda accent méste under-
tryckas. Det visar sig da att den férsta
forberedelsetonen i kadensen kommer att
fylla en viktig funktion {6r uppehallandet
av den rytmiska balansen: den drar till
sig en markerad accent, och pa si sitt
kommer man i alla fall att landa mjukt
pa den betonade slutstavelsen. P3 liknan-
de sdtt i fall 4 b (direkt jamforligt med 3
a). Har har tredje stavelsen fran slutet
enbart bitryck, men genom att forsta
forberedelsetonen pa nytt drar till sig
huvudaccenten riddas den rytmiska ba-
lansen och rum ldmnas at en naturlig och
mjuk frasering. Att den rytmiska balansen
i kadensen forryckes ar diremot min
huvudinvindning emot Adells underlagg-
ning av “din fot mot nagon sten”, ver-
sionen inom parentes (A I s. 96, varifran
ocksd exemplet under 4a #r himtat).
Légger man huvudaccenten pa forsta for-
beredelsetonen, s& kommer det en helt
obetonad stavelse emellan denna och
sjilva accentnoten, som dirigenom visser-
ligen i férsvagad form fortfarande kom-
mer att fylla nagot av sin rytmiska funk-
tion. Vad som gor versionen inom paren-
tes intolerabel dr att man helt omojliggor
fér accentnoten att bibehalla denna om
ock forsvagade rytmiska funktion. Den
kommer nimligen att pa en helt tryck-
svag stavelse inplaceras mellan tva accen-
tuerade stavelser. Det 4r inte nog med
att man maste acceptera en accentfor-
skjutning framat som i 4a, utan samtidigt
darmed intrdder en accentférskjutning
omedelbart bakit. Detta ger enligt min

mening en hird och ogregoriansk frase-
ring, samtidigt som den naturliga rytm-
kénslan i psalmodin utplénas. (Det kan
och har invints, att ordet
‘nagon’ i talrytmen far sa tillbakaskjuten
plats, att dess forsta stavelse nistan blir
helt trycksvag. Emot detta vill jag fram-
halla dels att talrytmen inte utan vidare
kan identifieras med sangrytmen, eftersom
man i sing lagger sig stérre vinn om att

invandas

framhéva varje enskilt ord, dels att man
aldrig kan bortse frin att i ordet ‘nagon’,
taget i och for sig, den fbrsta stavelsen
har accent. Aven vid utférandet av ver-
sionen inom parentes kommer en accent
att mirkas pa stavelsen ’nd’ — det ir da
felaktigt att ligga denna stavelse under
en not som aldrig ndgonsin enligt reglerna
{or denna psalmton kan ha accent.)

Vad som hir sagts med utgangspunkt i
slutkadensen 1 attonde psalmtonen giller
givetvis ocksd andra slutkadenser, t.ex.
den fjiarde, som har enkelaccentuerad ka-
dens med tre forberedelsetoner. Kadensen
slutar hir med tonerna h-g-e, varvid
accenten infaller p4 g. I A I s. 213 finns
tre fall som 4r analoga med ex. 4a: i tre
fall har ett ord med naturlig accent pa
forsta stavelsen placerats under den enligt
reglerna alltid trycksvaga tonen h, varvid
treklangen erhaller den héarda och banala
fraseringen fl-g-é i stillet for den regel-
maissiga h-é-(e)-e: ingen brist, nzéigot gott,
déras rép. Vid si ménga upprepade
accentforskjutningar inom en och samma
psalm dr det risk att den f6r denna psalm-
ton naturliga rytmkénslan helt utplanas.



Enkelaccentuerad mittkadens utan
forberedelsetoner

Vi kommer slutligen till fall 5 med
enkelaccentuerad kadens utan férberedel-
setoner. Redan de latinska reglerna ger till
foljd, att den enda accentnoten 1 vissa
fall kommer att helt undertryckas, sdsom
exemplet ur 91:a psalmen visar. Accent-
férhillandena i motsvarande svenska vers
rakar vara exakt desamma (A I s. 96).
Vid detta slag av kadenser finns ocks& en
annan mdjlighet att klara underliggning
av text med accent pa sista stavelsen,
namligen att tillgripa s.k. avkortad media-
tio (mediatio correpta), jfr A I s. 96 be-
skéirm: slutstavelsen placeras hir under
accentnoten c, varvid den fgljande tonen
b helt bortfaller. De latinska reglerna lim-
nar valet fritt mellan mediatio correpta
och oavkortad mediatio med accentfér-
skjutning. Adell viljer mediatio correpta
enbart da slutstavelsen har verkligt huvud-
tryck sett utifrdn talrytmen; han avvisar
i musikbilagan till Gregorianik s. 44 an-
vindningen av mediatio correpta i versen
’befallning om dig’, f6rmodligen med den
underférstidda motiveringen att huvud-
tryck hédr foreligger enbart pi andra
stavelsen i ordet beféllning.

De enkelaccentuerade kadenserna utan
forberedelsetoner utgdr det verkliga kruxet
vid underldggning av svensk text. Fallen
med accentférskjutning over till sista
stavelsen, de fall som redan latinet kiinner,
ger en rimlig frasering: mandavit de te,
befallning om dig, ev. dven vederfaras dig,
Overgivit mig — observera dock att bi-
tryck foreligger p& tredje stavelsen frén
slutet i de b&da sistnimnda exemplen, var-
for jag ddr borde férorda underliggning
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enl. alternativ 5 b, om jag konsekvent vill
fasthalla min kritik emot Adells skarp-
ning av kravet pa daktylformens anvind-
ning. Men i detta fall 4r jag allvarligt
tveksam! Den enkelaccentuerade mittka-
densen utan forberedelsetoner erbjuder
unika problem nidr det giller underlagg-
ning bdde av ord med huvudtryck {oljt av
tre helt trycksvaga stavelser och av ord
med huvudtryck f8ljt av tre eller flera
stavelser av vilka den andra eller tredje
fran slutet har bitryck. Tag exemplet ur
Simeons lovsang: uppenbaras for hed-
ningarna! Utdver att accentnoten kommer
pi en helt obetonad stavelse och alltsa
maste undertryckas kanns sjilva melodi-
formen ytterst onaturlig med sin stigning
pa den obetonade stavelsen; frasen far
inte heller den rytmiska stadga som trots
allt praglar fallet med accentférskjutning
(mandévit de te). Eller tag exemplet:
Lyften edra hinder upp emot hélge-
domen. Héar har nist sista stavelsen bi-
tryck, och dven enligt Adells regler kom-
mer den att hamna under accentnoten
vid enkelaccentuerad kadens. Risken for
uttalet helgedémen ar pataglig; dven vid
en varsam frasering kan man inte undgh
det problem som skapas av sjdlva melodi-
formen med dess stigning pd nist sista
stavelsen. Fragan ar d4 hur man skall
forfara nar bitryck féreligger pa tredje
stavelsen fran slutet. Latinet viljer . hir
daktylformen enligt exempel 5 b, och
motsvarande underldggning av ’veder-
faras dig’ 4r naturligtvis mdjlig, men jag
undrar om jag inte nistan foredrar Adells
underldggning enligt 5 a, just darfor att
det ar frAga om ett sammansatt ord och
for att det foljs av det enstaviga ’dig’:
man kommer hir mycket ndra ‘mandavit
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de te’. Mera tveksamt staller det sig med
ett ord som ’6vermodiga’: underliggning
savil enligt 5a som 5b kinns hir ytterligt
otillfredsstéllande.

Jag gissar att det var problemen vid
den enkelaccentuerade mittkadensen som
kom Adell att formulera det skirpta
kravet att huvudtryck maste foreligga om
daktylformen skulle f& komma till an-
vindning. Men jag tror han dirvid for-
bisdg att denna regel ter sig ur fraserings-
synpunkt onédig vid dubbelaccentuerad
kadens (dar forsta accenten kan uppbira
huvudtrycket s& att utpliningen eller for-
svagningen av den andra accenten inte
skapar nagra problem) liksom vid enkel-
accentuerad slutkadens med férberedelse-
toner (ddr en av forberedelsetonerna
temporért kan Gverta rollen av accentnot
och uppbdra huvudtrycket, varvid en
naturlig frasering dértill underlittas av
att den melodiska linjen &r fallande). Inte
heller kan denna specialregel sigas ge
nagon verkligt tillfredsstillande 16sning At
det den i f6rsta hand var avsedd att 15sa,

problemet med den enkelaccentuerade’

forberedelsetoner.
Adell framhaller sjidlv detta i Gregorianik

mittkadensen  utan
I s. 75, diar han foreslir en helt annan
l6sning av dessa fall, ndmligen att man
enligt medeltida praxis inskjuter en extra
hjilpnot efter accentnoten, i samma ton-
héjd som denna. For *hedningarna’ skulle
vi alltsd vid tuba pd b fi4 melodiformen
c-c-b-b. Mycket kan kanske tala fér en
sddan underlaggningsregel (den l6ser dock
inte problemet med fallen ’vederfaras
dig’, ’6vermodiga’), men fraga ir om
vinsten ar tillrdckligt stor f6r att uppviga
komplikationerna: frigan ir om det di
racker att markera acenterna 1 texten

eller om man maste atergd till den dldre
praxis att ligga hela texten direkt under
notsystemet. Vid utférande kan annars
uppsta osékerhet betr. valet av hjilpnoter.

For egen del kan jag inte ge nigot
annat rad dn att man undviker att ligga
psaltartexter under psalmton med enkel-
accentuerad mittkadens utan forberedel-
setoner, nar detta skapar konkreta under-
laggningsproblem. Varfér inte vilja en
psalmton som inte bjuder detta motstind
emot den svenska textens accentférhallan-
den? Valet ar ju fritt. Jag tog som exem-
pel versen ur psalm 134: Lyften edra
hiander upp mot helgedomen. Den fére-
kommer inte i A I eller A 11, men i den
reviderade utgivan av veckans comple-
torier har vi tagit med denna korta men
skona aftonpsalm. Naturligtvis har vi inte
varit s& omdomeslsa att vi férsokt appli-
cera den till ndgon psalmton med enkel-
acccentuerad mittkadens: vi har i stillet
anvant forsta psalmtonen, dar ordet helge-
domen naturligt och smidigt kan under-
laggas mittkadensen l’J-a-g'-a (jfrex. 1—3).
I AT har samma praxis i stor utstrackning
tillimpats. Simeons lovsang, som ju fére-
kommer varje veckodag, alltsi samman-
lagt sju ginger, har inte i nigot fall
underlagts psalmton med enkelaccentue-
rad mittkadens; man undviker alltsd hir-
igenom svarigheten med underldggningen
av ordet ’hedningarna’. I A II har man
inte kunnat uppritthalla denna praxis,
tydligen av traditionsskdl: man har velat
anvianda exempelvis julens och péskens
traditionella antifonmelodi i femte ton-
arten. Traditionsskdl dr det ocksd som
ligger bakom anvindningen av Psalm 91
till Attonde psalmtonen i sondagens com-
pletorium, vilket anknyter till bred inter-



nationell praxis. I mittkadenserna kriver
detta en intelligent frasering vid {fras-
sluten ’hégra sida’ och ’befria honom’: i
dessa fall fir man hélla tillbaka accenten
pa orden ’sida’ resp. ’honom’ och se till
att huvudtrycket laggs pa foregaende ord.
Vid ’befallning om dig’ intrdder accent-
forskjutning enligt vart exempel 5 a, men
dar dr ju forhallandet detsamma ocksa i
den latinska psalmen. Aterstdr det be-
svarliga fallet ’vederfaras dig’: dir har vi
i den reviderade utgavan helt enkelt tagit
oss friheten att dndra den svenska &ver-
sdttningen och sjunger nu i stillet ’ingen
olycka skall méta dig’, som ger en helt
regelmissig underldggning.

“Holtes egna reformforslag”

For att nu atergd till GZ:s kritiska
granskning av min artikel “Bor psalm-
tillhérande
musikexempel, s3 utmynnar denna gransk-
ning i det f6rodande omdomet, att *det i
Holtes artikel skisserade reformforslaget”
enligt hennes uppfattning “mojligen kan
kallas psalmodi men knappast férenklad,
forsvenskad eller gregoriansk”.

Jag skall borja med att backa ur pa en
punkt, och det giller min litet ldttsinniga

tonerna reformeras?’ med

bendmning av férslaget som en “reforme-
rad gregoriansk” psalmodi. Dér har jag
naturligtvis bundit ris &t min egen rygg,
trots de reservationer som artikeln inne-
héll. GZ har i stor utstrdckning kritiserat
mina forslag utifran kriterier himtade
fran just den gregorianska psalmodins
originalform, och det 4r ju klart att mina
forslag ter sig “ogregorianska” pa de
punkter GZ framhiver. Men det bekym-
rar mig inte ett dugg! Det géller har for-
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slag 3stadkomna f6r ett speciellt syfte —
férsamlingssdng — och med en viss fri
anknytning till kyrkotonarterna. (Jag
lekte ursprungligen ocksid med tanken att
man skulle kunna nyttja gregorianska
antifoner, men jag tror nog att det ar
bittre att sjunga denna psalmodi helt
utan antifoner.) I och f6r sig dr denna
anknytning till kyrkotonarterna inte sa
viktig, utan den rytmiska strukturen i
mina férslag kan &verflyttas till andra
former av tonalitet. Jag inbjuder vem som
helst att forsoka!

Resonemanget om hur manga obetona-
de stavelser efter en accentnot som A&r
tillitna i de gregorianska, med hénsyn till
det latinska spraket skapade psalmtonerna
tycker jag inte har den minsta relevans
f6r beddmningen av mina forslag. Just
fér gestaltningen av mitt- och slutkadens
bygger jag hir pa helt andra férebilder
in den gregorianska psalmodin. Jag &ar
influerad bl.a. av Gelineaus Psalmodie
populaire. Gelineau arbetar inte alls med
en tuba med mitt- och slutkadenser utan
bygger upp psalmodin pa rytmiska grup-
per bestdende av en accentnot foljd av
flera obetonade noter pd samma tonhéjd.
Jag tror inte det systemet i sin helhet
passar till svensk psalmodi — jag will
bibehélla psalmens naturliga tvadelning
och da dven tuban, men kombinerar detta
med mitt- och slutkadenser utformade
ungefar efter Gelineaus princip. Jag for-
star inte hur GZ kan f6érneka att det ar
lattare att sjunga kadenser utformade pa
detta sitt, med hela den rytmiska gruppen
liggande pé samma tonh&jd, 4n enligt det
mer komplicerade gregorianska systemet,
som stiller sddana extra stora krav pé
musikalisk finess i utférandet. Jag for-
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star inte heller hur GZ kan férneka att
denna psalmodi r b#ttre anpassad till
det svenska spraket dn den gregorianska:
vi slipper ju bla. de bekymmer som ska-
pas av ordtyper med accentforhallanden
som inte fOrutsetts av den gregorianska
sangens skapare.

Tyvarr f{orelag 1 forra argangen ett
flertal fel i Atergivningen av de under-
strykningar, varmed jag enligt mitt system
markerar accenternas placering i psalm-
texten. Jag aterger har darfér pa nytt en
av mina psalmtoner — den tredje —
jamte texten till psaltarpsalmen 103: I,
som kan direkt jamforas med A I s. 222,

dir den férekommer till den autentiska
tredje psalmtonen. Initium forekommer i
varje vers men markeras inte. Genom
sammanhingande understrykning marke-
ras de stavelser som skall infalla pa de
under accenterna stdende brevis-noterna.
(Observeras bor, att slutkadensens forsta
accent {oljs av obetonade stavelser pa
olika tonhdjder. Hjalpnoten (hjilpnoter-
na) pa { intridffar hirvid pa de stavelser
som inte understrukits utan placerats
mellan de understrukna stavelserna.) 1
nist sista accenten kan tonerna g-f alter-
nativt sammanbindas till en neum, som
markeras med tecknet “-.

3

0. } ¥ |’__ ]
e —
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Sasom en fader foérbarmar sig Gver
barnen * s& foérbarmar sig Herren dver

dem som frukta honom.

Ty han vet vad {6r ett verk vi dro * han

——

tanker dirpa att vi ro stoft.

En minniskas dagar dro sdsom gréset ¥

hon blomstrar sasom ett blomster pé
marken.
Nar vinden géar déréver, da ar det icke

mer * och dess plats vet icke mer dirav.

Men Herrens nad varar fran evighetﬁ

evighet * Gver dem som frukta honom.
Och hans rittfardighet intill barnbarn *

nir man haller hans forbund * och tanker

pa hans befallningar och gor efter dem.

Herren har stillt sin tron 1 himmelen *

och hans konungavilde omfattar allt.

Loven Herren, I hans dnglar * 1 starke

hjiltar som utritten hans befallning ¥ si

snart I horen ljudet av hans befallning.

Loven Herren, I alla hans hérskaror *

I hans tjdnare, som utrdtten hans vilja.

Loven Herren, I alla hans verk, varhelst

hans herradéme &r * Min sjil, lova

Herren.

Ara vare Fadern och Sonen * och den
Helige Ande.

Sasom det var av begynnelsen, nu ar

och skall vara * fran evighet till e_vighe—t..

—

Amen.




GZ pastir att 1 denna textunderligg-
ning nagra accenter kommer pd “helt
obetonade och oviktiga ord och stavelser”
och anfor som exempel: Sver barnen,
aro stéft, sisom gr‘iiset, hins befallning.
Helt obetonade 4r de dock inte i nagot
fall, dven om de i talrytmen fir en
andrahandsplats. I sangrytmen fir man
dock inte sluddra f6rbi ndgot ord dven
om det dr av sekundir vikt, och i intet
fall intrdffar accenten pa nagon stavelse
som inte har accent inom ordet taget for
sig. Dessutom #r psalmodin med sina
dubbelaccentuerade kadenser avsiktligt
konstruerad sa att man i olika verser kan
halla tillbaka &n den forsta accenten, an
den andra. Det gar hur smidigt som helst.
Skulle man tillata accent enbart pa stavel-
ser som i talrytmen har ett markerat
huvudtryck, d4 finns det inga méijligheter
i vérlden att komponera nagra psalm-
toner, vare sig till latinsk, svensk, eller
nagot annat spraks text.
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Till yttermera visso anfér GZ en kata-
log pa speciellt av henne utvalda psaltar-
verser, som enligt vad hon pistar skall
vara omoéjliga att l4gga under mina psalm-
toner. En ndrmare kontroll visar att detta
pastiende dr ogrundat. I samtliga fall gar
det mycket bra:

Overmiktiga, 6vertridelser, férsmikta-

de i dem, riddade dem ur deras trang-

mal, rittfirdighetens verk, himmelen &r

over jorden, ridda mig efter ditt tal, ut-

———

gjuta mitt bekymmer, forlossade du ditt

folk, avh3ll din tunga fran det som &r ont,

hans 6ron till deras rop, Herren uppe-
haller alla dem som #ro pa vig att falla,
over huggormar skall du ga fram, uppen-

baras for hedningarna, ty han har gjort

under.

Ragnar Holte



