Synpunkter pa korsingen i kyrkan

Vilket ir viktigare f6r en férsamling — att  mot orgeln som instrument eller mot Bach

under ett 4rs tid f4 lyssna sig igenom Bachs som férkunnare utan vill i stillet peka p3 hur
samtliga orgelverk eller att under ett 4rstid i singen och med den kérsdngen ging efter an-
varje h8gmissa f sjunga koraler och lyssna nan fir std tillbaka f6r orgelmusik eftersom
till god kérsdng i vilken séndagens textbud-  ett instrument utanfér kroppen behandlas som
skap blir belyst, férhirligat och forklarat? mirkvirdigare 4n det medfsdda organet.
Frigan ir naturligtvis fel stilld och kan inte  Ovan nimnda disproportion mellan vad
besvaras kategoriskt i vare sig den ena eller som satsas pi orgelbyggande och kérsing visar

andra riktningen, men den kan ge oss en tanke- sig bl a i ekonomiska anslag till materielinkép,
stillare och en utgingspunkt nir vi férséker  fortbildningskurser m.m. Njuggheten hos de
diskutera kdrsingens stillning i vir kyrka och makthavande ir p4 vissa hall ofattbar — for-

vid vira hégre utbildningsanstalter. stéelsen f6r verksamheten 4r mycket liten. En
Det finns all anledning att diskutera kor- brist av detta slag kan vara fﬁrstielig om den
singens stillning dels frin allmin praktisk visar sig i ytterst provinsiella ssimmanhang

och dels frin ekononisk synpunkt inte minst ~men kan absolut inte accepteras om den visar
med tanke p3 den ofta framférda synpunkten sig i centrala sammanhang, kanske rent av i
att kérsingen ju grundar sig pa sing som isin  vira hégsta utbildningsanstalter.
tur grundar sig p4 den medfédda résten, allt- Det ir emellertid s& att den ovan nimnda
s& nigonting som man alltid f6r med sig och  disproportionen &terfinns dven i kyrkomusi-
som just darfér inte betraktas som lika virde- kerutbildningen, dir sing och kérledning ir
fullt som t ex en orgel. Ténk bara p3 vilken  klart eftersatta discipliner i férhéllande till
ekonomisk satsning byggandet av en, 13t oss  piano- och orgelspel, detta trots kinnedomen
siga, 40-stimming orgel innebir och jimfér ~ om vad en kyrkomusiker far att géra i sin
denna satsning med vad som i samma férsam- kommande verksamhet ute i férsamlingen.
ling satsas p& kérsing. Disproportionen varie- Det ir ju faktiskt s3 att singen utgdr grunden
rar naturligtvis frén férsamling till férsamling, for all annan musik och dessutom ir en ovir-
men generellt vigar man nog beteckna den derlig hjilp i alla former av musikutévning.
som avsevird — till kérsdngens nackdel, detta Vad kan singen inte lira oss om t ex nigot s&
trots vetskapen om att en férsamling vil kla-  viktigt som att man maste andas i all musik,
rar sig utan att lyssna sig igenom Bachs samtli- och vad kan den inte lira oss om frasbyggnad,
ga orgelverk men ir timligen d&d utan det artikulation o d.
levande instrument som en tjinande kor utgdr.  Frin kyrkomusikalisk synpunkt ir det vik-
L4t mig redan hir betona att det 4r min tigt att inse att singen 4r den musikform som
bestimda uppfattning att orgeln nist mannisko- mest och bist gagnar Kyrkan.
résten ir Kyrkans instrument framfér andra Grunden i kyrkans sing utgdrs av den ge-
och vidare att Bach f6r mig ir Kyrkans kom-  mensamma koralsingen och hir har kéren en
ponist nr 1. Vad som i denna artikel sigs base- mycket viktig funktion som ledare och fore-
ras allts4 inte p3 nigra personliga aggressioner  bildare. I praktiken &r det ju si, att organisten



genom sitt orgelspel leder koralsingen, men
det finns en hel del organister som sjilva inte
sjunger med och dirfér inte alls befinner sig
pa samma viglingd som f&rsamlingen. Ibland
odlar organisten s3 snabba tempi, att han eller
hon 4r den enda som orkar igenom hela kora-
len — férsamlingen har redan p3 ett tidigt sta-
dium tvingats ge upp. Ett faktum &r att for-
samlingen ofta klingar bist om kyrkomusikern
. inte beledsagar p3 orgeln, andningen i sdngen
faller sig naturligast om den inte oroas utifran.
Organister av en ildre generation, kyrko-
musiker som nu befinner sig i eller strax under
pensionsaldern, har i regel bittre forstielse for
koralsing in yngre kollegor. Jag tycker mig
bl a ha gjort den erfarenheten att man t ex in-
sett vad taktarterna har fér innebérd och vi-
dare att musiker i den generationen inte si
litt fallit f&r alla modenycker som uppenba-
rat sig.

Tyvirr ir det s att det 4r kyrkomusiker-
kiren som till stor del fir ta pi sig skulden
for att dagens f8rsamlingssing ir s dalig!
Jamfdrt med den langsamma férsamlingssing
som odlades i Europa med b&tjan pd 1700-ta-
let och fram till vart sekel, har vi nu kommit
till den motsatta ytterligheten. Man kan bara
hoppas, att vi en géng ska ni fram till en f&r-
nuftig medelvig i en levande koralsing bl a
genom att inse att det inte ir koralmelodien
som ir huvudsaken, utan texten, som skall
tala till oss och som vi genom musiken ska
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i takt med 6kade resurser och hirvidlag har
det stor betydelse om man har tillgdng till pro-
fessionella singare och musiker, men hur
ménga fdrsamlingar vill eller har rdd att satsa
s4 mycket pengar pd kyrkomusik och hur
ménga har ens méjlighet att {3 hjilp av pro-
fessionella?

Nu skall man géra klart f5r sig att profes-
sionella singare och musiker i sig sjilva inte
utgdr garanti f&r hégvirdig kyrkomusik — en
fin definition 4r danskarnas skiljande mellan
»sangere» och ystemmeindehavere». Det pro-
fessionella innebir visserligen oftast ett hgre
tekniskt kunnande men innebir samtidigt
mycket ofta omé&jliggbrande av tillrickligt an-
tal repetitionstimmar eller, vilket 4r i hég grad
forstieligt, mindre grad av musikhunger. P34
den singliga sidan har insikten om att min-
niskordsten ir ett kommunikationsmedel,
som kan &verbringa budskap till medmin-
niskorna, givit amat&rsdngarna méjligheter till
fullédiga insatser i Kyrkans tjinst. Det har
hirvid framstitt med all tydlighet att det inte
ir frigan om »vem» kyrkomusikern arbetar
med som ir den viktigaste utan »hurs och i
vilken riktning han arbetar,

Ingen av oss ir helt opaverkad av Paul Hin-
demiths och andras teorier frin 1930-talet om
att all musik skulle avromantiseras. P4 singens
omride reagerade man mot operasingarens
mélsittning att f8 en av Wagner o a inspirerad,
omaéttligt stor r8stvolym, ofta med ett stort,

férklara och férhirliga. Denna grundinstillning felaktigt vibrato, och mot detta stillde man

till text och ton anser jag f 6 bdra finnas i allt
vad kyrkomusikern, koristen eller instrumen-
talisten fdretar sig i f8rsamlingens tjinst, det
mi vara gregoriansk sing, de tempore-musik i
form av motetter och hymner eller kantater
och andra stdrre kérverk vid musikgudstjins-
ter.

Hur det arbetas beror till stor del pi kyrko-
musikerns syn pa sin uppgift och p3 vilka re-
surser som stér til! férfogande. Majligheterna
till en méngsidig verksamhet 6kar naturligtvis

blockflsjtsidealet — tink, vilken fr&jd att £3
héra en kér, vars klang liknade blockfldjters!
Man tinkte bara inte p4 att denna klang sam-
tidigt var d6d och uttryckslds. I stillet f&r sop-
raner med fri och levande klang anvinde man
sig i sopranstimman av falsetterande altar
bl a dirf6r att dessa falsettrdster kunde
»sjunga» nistan hur hgt som helst. Samtidigt
fick de 6verblivna, riktiga sopranerna gi ner
i altstimman.

En parallell till detta utgjorde orgelrorel-
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sen med allt vad den innebar — gamla »roman-
tiska» orglar skrotades ned och ersattes med

s k riktiga orglar, dir inte bara klangen skulle
motsvara barockens ideal utan ocksi material
och byggnadsstil skulle vara »tidstrogna». Sam-
tidigt férklarades musik som komponerats
mellan 1750 och 1930 vara kyrkligt icke vir-
dig, man letade fram verk av komponister
som tvivelsutan matt bist av att vara glémda
och man skrev pastischer, hur daliga som
helst, som godkindes om de bara »motsvarade
det klassiska idealet».

Problematiken med r8sttyper och orglar
har bérjat viinda sig i en alltmer naturlig rikt-
ning dir man nu férséker lita det slutliga,
klingande resultatet bestimma arbetssitt och
instrumenttyp.

I stallet har vi fatt ett nytt svirt problem
att 16sa. — T4nk pa vér tids alla viskomposi-
térer! ,Ser man litet nirmare pd dem finner
man att de ofta ir dilettanter i ordets mesta
mening, dilettanter som pastir sig féra folkets
talan, och inte nog med det, de arbetar ocksi
for att sddant som genom arhundraden visat
sig vara hallbart nu skall skrotas ned och dir-
med ge plats f6r detta nya. Vi har inte kunnat
undg3 att £4 dessa strdmningar inpi livet ge-
nom {8rmedling av radio och TV och otvivel-
aktigt har mingden av all denna paverkan in-
givit osikerhet och stor oro.

Vi har dessutom inom kyrkan fatt ett stort
problem i pristerna. Tink, s manga av dem,
som pldtsligt har blivit kyrkomusikaliska ex-
perter och kan tala om {8r oss kyrkomusiker
hur och varmed vi ska arbeta!

Vad krivs d3 av en kyrkomusiker av i dag
och hur skall han arbeta? Jag tror att var och
en miste bérja med sig sjilv och med den
grundliggande etiska fragestillningen: Hur
bér jag fylla min tjinst? Hur bér jag pd ett
riktigt sitt uppfylla de krav, som min Arbets-
givare har ritt att stilla?

Enligt min mening har en kyrkomusiker i
stort sett samma uppgifter som en prist med

den enda skillnaden, att kyrkomusikern inte
férvaltar Nidemedlen. Férkunnelsen méste
finnas med i allt han féretar sig. Han férkun-
nar genom sitt koralférspel som skall ge f6r-
samlingen en uppfattning om melodi, taktart,
tempo och karaktir i den koral som skall sjung-
as. Han f8rkunnar nir han spelar koralerna,
dvs texten i koralerna, och detta kan inte g&-
ras med mindre &n att han pa férhand nog-
grant gitt igenom texten s att han nu vil kin-
ner dess innehall och dirfér kan sjunga med
for fullt. Ofta dr det ju tyvirr sd att en gam-
mal melodi fatt sig en ny text pitvingad varvid
fsljden blivit att den textliga frasbyggnaden
mer eller mindre avvikit frin den musikaliska.
Vid s3dana tillfsllen ir det kyrkomusikerns
uppgift att se till, att den musikaliska frase-
ringen blir s3 riktig som m&jligt i férhallande
till texten.

Kyrkomusikern férkunnar ocksi nir han
leder sin kér. Fér minga utgdr kdrsingen
nigot slags mellanspel i uppiggande syfte, ni-
got som bl a kan ta sig uttryck i de mest egen-
domliga repertoarval, men mélsittningen i
form av klingande férkunnelse maste vara det
primira! Det innebir att en kyrkomusiker
méste se sitt kdrledande som ett slags fostrar-
girning, Detta giller sdvil i yttre ting, t ex
kérens sitt att framtrida i kyrkorummet
(odndligt nédvindigt idag nir de gamla skyl-
tarna om kyrkorummet som »ett Guds hus
och ett bénehus» tagits bort i de flesta kyrkor
och nir inte minst pristerskapet ivrigt arbetar
pa att férvandla kyrkorummet till »en lokal»
bara hirsménen frin den bibliska »révarku-
lany), som i mera djuplodande ting, t ex fér-
stelsen av inneh3llet i texten i en hymn, ko-
ral eller ett introitus. Det giller att lira sing-
arna forsté att deras uppgift ir att i ensemble
och under ledning av kyrkomusikern genom
séng f5rhirliga och férklara det Guds-ord som
forelagts f6r den eller den dagen.

Kyrkomusikern méste sjilv arbeta sigin i
karverket och uppleva det s3 starkt att han



med hjilp av 6gon, mun och hinder kan f&r-
medla det till singarna. Dessa ska s ta emot
vad som f8rmedlas med sina ofullkomliga
organ, fullgsra sin singliga uppgift med ofull-
komliga réstorgan och sinda budskapet den
langa vigen till dem som sitter i kyrkbinkar-
na. Dessa ska i sin tur ta emot det hela med
an mer ofullkomliga organ — man fér vil utgs
ifrdn att kyrkobesékarna i allminhet inte har
n3gon hdgre musikalisk utbildning — och in-
d3 kunna f3 en stark upplevelse. Detta ir
utan tvivel en synnerligen krivande uppgift!

Hur ser det di ut i praktiken? Vad ir det
fér singare man fir att arbeta med?

I lyckliga fall har man manga singare att
vilja mellan och kan dirigenom undvika de
mest stérande och fdrstérande sdngarna. Det
finns minga som tror att en god rdst som
dessutom ir god notlisare 4r detsamma som
en god ké’)rsingare, men det 4r fel. Med goda

roster f6ljer ofta divalater, kvasiprofessionella

attityder som skadar mer in de gagnar. Det
kvasiprofessionella verkar tyvirr ofta pé s3-
dant sitt, att ett djupare arbete bl a av tids-
skal inte l3ter sig gdras.

Nej, s13 hellre ett slag f6r de rena amatd-
rerna, undervisa dem, lir dem att sjunga,
lir dem notlisning, 6va dem om och om igen.

Att arbeta med amatdrer ir ett tungt arbe-
te — gang efter annan fir man lust att ge upp
det hela — men det ger en rik 16n pj sikt. L&-
nen visar sig kanske inte p nigon avlénings-
lista, men virdet i att ha en ensemble som
med virme och vilja gir in f&r att fdrmedla
nigonting ir mera bestdende. De ir kanske
inte s& fullkomliga men dock riktiga kérsing-
are,

Pruta alltsd litet pa kraven pd rdstprakt!
Tink p3 en f8redragshéllare som kan ha den
mest fullkomliga stimma och dito artikula-
tion — vad hjilper allt detta om han inte har
nigonting att siga! A andra sidan kan man
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kropp i féredraget f6rmar fingsla en 3hérare
s& att man gldémmer bide tid och rum.

Forsék engagera tonsittare att skriva en
moderat modern musik som kan anvindas
dven av ensembler med begrinsade resurser,
kanske bara tvi eller tre stimmor! F&rsék ge
kéren fler uppgifter t ex genom att skriva
diskantstimmor som passar de réster man for-
fogar 6ver och som {6r menigheten gor ifriga-
varande koral mera ljus och férklarad.

Engagera tonsittarna {&r att skriva smé
kantater, enkla saker f6r begrinsade resurser!
Kyrkan har behov av sidan bruksmusik i dag
lika vil som tidigare.

Slutligen en sida av k&rsdngen, som #r oer-
hért viktig, men som samtidigt ofta slarvas
bort: instuderingen. L4t mig ge ett fdrslag till
instuderingssystem, som jag sjilv har haft oer-
hért stor nytta av.

Det f&rsta jag gdr nir jag ska arbeta med
en kyrklig eller virldslig komposition ir, att
jag forscker fa tag pa texten isolerad frin
kompositionen, dvs den utgingspunkt som
kompositéren har haft for sitt arbete. Ar det
en bibeltext liser jag den i Bibeln, ir det en
dikt soker jag upp den i diktsamlingen i friga,
eller skriver ner den separat och sedan liser
jag texten tills jag kan den lika vil som om
det vore mina egna ord. Férst direfter menar
jag att man kan nirma sig notbilden. Ar texten
pa ett utlindskt sprak, som jag inte behirskar,
méste jag {3 hjilp, dels for uttalets skull, dels
och framfbrallt for att f3 en Sversittning, si
att jag i varje enskild stavelse vet vad jag sjung-
er.

Sedan gir jag &ver till notbilden. Férst 13-
ser jag vad som stdr Sverst i vinstra hornet,
Det kan vara presto, moderato, en metronomi-
sering eller nigon annan karaktirsangivelse,
och nista steg ir att kontrollera taktarten.

De gamla musikerna hade en stark kinsla {6r
de olika taktarternas egenart och profil, ett

stdta pi talare med ytterst bristfilliga uttrycks- imne som det mirkligt nog talas mycket litet

medel, men som med hela sitt hjirta och sin

om i utbildningssammanhang. Endast genom
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forstielsen for taktarterna kan man fi en upp-
fattning om grundrytmen, férhillandet mellan
betonade och obetonade stavelser pa samma
sitt som i talspraket. Det finns interpreter
som hivdar, att alla toner med samma notvér-
de ska utfsras lika 13nga, helt maskinmissigt
— men musik ir sannerligen inte maskinmis-
sig! P4 musikforskningsinstitutionen i Uppsa-
la har man en maskin, som registrerar talspra-
ket genom att mita lingden och styrkan av

de enskilda stavelserna. Hir har man kunnat
pavisa, att betonade stavelser inte uttalas kraf-
tigare, men lingre in obetonade, varigenom
de far mera klang och dirfér upplevs som
kraftigare, fastin de i verkligheten inte ir det.
Detsamma giller ocksd for taktarterna: de be-
tonade noterna ska sjungas eller spelas litet
lingre £6r att uppna den betonade effekten.
Det finns ingen musik, inte ens hos Carl Orff,
i vilken alla sttondelar och sextondelar ska
vara lika linga. Overallt ir det friga om beto-
nade och obetonade, precis som i talspriket.

Ett gott rid vid instuderingen av en ny
komposition: f6rsdk ldsa partitur, forsok fa
en klangbild av hur kompositionen ska lata.
Det lyckas inte alltid till en bérjan och kom-
mer man till partitur med minga dissonan-
ser kan det bli timligen svirt, men i takt med
att man lir sig konsten kommer man att upp-
skatta en mycket visentlig sak: Hir sjunger
aldrig nigon fel och insatserna kommer i ritt
dgonblick, i ratt tonhdjd och i ritt styrke-
grad. Man fir lyssna till en idealversion, som
sedan blir en vision, det mil man arbetar fram
emot. Helt annat 4r det om man enbart spe-
lar partituret p3 piano.

Pianot 4r och férblir ett slaginstrument,
medan s3ngrdsten ir byggd som en fl5jt, med
det svagaste registret i djupet och vixande
mot h&jden. Den enskilda minniskordsten,
som ir nigorlunda fri och utbildad, har alltid
ett litet vibrato och en helt rak ton ir nir-
mast ett tecken pi en rdstlig defekt, om den
inte anvinds i ett bestimt syfte. Sjunger tre

eller fyra kérsangare tillsammans uppstar allt-
s3 ett litet cluster, eftersom varje rést ir indi-
viduell. Dirfér kan man oméjligt f3 en riktig
klangbild av t ex dissonanser pi ett piano,
dir de klingar betydligt hardare och skarpare

4n i k6rens utférande.

Ett annat mycket vanligt fel och en viktig
orsak till att minga fina kompositioner blir
totalt férfuskade ir, att kérledaren forsdker
lira sig kompositionen samtidigt som koris-
terna.

Det hinder ocksi att korledaren siger:
»Hir sjunger ni f6r lagt! » Koristen ser ofér-
stiende ut. Korledaren slir an ackordet och
siger: »hogre, si hir hogt skall det varal»
Maénga kérledare har inte klart £or sig, att
man lyssnar till sig sjilv pa ett helt annat sitt
4in nir man lyssnar till andra. I det senare fal-
let 4r det friga om ett lyssnande fran en ljud-
kslla direkt, respektive via viggar, tak och
golv till rat. Nar man lyssnar till sig sjalv hor
man det ljud, som via viggar och tak studsar
tillbaka till det egna &rat, men dirtill kommer
det ljud som nir &rat via kinden respektive
munh3ilan. Nir man avskirmar 6rat fran kin-
den upplever man sig sjilv exakt s, som nir
man lyssnar till en bandspelare och frigar:
»later jag si»? Dirtill har man en muskulir
upplevelse, som utgdr minst 50 % av det hela.

Vildigt manga kérsingare kan sjunga falskt,
utan att det ir nigot fel pa deras gehdr. Men
deras singtekniska utbildning ricker inte till
och hur ska en kérledare kunna ritta till sida-
na saker bara genom att sl en ton p4 pianot
och siga: »hdgre», alltsd utan att sjilv sjunga
fore eller ge singteknisk anvisning? En annan
sak ir, att korledaren ofta ensidigt arbetar med
vokalerna. Det heter visserligen svokalmusik»
och man hinvisar ofta till den »italienska sko-
lan», men den »italienska skolan» arbetar med
mycket mera n vokaler. Det ir viktigt att ve-
ta, att det ir konsonanterna som framstiller
allt innehsll i texten, som ger attacken pa vo-



kalerna och som ger vokalerna deras slutliga
firg och dartill deras rytmiska precision.
Detta var nigra synpunkter pd dmnet kor-
sing och jag vill innu en gang understryka, att
texten f6r mig 4r det absolut primira. Det 4r
hir som niringen finns. Som kyrkomusiker
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har vi en mycket viktig uppgift: vi ska vara
forkunnare av Guds Ord med musiken som
vart speciella hjilpmedel. Hur viktigt ar det
inte da, att f3 fram det som ir niringen och
innehallet i det hela, med hjilp av den vidun-
derliga konstart som musiken utgér.

Dan-Olof Stenlund



