Kyrkomusiken i ett sociologiskt perspektiv

Vad har egentligen musiken fér betydelse
i olika kultiska sammanhang? Hur skall man
forklara att musikens stil, struktur och funk-
tion férindras i vissa religioner och under vis-
sa tidsperioder, medan de i andra fall kan vara
relativt konstanta? Féljande framstilining vill
ge nigra exempel pd hur man kan tolka den
kultiska musiken utifrin ett sociologiskt per-
spektiv utan ansprik pa nigon fullstindig»{8r-
klaring» av vare sig det musikaliska eller histo-
riska skeendet. Avsikten med artikeln ir att
den om maijligt skall ge upphov till en breda-
re debatt kring fragor rérande den kyrkliga
musikens nuvarande funktion.

Hur fungerar religidsa forestillningar — musik
— samhille?

Ar 1946 uppticktes hos vissa stammar i
norra Australien ett slags religionsutévning
som gick under benimningen »cargoy. Platser
dir livsfsrnddenheter slippts ned hade for-
vandlats till ett slags kultplatser. Férklaring-
en till detta var f6ljande. Eftersom befolk-
ningen inte sett den vite mannen arbeta p3 de
sitt man kinde till, trodde man att han utfér-
de en rad magiska rérelser. Man kopierade
dessa mirkliga 3tbérder s gott man kunde:
talade i en konservburk, satt och drog i ett
metallrér, satte upp bambukappar pa hyddor-

nas tak, motsvarande antenner osv. Den kult

som med dans och musik anvints fér att uppe-

hilla regler mellan minniskor eller mellan
minniska och natur hade ersatts av denna nya
magi, »cargo».!

'wil B. Mirimanow, Kunst der Urgesellschaft, 1973,
s. 84 f,

Exempel pd sidana konfrontationer mel-
lan den vite mannens kultur och andra kultu-
rer ir otaliga. Dylika konflikter har alltid upp-
statt vid missionsverksamhet, da religioner
med en historisk férankring i en viss kultur
Sverforts till eller direkt patvingats minniskor
med en annan kulturell tradition eller fére-
stéillrlingsvéi.rld.2

I det ovan givna exemplet frin Australien
blev magi i musik och dans i social handling
ersatt av en vidskeplig grotesk. Detta kan ses
som bérjan till ett vkulturmord»® enligt veder-
taget monster. Naturligtvis skall manniskor
inte hillas isolerade i ett slags etnografiska re-
servat. Men kontakten med teknologiskt, ma-
teriellt och produktionsmissigt Sverligsna
kulturer borde, tycker man, ha kunnat ske
med storre férstielse f6r mottagarpartens pro-
blem, s att denna fick en rimlig chans att
sjilv n3got kunna bestdmma utvecklingen och
férindringen av livsménstren. Overférandet
av kultur, diribland musik, enligt modellen
snabbt exploatera, utnyttja etc har skurit av
rotterna pd méanga hégt stdende och vil ut-
vecklade kulturer frin 1400-talet och fram
till var tid.

I alla kulturer hér musik och kult nira
faktor i kulten, vare sig det giller afrikanska
stammar som med urgamla singtraditioner
sdker rad fran forfidernas virld eller kristen-
domens allra senaste teve-shower. Musiken i

2Se Sigbert Axelson, Kulturkonfrontationer i nedre
Kongo, 1971.

35e UNESCO 1/69, A. Dani¢lou, Kultureller Volker-
mord.



sig ar ingen autonom kraft utan féljer kul-
tens olika férindringar, vilka i sin tur beror
pa nya samhillsinformationer med nya virlds-

iskadningar. Men ny musik kan ocksi komma
i konflikt med kulten och forebida nigot
nytt, vilket skall ges exempel p3 lingre fram.
Kultisk musik ir i vissa fall forhillandevis li-
te forindrad under linga tidsrymder, men
iven sidana »kulturella konstanter» som den
gregorianska koralen eller de tyska koralvisor-
na har férindrats i stil, utformning och funk-
tion efter olika tiders ideologiska férestall-
ningar.och musikuppfattningar. I de flesta
religioner méter man férestillningar att mu-
siken ir ett direkt budskap frin Gud, s dven
i kristendomen. I de medeltida bilderna mé-
ter oss Gregorius den store som medium for
Guds r&st: den helige Ande, symboliserad av
en duva viskande i pivens 8ra, dverfdr singer-
na (se bild I). Gudsbilden f8rindras, de musika-
liska stilarna férindras, men forestillningen
om musikern som medium f6r Guds rést be-
star. Unga gospelmusiker i Skaratrakten hiv-
dade vid en intervju att alla deras ord och to-
ner var givna av Gud.* Gud ansigs i detta fall
ha férmedlat pop- och underhallningsmusik
pa samma sitt som han under tidigare epo-
ker och i andra miljéer ansetts f5rmedla de
musikaliska stilar som d& var aktuella. Upp-
fattningen av kyrkomusikens ursprung och
framvixt har ocksi en alternativ tolkning
som uppstatt i och med det samhiilleliga med-
vetandets utveckling.

Kyrkomusikens historia skiljer sig inte fran
annan musikhistoria i férséken att forklara
sociala funktioner, musikstilar etc. Motsitt-
ningen mellan den historiska fécklaringen och
den religi6sa trosuppfattningen existerar inte
f6r den troende. Men {6r den utomstiende ir
det spiannande att se hur de tvi komponenter-

4Bandad intervju vid undersdkning »Musiklivet i
Skaraborgy, Institutionen fér musikvetenskap, Géte-
borg.
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na skiftar frin en tid till en annan, frin ett
samfund till ett annat. I det f6ljande skall vi
emellertid frimst stanna vid nigra kyrkomu-
sikaliska bilder och antyda nigra historiska
forklaringar i enlighet med den presenterade
mélsittningen.

Ndgra exempel ur kyrkomusikens historia

Sjdlv dansade David med all makt
infér Herren, och dirvid var David
iklidd en linne-efod.

S3 himtade David och hela Israel
Herrens ark ditupp under jubel och
basuners ljud.

Nir d3 Herrens ark kom in i Davids
stad, blickade Mikal, Sauls dotter,
ut genom fénstret, och nir hon

sig konung David hoppa och dansa
infdr Herren, fick hon férake for
honom i sitt hjirta.

2 Samuelsbok 6, 14—16

. . och leviterna, samtliga singarna,
Asaf, Heman och Jedurum med sina
sbner och bréder, stodo, klidda i
vitt linne, med cymbaler, psaltare
och harpor 3ster om altaret, och
jimte dem ett hundra tjugo pris-
ter som bldste i trumpeter; och
trumpetblsarna och singarna
stimde p4 en ging och enhilligt
upp Herrens lov och pris . . .

2 Krénikebok 5, 12—13

Man ser, o Gud

ditt hogtidstig,

min Guds, min kenungs, tig
inne i helgedomen.

Frimst ga singare,
harpospelare félja efter,
mitt ibland unga kvinnor
som sld pukor . ..

Psaltaren 68:25—26

I de ovan givna citaten ur Gamla Testamen-
tet ges nigra f4 av de minga exemplen pé mu-
sikalisk dyrkan av Jahve. Denna dyrkan utfs-
res exakt s§ som tidens furstar hyllades, dvs



Gregorius 1. Miniatyr ur handskrift frin 1100-talet.
(Musikgeschichte in Bildern, Band III, Lfg 3, utg. av J. Smits van Waesberghe, 1969,s. 51 nr 2.)



med stor klanglig prakt och vildig ljudstyrka.
Det ir stor skillnad mellan detta och Nya Tes-
tamentets musikaliska virld. Guden och mu-
siken har bytt skepnad. Slavsamhillena ir pd
vig att upplésas. Forestillningar om minni-
skans okrinkbarhet borjar uppsté i filosofin
och stiller kristendomen mot den judiska re-
ligionen och andra religidsa uppfattningar,
vilka har den traditionella, despotiskt him-
nande gudsférestillningen..lr)e etablerade

statsreligionierna med en Sverdédig tempelmu-
sik kan oméiligt bli kristendomens forebild.

I stillet tar den upp den enkla synagogala
singen av psaltarpsalmer som under kristen-
domens framvixt firgas av olika linders mu-
sikaliska tradition och idiom. Detta ir'en kon-
sekvens av att kristendomen till en bérjan 4r
en revolutionir frilsningsrérelse, som frimst
bygger pa ett proletariat av frigivna slavar,
fiskare, bénder. Men 4ven kristendomen kom
att indra karaktir. Konstantins toleransedikt
313—325 ger kristendomen méjlighet att ut-
vecklas till en hirskande statsreligion och den
far dirmed anhingare i alla samhillsklasser.
Spridning av religionen sker i samband med
den virldsliga maktens expansion. Den revo-
lutionidra frilsningsrérelsen férvandlas succes-
sivt till den andliga stabilisatorn i det feodala,
medeltida samhillet. I f6rbund med den
virldsliga staten eller s3 sminingom av egen
kraft séker den tillskansa sig jordisk makt
och rikedom. Himmelriket kan k&pas med
hjilp av jorddonationer som har en férunder-
lig férmiga att vidga nilsSgat.

Inom kyrkan kom den antika grekiska fi-
losofin att spela en avgdrande roll f6r en ny
gudsuppfattning och en ny kult. Detta 4ter-
speglar sig inom musik och musikuppfattning.
Den grekiska musikteorin i omtolkad eller
missuppfattad form blir grundliggande f5r
kultmusikens normering. Den nyplatonska
uppfattningen om virlden som en blek &ter-
spegling av himmelens fréjdefulla tillvaro ge-
nomsyrar musikuppfattningen.
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Men den medeltida kyrkomusiken, den ble-
ka iterspeglingen av den himmelska singen,
var p3 grund av sin funktion och férmiga att
formedla Ordet en konstruktiv kraft, medan
den utanfdr stiende musiken, utan musikteo-
retisk bakgrund, utan faststillt regelsystem,
var den nedbrytande njutningens gift, iter-
speglande Helvetets samtidigt lockande och
skrimmande oljud. Denna musikuppfattning
kom att genomsyra visterlindskt tinkande
och ir i viss min levande in i dag. Dess skep-
nad har férindrats, men sjilva grundtanken
ir ordrd.

Musiken kunde siledes vara en formedlare
av det kristna budskapet och dirmed, liksom
i dag, acceptabel dven f8r den stringt kristne.
Diremot kunde sjilva musikupplevelsen i sig
vara syndig. Augustinus f8rbannar Davids
psalmer, eftersom han gldmmer orden fér mu-
sikens s6tma. And3a kan han inte 13ta bli att
foérsvara de ordlésa jubilationerna i sin kom-
mentar till den 23:e psalmen:

Jubelklangen ir ett tecken p3 att
hjirtat ir fullt av glidje, som det
ej f6rmar tolka i ord men dndd
maste ge stimligt uttryck. Och
vem giller denna jubilation, om ej
den outsiglige guden. Och di Gud
ir outsiglig, men minniskan lik-
vil ej kan tiga om honom, vad
jterstir di annat in att jubilera,
att hjirtat glider sig utan ord och
att glidjens omitliga strom flodar
utanfér stavelsernas rimarken.’

Samma férestillningar om risken for att
musikupplevelsen kan bli nigot konkurreran-
de till frilsningssyftet framgér av intervjuer
med fSretridare f6r vissa frikyrkliga samfund.
De anser att de stora kyrkomusikaliska verken
i huvudsak ir till £6r estetisk njutning och
saknar den frilsningseffekt som man bér ford-

5Citerat efter C.-A. Moberg, Musikens historia i
Visterlandet intill 1600, 1973 s. 45.
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ra av kyrkomusiken och som mer motsvaras
av kiinda och populira melodiers f6rméga att
férmedla Ordet i och f6r omedelbar omvin-
delse till Gud.b

Men vi kan stanna ytterligare ett tag i 300-
talet f6r ndgra exempel pa musikaliskt tinkan-
de med paralleller i nutiden. Den romerske
krdnikdren Ammianus Marcellinus 4r synner-
ligen uppbragt ver den underhillningsmusik
som héller pa att stjilpa romarriket 6ver dnda:

Nu ir ocksi de mindre husen, i
vitka tidigare vetenskapen stod
hagt i ropet fyllda av dagdriveri
och onyttigt leverne och genljuder
av sing och de genomtringande
klangerna av stringar. I stillet for
filosofer patriffar du dir singare,
istillet £or retoriker lekare; i stil-
let for bibliotek byggs vattenorglar,
jittelyror och bldsinstrument och
miktiga utrustningar tillverkas for
skadespel.”

A andra sidan betonas musik som en sam-
manhillande kraft mellan de kristna. Basilius
den store pd 300-talet lovprisar singens sam-
manhéllande kraft:

Vem kan lingre hilla nigon for en
fiende, med vilken han har sjungit
samman till Guds dra? Dirfér f6r-
linar ock psalmsingen den hogsta
av alla givor, kiirleken, i det den
gemensamma singen blir ett enhe-
tens band och stimmer folket till

en enda kér av harmonisk sam-
kla.ng.8

Man kinner ocksa igen musikens roll i den
kristna propagandan. Eusebius beskrivning
skulle precis lika girna kunna gilla Frilsnings-
arméns f6rsta skede:

6Intervju i samband med undersékningen »Musik-
livet i Skaraborgy.

TErite dversatt efter D, Zoltai, Ethos und Affekt,
Berlin, 1970.

8Citerat efter N. Bolander. Samfund och sangbok,
1953 5. 10.

Funno de hos sig begir att lov-
sjunga Gud si blygdes de dven icke
att sjunga offentligt p4 torg, gator,
irddhus och annorstides, mitt
ibland sina fiender och bespottare.9

Man inség till fullo musikens betydelse fér
minniskorna och det gillde d4 liksom fér de
kristna i dag att anviinda musiken i kristen-
domens tjinst. Chrysostomos (345—407)
skriver:

Vir natur ir s3 till den grad fér-
tjust i singer, att t o m bréstbarnet,
nir det griter eller dr upprort, vys-
sas till sdmns genom dem. Ammor
som bir barnen i sina armar, vand-
rar fram och tillbaka och sjunger
speciella barnsliga sdnger for dem,
som ofta f3r dem att sluta sina
dgon, Av samma skil sjunger ock-
si resenirerna, littade av singerna
infér resans vedermddor, och inte
bara resenirerna, utan ocksa bon-
derna sjunger ofta, nir de trampar
vindruvorna i vinpressen, samlar
vinskdrden, binder vinrankan eller
gor andra saker, Sjdminnen gor
detsamma, nir de sitter vid irorna,
Ocks3 kvinnorna sjunger ofta vissa
melodier nir de viver och tar isir
de tilltrasslade trddarna med skyt-
teln, ibland for sig sjilva, ibland
tillsammans. S4 gér de, kvinnorna,
resenirerna, bénderna och sjomin-
nen for att med en sing licta upp
det tunga och strivsamma i arbe-
tet. Fér sinnet til pifrestningar och
och svirigheter littare, om det hér
singer. D3 allt av n&je dr helt och
hillet naturligt fér vart sinne och
for att icke demoner skall verfora
skindliga singer, som tar 8verhan-
den, har Gud infdrt psalmerna for
att singen skall bli bide ett ndje
och en hjﬁlp.»m

%Citerat efter N. Bolander a.a. s 10.

10F+itt sversatt efter O. Strunk. Source Readings in
Music History, 1950 s. 67 £,



Ljudet spelade en stor roll i kulten. Klockor
och orgelns skirande mixturklanger miste ha
stimt eller skrimt en oupplyst befolkning till
vérdnad infér Gud och de mystiska kulthand-
lingar som forsiggick innanfér korskranket.
Klyftan mellan en filosofisk, intellektuell och/
eller p4 ceremoniella effekter inriktad kristen-
dom och kult och en enklare folklig kristen-
dom med inslag av hedniska traditioner kan
fsljas dven inom musiken. Som exempel skall
vi granska en medeltida andiig visa litet ndrma-
re (se musikexempel 1).

Melodin bir prigel av den medeltida virlds-
liga musikens uppbyggnad i smi formelmotiv.
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Man kan ocks3 kinna en »latent» bordunklang
i melodistrukturen. Samtidigt finns en klart
iakttagbar uppdelning i ett slags bigformatio-
ner som tyder p sliktskap med gregoriansk
koralmelodik.

De i olika folkliga miljder levande andliga
singernas melodier har haft begrinsad livs-
lingd om de inte rikat nedtecknas i skrift.
Men det finns dven exempel pa legendvisor
som levt i folkmun fram till vira dagar och bi-
behillit en 3lderdomlig melodik. Ett exempel
4r Staffansvisan fran Vittskévle (musikexem-
pel 2).
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med nya populira melodier (se musikexempel tisk inlirning av regler och dogmer, hir i sam-
3, ddr en vanlig svensk polskemelodi sjunges ~ band med en memorering av en fastlagd litur-
till texten), eller bir de prigel av missuppfatt- gisk sing. Men detta luckrades upp genom en

ning och séndersjungning. alltmer framtonad skaparkraft i kloster, kate-
Utbildningen inom musik liksom andra om- dral och universitet. Ett pedagogiskt exempel
riden utgjordes ps medeltiden av en skolas-  p3 hur det liturgiska materialet anvints som

utgangspunkt {81 olika utsmyckningar genom

11ge G. Dahlstrom, Staffan och Herodesvisans melo- textunderliggning av melismer, eller en andra
di. Budkaveln 1935 nr 2, stimma, en tropering »i vertikalled» ges i mu-

sikexempel 4. Den raddande filosofiska och
Ldngsomt
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Magdalenavisan (Fran skrapare till hackare, skolradiohifte i musik nr 2792 av J. Ling och S. Olofsson, 1972,
s. 19).
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musikteoretiska skolastiken var till en bdrjan
helt vigledande f6r komponerandet. Orat,
den konstnirliga intentionen etc var siledes
bundna inom ett rigordst regelsystem, vilket
innebir att man litt finner paralleller mellan
tankar, idéer och musikalisk stil. Musikexem-
pel 4 c visar t ex hur endast de konsonanta
intervallen prim, oktav, kvint, kvart ansgs
virdiga i samklanger i enlighet vad man ansig
sig kunna utlisa hos de grekiska musikaukto-
rerna. And3 ir denna version av tvistimmighet
ett stort steg mot en konstnirlig frigérelse vid
materialbehandlingen jimfért med en tidigare
klangbreddning i parallellférda stimmor. Un-
der 12—1300-talen var man dessutom bunden
till en tretaktig rytm i enlighet med analogier
om treenighetens och tretaktens fullkomlig-
het. Jean de Muris skriver t ex i Ats novae
musicae ar 1319:

Att allt som #r perfekt ir implice-
rat i tretalet f8ljer av minga lik-
artade féreteelser. Foér i Gud som
ir perfekt finns det en substans,
inda tre personer, Han ir trefaldig,
indi en, and3 trefaldig; stor dr dir-
fér sammanhanget mellan enhet
och treenighet. Férst och frimst

i kunskap finns det sirskilda och
konkreta; dirifrin kan man sedan
deriverle;det tretaliga, sammansat-
ta...

Nir tvitakt mer konsekvent bérjar fras in,
liksom snabbare notvirden och andra nya stil-
medel reagerar kyrkans min med flaminande
stridsskrifter och bannbulla mot vad de upp-
fattar som allvarliga f8rvillelser, bort frin de
traditionella, sanktionerade normerna.!® Un-
der den framvixande renissansen (1400-talet)
sker en férindring. Kyrkan ir visserligen fort-
farande ett vetenskapligt och konstnirligt

12pritt Sversatt efter Strunk a.a. s. 173.

135e t.ex. Jacobus av Lidge, Strunk a.a. s. 180 ff.,
eller Moberg a.a. s. 260 f.
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centrum, men nu bdrjar tyngdpunkten i mu-
sikskapandet forliggas vid de framvixande
furstarnas hov. Kyrkans krav pa att musiken
i férsta hand skulle tjina kulten innebar en
motsittning till en utveckling mot nya musika-
liska uttryckssitt. Dogm- och normsystemen
blev tvingstrsjor {6r tonsittarnas konstnirli-
ga fantasi. Detta bidrog till férskjutningen av
musikutvecklingen till hoven, men den vikti-
gaste orsaken till detta ir dven hir musikens
nya funktion som mitare pd respektive hovs
ekonomiska och kulturella status och poten-
tial.

I den flerstimmiga musiken utvecklades
under senare hilften av 1300-talet och bdrjan
av 1400-talet i Frankrike och Italien en fast
gruppering av klanger i férhallande till var-
andra i kadenserna. Som exempel p4 bl a detta
har hir valts en enkel fauxboordunsats (musik-
exempel 5) av Guillaume Dufay (1400-1474).
I sidana satser extemporerades som bekant
mellanstimman av sdngaren. Man kan ocks3
mycket vil tinka sig att dylika satser helt im-
proviserades utifrin en given cantus firmus av
de i komposition och improvisation viltrina-
de singarna. Men i frassluten sker i komposi-
tionen en mer utmejslad utsmyckning av de
olika melodilinjerna som »blommar ut» i me-
lismatiska sm3 utvikningar. Detta leder ocks3
till en sluten musikalisk form, som f&rebidar
»det musikaliska verket», skrivet av en tonsit-
tare, som med sin signatur garanterar musikens
kvalitet. S& smaningom blev musiken en vara
pa kapitalmarknaden, vilket ju fSrutsitter just
»det musikaliska verket» — s linge man inte
som i véra dagar med grammofon, bandspelare
etc kan i ett siljbart medium direkt dokumen-
tera musikens ljudande struktur.

Den nya instillningen till musiken, dvs att
den skall skapas som nagot nytt och dven mu-
sikens embryonala varukaraktir ligger bakom
Johannes Tinctoris &r 1477 publicerade upp-
fattning att ingen musik som ir ildre 4n 40 ar
4r vird att lyssna till. Detta evolutionistiska



Guillaume Dufay (1400—1473), Fauxbourdonsats till
gemischte Stimmen, Ziirich 1965, 5. 9).

synsitt kom f8rst under romantiken 4ter i kon-
flikt med ett historiskt betraktelsesitt, da
musik iter behandlades som sakrosant, men

nu pa grund av dess f6rmedling via gudainspi-
rerade genier.

Tonsittarna under renissansen later ett per-
sonligt konstnirstemperament bli vigledande
vid skapandet. Men detta hindrar inte att vi -
pa olika sitt kan se tidens strdmningar 3ter-
speglade i det musikaliska materialet. Nirhe-
ten mellan virldsligt och kyrkligt i livets alla
skiften kinnetecknade som bekant medeltid
och renissans. Det ir dirfdr ganska naturligt
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en gregoriansk hymn (Ars musica IV, Chorbuch fiir

att virldsliga melodier eller stilmedel tringer
in i kyrkans liturgiska musik, speciellt i perio-
der da kyrkan #r utsatt {8r stark sekularisering.
Dufay anvinder melodier som »Den bevipna-
de mannen» eller »Vad Edert ansikte dr blekt».
Det finns exempel pa betydligt mer vigade
schlagers som maiste ha roat singarna utan att
férsamlingen kunde uppfatta lustigheten pa
grund av att melodin gdmts i den polyfona
stimviven. Dufays melodiska variation som
ligger till grund f&r hans kontrapunktiska ar-
bete och dven hans klangliga gestaltning 4r
sikert inspirerad av musik utanfér den litur-
giska traditionen.



Men det &r ocks3 méjligt att ge andra paral-
leller mellan en férindring i kulturlivet och i
det musikaliska skapandet. Ockeghem ger sin
kyrkomusik en speciell melodisk utformning,
vad som brukar benimnas en »oindlig melo-
dik» i ett 4tergripande pi den gregorianska
koralens struktur och i ett melodifléde utan
bérjan och slut som fér tanken till den mysti-
cism som d4 kinnetecknade Visteuropa. Sena-
re kan pd samma sitt Josquins strivan till f&r-
stielse av ordet och ordets dramatiska under-
strykande genom den musikaliska satsen ses
som en iterspegling av en ny tids konstnirliga
ideal, formade av en ny tids kultursyn.

Man kan ocks3 betriffande &vergripande
stilar, former och funktioner granska musiken
irelation till ett samhillssystem under férind-
ring. Under 1500-talets bérjan visar det feo-
dala samhillet tendenser till sénderfall. Diz-
vid uppkommer olika riktningar inom kyrkan
som tillgodoser den nya ledande samhillsklas-
sens behov av religion. Det var en individuell
gud fér kdpminnen och borgarna, som ocksi
bittre var anpassad efter de nationella stats-
systemen 4n den katolska kyrkan med dess an-
sprik pé virldsomspinnande makt. I denna
skirningspunkt uppkommer innu stérre inslag
av folklig musik. Det ir som om den nya reli-
gionen behsver folkmusikens stdd i sin kamp
mot férlegade trossatser och dogmer. Det ir
ocksé bénderna i Tyskland som fir betala ett
hégt pris under religionskrigen £6r nigot som
visade sig inte vara vad de trodde: bérjan till
en politisk, ekonomisk och kulturell frigérelse.

En central stillning i denna utveckling intar
Martin Luther. I hans skrifter framgar vilket
virde han satte pi musiken och dess makt.

Det ir ocksi intressant att se hur han vid-
jar till kungar och furstar f6r musikens under-
stdd och hur han betonar att musiken ir en
Guds giva och Satan en musikens fiende:

Bland alla Guds gévor ir musiken
forvisso en av de hirligaste och
skdnaste. Satan ir dess fiende, efter-
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som man med den férdriver minga
onda tankar och anfiktelser, Djivu-
len kan inte férdraga musiken. Den
ir en av de skdnaste konsterna.
Tonerna gor orden levande . . .
Kungar, furstar och héga herrar bor
understddja musiken, ty det héves
regenter och miktige att halla sin
hand &ver de fria konsterna lika
vil som &ver lagarna, Enskilda och
privatmin kan vil dlska och ha lust
i musiken, men de férmir inte sér-
ja férden ... Musik ir bista trost
for den bedrévade . . . Musiken ir
likasom en halv regel och liromis-
tare. Den gdr minniskor blidare,
fridsammare, visare, Diliga musi-
ker gér den nyttan, att man avdem
kan héra och forst3, vilken skén
och kostbar konst musiken ir.

Ty vitt uppfattar man allra bist,
om man jimfér det med svart.!?

Bonderna som i evangeliet, &versatt till tys-
ka, kunde ta del av idéer som ifrigasatte deras
sociala situation gjorde uppror mot sina furs-
tar och gick till strid sjungande »Var Gud ir
oss en vildig borgy, med Jesus Kristus textat i
en vit fana. Luthers reaktion visar klart att
reformationen inte var avsedd f6r béndernas
befrielse utan var en religion {6r furstarnas
befrielse och nationalstatens etablering. Lut-
her tar furstarnas parti mot vad han anser vara
béndernas forvillelse mot en av Gud tillsatt
Sverhet!

Dirfér, kire herrar, hir skolen I
befria, ridda, hjilpa och férbarma
Eder 8ver de stackars minniskorna.
Stick, hugg, sl4 till, drip varhelst I
kunnen, Blir du sjilv dirvid ihjal-
slagen, s vil dig! En saligare déd
kan du aldrig 3. Tu du dér i lydnad,
fér Guds ord och befallning, Romar-
brevet, 13 kap 1, och i kirlekens
tjdnst £6r att ridda din nista fran
helvetet och djavulens band.!®

14Martin Luther, Bordsamtal. Urval och inledning
av G. Hillerdal, 1961, s. 138.

I5Citerat efter H. Frisch, Europas kulturhistoria
1963, 111 s. 252, ’
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Lucas Osiander (1534—1604), Christ lag in Todesbanden (Florilegium musicum, 1964, nr 67).



Luthers musikintresse skapade en grogrund
for en utveckling av reformationens musik i
Tyskland, som kom att sakna direkt motsva-
righet i de linder dir Zwingli och Calvin var
verksamma. Calvin skriver i Institutiones: »Lit
musiken komma fran hjirta och mun och pa
ett folkligt tungomal. Instrumentmusik tolere-
rades bara under det Gamla Testamentets tid
och di pé grund av folkets omognad.»

En jimférelse mellan en koralsittning av
Johann Walter och en ca 50 ar senare av
Lucas Osiander (musikexempel 6 och 7) visar
olika musikaliska ideal, som sannolikt hér
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hemma i olika reformatorers instillning till
musikens roll och funktion. Walters sats ir
dramatisk, livlig. Tenorstimmans c.f. utgdr
material till de 6vriga i ett slags stindig kom-
mentering med punkteringar och férskjutning-
ar som spinningsskapande moment. Harmoni-
ken och i viss man klangregistret har likaledes
en sirart som kom att f3 betydelse fér den
fortsatta tyska koraltraditionen. Lucas Osian-
ders sats verkar medvetet aterhillen biade vad
betriffar rytmisk spinning, harmonik och
satsstruktur till férman fér textens budskap.
Det framvixande borgerliga hemmusiceran-

ﬂ rommet uanoltﬁd

Lhriften Rltaglich. ﬁm:smxmg
Dureh ¢

Joh &‘&ut AN~

&

Musicerande familj. Frontespis till Johann Rist, Frommer und Gott Seliger Christen Altiglich Haus

Musik, 1654

(Musikgeschichte in Bildern, Band IV, Lfg 3, utg. av W. Salmen, 1969, s. 63.)
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det hade likaledes sin utgingspunkt i den nya
religionsriktningens musikintresse. Formen
hade man himtat frin adelns hemmusicerande.
Kring ett bord med husfadern i hégsitet samla-
des familjen fér att sjunga och spela de nya
religiésa visorna (bild II). I borgathemmen
sjdng man in det lutherska budskapet med
hjilp av singsamlingar som Andliga visor att
sjunga vid Bordet (1555), Kristeliga och tros-
terika Bordssinger (1572), Kristelig Hus- och
Bordsmusik . . . med Martin Luthers lilla Kate-
kes (1605), Andliga Tyska Visor fér fyra eller
fem stdimmor, satta ritt och kirleksfullt efter
vanliga koralmelodier, tillignade kyrka och
skola (1601), Smi Andliga Hemsénger (1652).
Michael Praetorius’ Ich dank dir, lieber Herre
{(musikexempel 8) presenteras som exempel

pa sddan »hem-skola»-musik. Musiken har en
livskraft och nerv med rent dansanta inslag.
Den ursprungliga folkmelodins inre rytmiska
spinningar har utnyttjats och harmonik och
klang ir misterligt avpassade texten. I kaden-
serna finns rika utsmyckningar. Man kan tinka
sig att denna musik maste ha gjort sig utmirkt
i en musicerande borgarfamilj med blandade
rdster och instrument.

religionens skepnad. Reaktionen mot detta
blev pietismen, som i Sverige fick sitt musika-
liska nedslag i Mose och Lamsens visor 1717.
Den nyvickta kinslans innerlighet bér ses mot
bakgrund av det auktoritira absolutistiska sam-
hillets slutfas och mot liberalismens och den
individuella subjektivismens genombrott.

Melodierna till 1800-talets andliga visa byg-
ger i stor utstrickning p3 tidens sentimentala
musikaliska klichéer med r&tter i 1700-talets
kinslosamma stil. Ofta ir uttrycksmedlen
grova och férenklade: man vill n3 snabb effekt
med musiken i dess funktion av Ordets birare.
Nigra musikexempel: Franz Schuberts tonsitt-
ning av »Wohin soll ich mich wenden?» (musik-
exempel 9), en sing av Oscar Ahnfelt, »Guds
barn jag i (musikexempel 10), en »folkmelo-
di» till visan om Svarta Sara (musikexempel 11)
samt folkmelodin till »Visa for fattiga barn»
(musikexempel 12).

I musikexempel 9 ir melodin »lyft» till
tersplanet, nistan recitativiskt enkel i ett tvi
ganget upprepat motiv. I anslutning till tex-
ten ir melodin trevande, frigande. Det andra
motivet ger i sina tvd presentationer svaren,
inledda av de f&r stilen s3 kinnemirkande

Ortodoxins framvixt innebar att ménniskor- kvartsropen. Dynamik, harmonik understry-

na inneslSts i en jirnhard trosdisciplin i stats-

ker p4 motsvarande sitt textens budskap. De

Michael Praetorius (1571—1621), Ich dank dir, lieber
Beispielen, Leipzig 1931, nr 162).
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Franz Schubert (1797—1828), Zum Eingang ur Deutsche Messe, text J.P. Neumann (Chor-Gesangwerke

herausgegeben von A. Dérffel, Leipzig u.i., nr 29:1).
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Oscar Ahnfelt (1813—82), Barnasangen

).



11

55

olika stilmedlen ir noga avvigda. Sexten som teras dnyo, nigot varierat. Ett emfatiskt, effekt-
har en speciell laddning och nistan alltid fére- fullt retarderat slut avrundar melodin.
Melodin till Svarta Sara (musikexempel 11)

ir en dnnu vanligare melodityp, uppbyggd

kommer till leda f5r att skapa spinning eller
peripeti anvinds i denna melodi bara en ging.
Manga av de allminna stilflosklerna finns med, kring ett enda motiv. Vid férsta presentatio-
sarskilt i slutfallen. nen avslutas motivet med en fallande sext
Musikexempel 10 4r pd ménga sitt nira (a\l-cissl ), f6ljt av ett kort mellanspel. Andra
slikt med det féregiende. Det saknar emeller- gingen motivet méter avslutas frasen av en
tid de sma subtila nyanser och medvetet konst- stigande ters (a'-ciss?), f&ljd av ett svarsmotiv
nitliga variationer som skiljer det originella ~ och ett intervallspring med paféljande skal-
missig utfyllnad som kadens. Sidana musika-
liska schabloner 4r synnerligen vanliga i skil-

frin schablonen. Melodin bérjar med det mu-

sikaliska kvartsropet i enlighet med textens

lingstrycksvisor av typen »Alpens ros».
»Visan for fattiga barn» (muxikexempel

krav. Dirpa féljer en eftertinksam melodi-
fras. S3 dnnu ett utrop och en retorisk friga,

melodins héjdpunkt. Inledningsropet presen-  12) har en melodi som bygger pi en polske-
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Singen om Svarta Sara, folkmelodi, text Lina Sandell, 1865 (Frin skrapare till hackare s. 38).
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som smd dng- lar bo

Kdr-lek hopp ochtro
Fiss mi Ciss

Jag &r glad och ung; ing-en sorg &r tung,

ty jag 8is - ka kan och sjung- a.

Visa for fattiga barn, folkmelodi, text J. Nybom (Fran skrapare till hacka s. 45).

rytm och ett sextintervall med inledningston.
Melodin blir dirmed »dubbelkick», men fir
en sentimental tillsats i frasslutens avslutning.
Effektfullt 4r tredje motivets dystra moll-
stimning. Modellen, mycket vanlig, ir féljan-
de: motiv 1 och 2, glada, férvintansfulla,
stegring med hjilp av sekvenser. Motiv 3, ett
sorgligt mellanspel och s3 4r man glad igen i
motiv 4. Till vilka vidjade man nu med denna
musik?

Frikyrkan vinde sig i sitt begynnelseskede
i England till ett proletariat, till grovarbetarna
och till stidernas industriarbetare. I Sverige
svarade den etablerade statskyrkan med for-
bud i form av konventikelplakat, en ridsla in-
f5r den folkliga religiositet som spred sigide
ligre samhilisklasserna. Vid mitten av 1800-
talet hade emellertid denna rérelse vunnit
stor spridning i olika samhillsklasser (jfr kris-
tendomen vid 300-talet!), Men det etablerade
samhillet var fortfarande mycket kritiskt. Fol-
jande utdrag sr himtat ur en artikel i Carlskro-
na Veckoblad den 13 februari 1858 angdende

konventikelplakatets snara upphivande och
Oscar Ahnfelts besdk i staden:

S4 gott var det att upphiva en fér-
ordning, som under senare iren
ind4 blivit si uppenbart gickad,
ehuru man hirmed limnat alla
mdjliga sektmakare fritt »spelrumy,
emedan vi dven tinka p3 gitarrspe-
lare. De hava nu icke det si férhat-
liga konventikelplakatet att grita
och jimra sig 6ver. Beklagligen for
dem, 4r det dem snart betaget att i

detta hinseende vinna martyrkronan, —

Den beryktade gitarrspelaren Oscar
Ahnfelt har tvenne aftnar i rad for
Oppna dérrar i en gymnastiksal til}-
18tits hilla konventiklar dit min-
niskor i stora skaror strémmat. I
brist p andra spektakler har man i
tvenne aftnar haft dylika frispektak-
ler och det pstds ordningen icke
varje afton varit s3 alldeles god. Vi
for vir del trodde att den herren ha-
de forlorat allt fértroende, emedan
han ir starkt misstankt fér att vara
baptist och icke gittat vederligga



de mot honom gjorda beskyllning-
arna idetta hinseende, 4tminstone
har han pi de flesta stillen i landet,
dir han férut varit s hégt uppburen
bétjat bemdtas med mycket miss-
troende, Men hir i staden omhuldas
han dnnu med den allra st6rsta 6m-
het. Det ir icke numera i en liten
fértrolig krets som han slir sin lyra
och deklamerar sina satser, utan
uppenbarligen infér stora folkhopar
upptrider han, alldeles som vore s&-
dant honom ilag medgivet. Det ar
icke en och annan enfaldig person,
som léper till honom, utan det ir
personer vilka man vill tillskriva bild-
ning, de dir dven sjilva giva sig ut
fér att vara goda kristna, som om-
fatta honom. Vi hava fitt oss till-
sind en fdreeckning p4 4tskilliga s k
bittre personer som varje afton
varit hans dhorare, med begiran att
offentliggéra deras namn, vartill vi
dock sakna all hig. Den dir nyfiken-
heten kan méjligen komma att for-
orsaka en och annan mycket obe-
hag, och troligen inser icke var och
en, vilka stora vidor ett sddant 156-
pande kan hava med sig.

Trots den f8rféljelse som frikyrkan fick ut-
std vixte den sig allt starkare och dess béty-
delse som musikalisk faktor i svenskt musik-
liv blev allt stérre. Liksom under reformatio-
nens inledningsskede kom ett rikt hemmusi-
cerande att vixa fram. Den nya musiken, med
tillskott fran Amerika och England, konkurre-
rade inte bara framgingsrikt med den tyska
koraltraditionen utan slog ocksa ut stora delar
av den svenska allmogens musik. Gitarr och
cittra var nu de populira instrumenten, »sdng-
er» sjdngs i stillet £6r »visor» etc. Frikyrkomu-
siken inledde ett av de mest markanta tradi-
tionsbrotten i svenskt musikliv, d4 i kombina-
tion med industrialisering och nya kulturella
strdmningar utifrdn Europa och Amerika.
Frikyrkan var ingalunda nigon revolutionir
rérelse i den bemirkelsen att den enskilde
skulle s6ka vinna rittvisa och minniskovirde
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iden jordiska tillvaron: negrer, fattiga barn
och alkoholister skulle vara underdéniga.
Undergivenhetens vilsignelse sjéngs in i min-
niskornas sinnen i vintan p3 beldning ovan-
ifrdn eller vilgdrenhet.

Frin 1700-talet och fram&ver blev sensua-
lismen alltmer betonad inom den kyrkliga
séngen. Den medeltida Maria-diktningens
balansging mellan sensuell virldslig och &ver-
jordisk kirlek kom att motsvaras av en het
Jesusdyrkan med bada dessa ingredienser. Det
ir ingen tvekan om att i dag motsvarigheter
finns till svensktoppssensualismen i vissa delar
av frimst frikyrkans musikliv. Den transnatio-
nella musikindustrins kommersiella mé&nster
har blivit normgivande fér att »silja Jesus».'®
Hir finns ocks3 forestillningar om en guda-
sind musik. Nir t ex bréderna Samuelson an-
klagas fér pekuniir spekulation tillbakavisar
de detta med hinvisning till ett idealistiskt
frilsningssyfte. Fér en icke-troende férefaller
skillnaden mellan en Lena Andersson och
Evie Tornquist'” ligga i utbyte av ordparen
Han-Kinsla mot Jesus-Gud. I &vrigt dr ord
som »kirlek», »trohet» etc anvinda pi samma
sitt. Musiken i de tvd repertoarerna gér inte
att sirskilja med hjilp av nigon kind analys-
metod.

Andra férnyelsestrivanden inom kyrko-
musiken tar upp trdden frin en nirmast pie-
tistisk fromhet men formar den i individual-
estetisk tolkning. Ibland tar frikyrkan i sing-

* samlingar in texter, dir det religitsa budska-

pet endast framgir som en allmin lingtan.
Det ir mdjligt att detta férklaras av att den
musikaliska och emotionella basen hér hem-
ma i den frikyrkliga traditionen (musikexem-
pel 13).

16Dt 16nar sig att tro, Musikens make, 5/6 1975.

Ychr, Stendahl, »Det ir ’gorroligt’ att sjunga om
Gudy. Intervju med Evie Tornquist, »en dngel pa
jorden.» VeckoRevyn 18.2.76.
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Det andliga budskapet har ocksi stillts i
ett samhillskritiskt perspektiv. Detta 4r inte
nigon historisk nyhet. I vissa skeden har mu-
sik och kristendom tillsammans varit del av
progressiva politiska och sociala rérelser.
Ovan har nimnts bondeupproren i 1500-talets
Tyskland som ett exempel. Alfred Jansons
och Elisabeth Hermodssons »R8ster i ett
minskligt landskap» ir ett exempel pé en
uppgdrelse med en f6rstelnad kristendom
och stillningstagande {5r den revolutionire
prasten Camillo Torres i en sprakande drama-
tisk oratorieform!® Detta exempel p3 hur
Gudsbilden kommer i konflikt med den poli-
tiska medvetenheten brukar vara tecken pi
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forindringens vindar, f8rst uppfingade av
konstnirer och musiker.

Ar religionens och kyrkomusikens visen
pa vig att férindras i och for ett nytt sam-
hille? Hur skall man tolka vér tids strém-
ningar av medvetenhet om omvirlden kontra
total uppgivenhet i en individuell frilsning,
ofta i form av en virldsfrinvind sektbildning?
Kyrkomusiken speglar allt detta, kanske mer
Sppet 4n nigon annan funktionsmusik. Bor-
de den inte goras till stdrre f6remil for in-
tringande musiksociologiska studier och kri-
tisk debatt 4n vad som f n férekommer?

Jan Ling

18péster i minskligt landskap £6r sing, tal, kérsolo
och tretton instrument av Elisabet Hermodsson
(text), Alfred Janson (musik), Gunnar Eriksson
(dirigent). Proprius 250402-008.



