Rum for begravning. 1900-talets
begravningskapell och krematorier

Av Emilie Karlsmo

Annu vid seklets borjan forekom det att sgvil jordféstning som gravsittning
forlades till kyrkogérden i samband med hégmissan. Idag dger begravnings-
gudstjinsten, som jordfistningen numera benimns, med f§ undantag rum
som egen forrittning i kyrka eller begravningskapell. For den s.k. borgerliga
begravningen ér det oftast begravningskapellet som 4r forrittningslokal.

Amnet f6r denna artikel 4r den specifika anliggningen for begravnings-
akten, begravningskapellet och krematoriet, som arkitektur, rumsskapelse
och utsmyckningsuppgift.! Jag gor inga ansprak p4 att redogora for begrav-
ningsaktens plats eller hur begravningsrummet i stort har gestaltats under
seklet, eftersom man med detta 4ven miste inbegripa kyrkobyggnaden.

Syftet dr att utifrn ett antal exempel visa hur byggnaden och rummet fér
begravningsakten har gestaltats under 1900-talet. Inledningsvis tas nigra
punkter upp som kan relateras till aktens plats och tillblivelsen av forriitt-
ningen som en egen, sirskild akt. Férutom att man kan sitta anlidggningarna
i deras konst- och arkitekturhistoriska sammanhang, inbjuder begravnings-
kapellet och krematoriet till andra frdgor som handlar om hur man vid olika
tider sett pd begravningsaktens funktion och innebérd, och den passande
estetiska utformningen fér denna. 1 det féljande #r det frimst rummen for
begravningsakten som upptar det stérsta utrymmet.

Exemplen #r valda utifrdn ambitionen att de skall vara ndgorlunda repre-
sentativa for sina &rtionden.? Syftet ér att soka skildra ett forlopp for att visa

! ”Krematorium” blev etablerad term p& 1930-talet. Jag anvinder hir termen #ven d3 jag avser
anldggningar uppforda tidigare. Bengt Enstrém, Kyrkan och eldbegingelserirelsen i Sverige 1882—
1962, Uppsala 1964, s. 60. )

2 For en djupare analys ingdr naturligtvis begravningskapellsarkitekturens "misterverk”. 1 detta
sammanhang ser jag dem dock som solitdrer, d& de knappast 4r representativa for sin tids byggen-
skap, vilket har varit kriteriet for artikelns urval. Till de "stora exemplen” hér exempelvis Skogs-
kapellet och Skogskrematoriet pd Skogskyrkogdrden i Stockholm (Erik Gunnar Asplund, 1920
respektive 1940), Uppstandelsekapellet pa Skogskyrkogarden i Stockholm och S:t Knuts och S:t
Gertruds kapell p& Ostra kyrkogdrden i Malmé (Sigurd Lewerentz 1926 respektive 1943), krema-
toriet i Ludvika (Peter Celsing, 1958) och krematoriet i Givle (ELLT, 1960). Se exempelvis
Bjsrn Linn, "Kyrkorum i var tid”, i Form 1962/2, s. 71-79.
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hur olika motiv i rumsgestaltning uppstitt och hur en del har levt vidare,
medan andra férsvunnit och ersatts.

Det finns uppskattningsvis omkring 600 begravningskapell och kremato-
rier i Sverige. Majoriteten #r frin 1900-talet. Med krematorium férstds van-
ligen ett begravningskapell med incineratoranlidggning; det #r alltsd endast
den tekniska anldggningen som skiljer krematoriet frin det gingse begrav-
ningskapellet. Krematorierna #r drygt 70 stycken. Vanligen #r begravning-
skapell och krematorier uppférda med kyrkan eller samfilligheten som
byggherre och invigda som kyrkliga byggnader.

De forsta krematorierna i landet uppférdes av de lokala likbrinnings-,
senare eldbegiingelse-, féreningarna, vilka ocksi lingre fram, d& kyrkan stod
som byggherre, var viktiga aktorer i uppforandet av krematorier.? Kremato-
riet var en jamforelsevis stor investering. Det kunde férekomma att staden
stod som byggherre for krematoriet — for att sedan ¢verlimna det till kyr-
kan.* Medel kunde ocks& komma frin féretag och privata donatorer. Nigra
av de forsta krematorieprojekten, och 4n mer eldbegiingelserérelsens enga-
gemang i utstillningar de forsta drtiondena p8 1900-talet, uppvisar estetisk-
ideologiska sirdrag och ingdr i den historiska kontext som krematoriearki-
tekturen skall sittas in i.°

Inget av de férsta krematorierna aterfinns dock bland de hir valda exem-
plen, d& det 4r min ambition att ge en bild av begravningskapellet/kremato-
riet utifrdn mer vardagliga eller representativa exempel. 1930-talet innebar
en forsta byggnadsvag for krematorierna. Begreppet “kapellkrematorium”
boérjade anvindas i Ignis, Svenska eldbegingelseforeningens organ. Detta
innebar att det var dppet dven for jordfistningar som inte féljdes av krema-
tion. M&hinda understroks harmed ocksg att krematoriet inte i férsta hand
var en teknisk anliggning. Ytterligare ett stort antal krematorier uppfordes
pa 1950-talet. Det forsta krematoriet som presenteras hir, det i Sandviken,
uppférdes som det tolfte i landet, 1935. Detta innebir inte att jag ddrmed
pastér att kremeringen var allméiint accepterad vid denna tidpunkt. I sam-
manhanget kan ndmnas att idag — hela riket sammantaget — f6ljs omkring
65% av samtliga dédsfall av kremering. Siffran kan jimféras med 4,5% vid
1930-talets mitt.

Begravningskapellet/krematoriet skall vara éppet dven for andra begrav-
ningar 4n de som sker i Svenska kyrkans ordning.” I betinkandet till Jord-

3 Det provisoriska krematoriet i Hagalund i anslutning till Norra kyrkogérden i Stockholm uppfor-
des som det forsta i landet 1887, och tre &r senare togs krematoriet i Goteborg i bruk. Det nya
krematoriet i Stockholm, vilket for 6vrigt fick en kyrklig invigning, invigdes 1909, och 1921
respektive 1929 invigdes krematorierna i Orebro och Helsingborg.

* Oscar Ovden, "Hur Sveriges krematorier blivit invigda. Ett kapitel till eldbegingelsens historia i
Sverige 1889-1957", i Ignis 1957/7, s. 92-102.

5 Enstrom, se sirskilt s. 137-183; Ulf G Johnsons uppsats #4r grundliggande for forstielsen av det
tidiga 1900-talets krematorievisioner och -arkitektur. Ulf G Johnson, "De férsta svenska kremato-
rierna och deras forutsittningar”, i Konsthistorisk Tidskrift, 1964/3—4, s. 117-125.

6 For statistik dver kremeringar genom seklet, se Kyrkogdrden 1997/3, s. 16.
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fastningslagen 1957 sades att det var énskviirt att begravningskapell uppfor-
des p& begravningsplatser for att minska “irritationsmoment” angiende
upplatande av kyrka for frikyrklig och borgerlig jordfistning. Om nya be-
gravningkapell uppfordes, eller om det gér att utlisa ett annat férhallnings-
sitt vad giller ett slags neutral utformning och utsmyckning, 4r vanskligt
att uttala sig om. Det senaste &rtiondet har just betydelsen av en neutral
utformning av begravningskapellet/krematoriet uppmirksammats. Man p4-
talar virdet av en "virdig, sakral utformning” och virdet av att kunna flytta
undan kristna symboler.® Jag stiller mig daremot tveksam till att i kremato-
riet och begravningskapellet lisa in ett mer "civilt” eller ”sekulariserat”
uppdrag, nigot som det ibland finns en tendens till. Till sammanhanget kan
foras att begravningsverksamheten i landet 4r en kyrklig angeligenhet, med
undantag fér Stockholm och Trangs dé4r kommunerna dr huvudmén. ' Dar-
med inte sagt att huvudmannaskapet i sig for med sig en viss art av arkitek-
tur eller uttryck.

Man kan se krematoriearkitekturen som ett exempel pa hur en ny fore-
teelse “soker” ett passande formsprik.!! Jag vill mena att detta att 6verhu-
vudtaget utforma ett eget rum for begravningsakten dr en forhéllandevis
sen foreteelse, med koncentration till 1900-talet. Som all kyrklig arkitektur
ar begravningskapellet/krematoriet en offentlig byggnad, men hir stills
nagra saker pa sin spets, vilka #r viirda att ha i dtanke. Detta #r en byggnad
utan det upprepade bruk och anvindande som man brukar férknippa med
typiska offentliga miljoer, s&som bibliotek eller kyrkor. Man blir knappast
fortrogen med den, sivida man inte tillhér ndgon av dess funktionrer.
Detta stiller krav pd utformningen, bade vad det giller det rent funktio-
nella — deltagaren méste litt kunna hitta kapellrummet dér forrattningen

7 Aven kyrkorummet kan upplatas for andra forrittningar sn Svenska kyrkans. 1 betinkandet
infor Lagen om begravning utan jordfastning i Svenska kyrkans ordning 1926, konstaterades att
begravningskapell skulle upplétas for dessa, SOU 1923:23. Se 4ven Yngve Brilioth, Svensk kyrko-
kunskap, Stockholm 1946 (andra rev. uppl.), s. 268. Det kan ocks8 pipekas att det har férekommit
att begravningskapell allt eftersom har kommit att anvindas som kyrkor, vilket ibland fsljts av
invigning som kyrka, ibland inte. P& 1960-talet uppférdes ocks& ngra kombinerade stadsdelskyr-
kor/krematoriekapell.

8 Lagen om begravning utan jordfistning i Svenska kyrkans ordning 1926 innebar att man kunde
ha vilken typ av férrittning som helst vid begravning, eller ingen alls; men man vinde sig i
praktiken framst till de frikyrkliga. Religionsfrihetslagen tradde i kraft 1952, och det var forst d&
den s.k. borgerliga, civila begravningen blev ett mer reellt alternativ, dven om ett fital sidana,
konfessionslésa, begrayningar hade gt rum tidigare. Se dven SOU 1955:36, s. 23.

% Se Birgitta Hoberg, Ake Lundberg och Lennart Lundqvist, Kyrkogdrdens form och miljé. Planering
och vdrd av begravningsplatser och deras byggnader, Boverket, Riksantikvariedmbetet, Svenska kyr-
kans kyrkogérdsdelegation, Stockholm 1991, s. 124-126, s. 149. Se dven SOU 1997:42, Staten och
trossamfunden. Begravningsverksamheten. Betinkande frdn Begravningsverksamhetskommittén.

101 bade Stockholm (1886) och i Trands (1885) var praktiska forhallanden orsak till att kommu-
nerna kom att ansvara for begravningsplatserna; i Stockholm p.g.a. befolkningsexplosionen.
Tran3s var ett snabbt vixande samhille, och nidrmaste kyrka och kyrkogird fanns i Saby. Alle
talar for att kyrkan dven fortsittningsvis kommer att st8 som huvudman fér begravningsverksam-
heten, dir dven ansvaret for lokaler for begravningsakten ingér, SOU 1997:42.

11 Se exempelvis Sven Ivar Lind, "Krematoriebyggnadens typutveckling i Sverige”, i Ignis 1957, s.
69-78; Bjom Linn, "Kyrkorum i vér tid”, i Form 1962/2, s. 71-79.
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skall #ga rum — och det mer entydigt estetiska i utformningen; eventuell
utsmyckning och rumsverkan skall fungera, ge nigot som ir i samklang
med begravningsgudstjinsten (eller den civila begravningen eller begrav-
ningshogtidligheten for medlem av annan kyrka eller religion &n Svenska
kyrkans). I bésta fall skall den estetiska utformningen ocks& ge ndgot som
ar utdver det ceremoniella som sker i rummet.

BEGRAVNINGEN UNDER 1800- OCH 1900-TALEN. FRAN
GEMENSAM MANIEESTATION PA KYRKOGARDEN TILL PRIVAT
MINNESHOGTID | KAPELL OCH KYRKORUM

Dagens begravning, med ett mindre antal deltagare och utformningen av
begravningsakten som helhet, framstdr som en privat angeligenhet, om
man jamfor den med #ldre tiders.!®> Till begravningens offentlighet horde
tidpunkten och dagen for jordfistningen. Allmogens begravning dgde pa
1800-talet rum fore hogmissan, vilket medférde att sd gott som hela sock-
nen mer eller mindre perifert deltog i begravningen. Att den forlades till
denna tidpunkt hérde bland annat ihop med att klockringningen var for-
enad med kostnad, medan sammanringningen infér hdgmissan var gratis.
Nir man berdr jordfistningens tid, dag och plats giller det att uttala sig med
forsiktighet, d& skillnaderna mellan stad och landsbygd och olika regioner
ar betydande. Och dven om férindringen ér densamma, niamligen att jord-
fastningen brots ut ur sitt sammanhang med hogmissan, d4gde denna rum
vid olika tidpunkter i landet.

For att inte hindra hogmissogudstjinsten kom de hogre stdndens begrav-
ningar med fler ceremoniella inslag att forliggas till vardagen. Berndt Gus-
tafsson har visat hur de kyrkliga forriattningarnas urskiljning, bdde vad gil-
ler tid och rum, skade p& 1800-talet, som ett sitt att markera social distans.
Man maste i detta sammanhang ocks4 ha klart for sig att det 4r en timligen
sen foreteelse att betrakta kyrkan som férrittningslokal. Till en borjan
gillde nyordningen de hogre stdnden, men snart foljde ocksd borgerskapet i
stiderna, och sedan det hogre skiktet pa landsbygden. Differentieringen
kunde skilja adel och borgerskap frin ¢vriga och pé landsbygden dra en

12 Se exempelvis Anders Jarlert angdende "styrkan” att forligga begravningsgudstjénsten till kyr-
kan, eftersom detta ér ett rum man har en annan relation till; d4r har man deltagit i andra forritt-
ningar och gudstjinster. Anders Jarlert, "Kyrkans budskap — méinniskans behov”, i Dédens riter,
Stockholm 1994, s. 189-194.

B T grundliggande och utmirkta arbeten finns ibland en viss tendens till att se gingna tiders
forhallningssitt och seder vid begravningen som 6verlidgsnare och “helare” #n dagens riter. Om
man lter dldre tiders seder och bruk kring déd och begravning fungera som ett raster vid en
jamforelse med dagens férhallanden, blir resultatet forst8s ritt s3 magert. Se exempelvis Lars Bon-
deson, Seder och bruk vid livets slut, Stockholm 1987; Nils-Arvid Bringéus, ”V&r héllning till dsden
speglad genom begravningsseden férr och nu”, i Tradisjon 1981/11, s. 1— 15; samme Livets hogtider,
Stockholm 1987, sirskilt "Déd och begravning”, s. 193-249.
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skiljelinje mellan besuttna och obesuttna.!* Mot slutet av 1800-talet blev
det allt mer vanligt att jordfistningen forrittades inne i kyrkan eller i ett
begravningskapell. Aven denna féréindring — som en del av den sociala
differentieringen — inférdes forst i stdderna, for att runt 1870 dyka upp pa
landsbygden. Bakgrunden var det fordom sjilvklara sambandet mellan be-
gravningsaktens plats och graven. I kyrkolagen 1686 p&bjods att begrav-
ningsakten skulle vara tillaten i kyrkan endast om den déde dven skulle
gravsittas i kyrkan. Kyrkorummet kunde dock upplitas mot betalning dven
om gravsittningen sedan skedde p4 kyrkogérden.!® Avgiften fr upplatande
av kyrkorummet innebar att jordfistning i kyrkan var méjlig enbart for de
formogna.

Det kunde ocksi férekomma att den dédas bar fick olika placering bero-
ende p& samhillsstillning. Gustafsson ldmnar ett exempel frn en férsam-
ling i Sk&ne 1870, dir en torpares eller arbetares stoft sattes direkt i graven,
medan en mindre lantbrukares jordfistning skedde i vapenhuset, en storre
hemmansigares vid mitten av huvudgéngen och jordfistningen av nigon
medlem av herrskapet dgde rum énda framme vid altarringen. !¢ Nils-Arvid
Bringéus menar att det klassladdade bruket av kyrkorummet vid begrav-
ningen var en dvergdngsform under 1800-talet, och att exempel p& detta
bruk frdn ndgra artionden in pd 1900-talet skall ses som relikter. Uppgiften
i ambetsberittelsen, avgiven 1921 av kyrkoherden i Sigtuna, att jordfist-
ningen skedde ”oftast framme i kyrkans kor, lika fér alla”, ger intrycket,
anser jag, av att "lika for alla” kanske inte hade gallt s& linge.!?

Parallellt med den sociala differentieringen medférde 1800-talets snabba
befolkningstillvixt ett 6kat antal forréttningar. P4 sina hall kom begrav-
ningarna dérfor ate forliggas till en sérskild forrattningsdag. Nar det giller
forandringen i stiderna, ser Gustafsson ett samband med begravningsplat-
serna, d.v.s. kyrkogdrdarna utanfor stiderna, och menar att begravningska-
pellen dirstides innebar att jordfistning och gravsittning var skilda frin
gudstjinstlivet. Detta skall ha varit en realitet redan fore seklets mitt, och
vid sekelskiftet 1900 skall jordféstningen ha varit skild frin gudstjénstlivet i
dvrigt i hela landet.

De forsta begravningsplatserna anlades vid 1800-talets bérjan och de
forsta byggnaderna som uppférdes p& begravningsplatserna var vanligen
bisdttningskor och liknande lokaler, och efter seklets mitt dven s.k. grav-
kapell. Om det var si att begravningsakten #gde rum i dessa byggnader —

14 Framstillningen bygger, dir inte annat anges, i det foljande p& Berndt Gustafsson, Kyrkoklass
och samhdllsklass i Sverige omkring 1880, Stockholm 1959, kap. 1V, "Sociala olikheter vid jordfést-
ning och begravning”, s. 167-201.

15 For bakgrunden till 1800-talets begravningsplatser, se Goran Lindahl, Grav och rum. Svenskt
gravskick frdn medeltiden 6ll 1800-talets slut, Lund 1969. s. 193-210.

16 Berndt Gustafsson, s. 176.

17 Nils-Arvid Bringéus, Svensk begravningssed i historisk belysning (utgiven av Fonus), Stockholm
1986, s. 17. Uppsala domkapitels arkiv I, Prastméteshandlingar 1921, FVa:20, dmbetsberittelse
for Sigtuna, S:t Olov och S:t Per férsamling, s. 11.
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vilket dnd& dr att férmoda med tanke p& benimningen — skulle detta
innebdra att begravningsakten forst flyttades in i begravningskapelolet, se-
dan i kyrkan.'® I Norrkopings tidning, 21/11 1932, uppgav kyrkoherde Sjo-
holm, angdende ombyggnadsarbeten av gravkapellet pd Norra kyrkogir-
den - som vid detta tillfille forsgs med binkar — att "man vintertid
kunna ha tal och avskedshilsningar i kapellet, inte vid graven”. Detta be-
hover inte betyda att begravningsakterna forst nu flyttades in i begrav-
ningskapellet ifrdga — talen hor ju ocks till de sista momenten — men det
illustrerar att begravningskapellens utformning for ett storre antal delta-
gare och begravningshégtidligheter ar en 1900-talsforeteelse. Om kyrko-
byggnaden jimférs med det mindre begravningskapellet, framstir forstis
praktiska aspekter som betydande. Kapellet var t.ex. littare att virma upp.
Uppvirmningsfrigan torde ocksd vara orsak till att begravningskapell
ibland uppférdes t.o.m. pd kyrkogérden, ibland i kyrkobyggnadens ome-
delbara nirhet.’ En annan orsak kunde vara ¢nskem3l om en egen och
mindre lokal for begravningen. Det kan kanske vara évertydligt att pé-
peka att begravningskapellet p& grund av sin utformning och specifika
funktion inte omdjliggjorde den varierande placeringen av kistan bero-
ende pé den avlidnas status.

Nir och var har d4 begravningsakten #gt rum under seklet? Jag vill hir
understryka att sddana uppgifter dverhuvudtaget inte registreras. Men éven
om det inte finns ndgot kvantitativt, statistiskt material, s finns ett kvalita-
tivt sddant i dmbetsberittelserna, d.v.s. i de frigeformulidr som kyrkoher-
darna i varje férsamling svarade p4 infor priastmotena vart femte ar. Fragor
om jordfistningen fanns formulerade mellan 1920- och 1960-talen.?°

Det forefaller som om séndagsbegravningen linge var den gingse, dven
om jordfdstningen var skild frén sjilva hogméissan, forlagd till en tidpunkt
fore eller efter denna. Kyrkan tycks ha ansett jordfistningen foére hogmis-
san som foredomlig. Kanske upplevdes det som en gammal sed och som att
jordfistningen dirmed blev en del av en helhet??! I exempelvis Uppsala
domkyrko- och Helga Trefaldighets férsamlingar dgde jordfastningar 1921
rum bade i kyrkorna och i begravningskapell, bdde p& séndagar, efter hog-
missan och pd vardagar. For Givle Heliga Trefaldighets férsamling uppgav
kyrkoherden samma 4r att ”allmén begravning” dgde rum i det stérre grav-
koret p& begravningsplatsen p& séndagen och “enskilda begravningar under

18 Den fram till 1894 gillande handboken hade dock anvisning om kistans nedsittande i graven
fore jordfastningsakten.

19 Karin Eriksson, "Begravningsplatser i Visterbotten. En inventering”, i Bebyggelsehistorisk tid-
skrift, 1992:22, s. 181-187.

20 Jag tackar professor Géran Gustafsson som gjorde mig uppmérksam p& detta material. En stick-
kontroll av 4ldre material i Uppsala domkapitels arkiv har visat att frigan inte fanns i tidigare
dmbetsberttelser.

21 Se exempelvis ”Arkebiskopens tal om stiftets tillstand”, maskinskrivet manuskript, s. 19, Upp-
sala Domkapitels arkiv I, Préstméteshandlingar 1921, FVa:24; G H Albringer, "Sédermanland, O
Vingakers férsamling”, i Vdr kyrka. Frdn bérjan af tjugonde drhundradet. IV Tiden 1921-1925 ( u.
red. Edvard Rodhe, Per Hasselroth och Gunnar Bergman), s. 120- 122.
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annan tid och dagar i ngot av gravkoren”, medan forrittning i kyrkan édgde
rum "ibland p4 bestillning”. Antyder detta att begravningskapellet var en
"samre” begravningslokal dn kyrkan??? Med “allmin begravning” eller "all-
min tid” férstods att pristen forriattade jordfistning av flera avlidna samti-
digt. Detta var f6rstds den allra enklaste begravningen. Drygt tio &r senare
uppgavs frin samma férsamling att det "négon séndag har hint att ingen
dsd anmiilts till sdan begravning” och att de enskilda begravningarna of-
tast dgde rum pd vardagar. Férutom att detta antyder att vardagsbegrav-
ningen pa 1930-talet bérjade bli det géingse och att den allminna begrav-
ningstiden inte nyttjades lika ofta som forut, infinner sig ocksa frigan om
det kan ha varit s& att séndagsbegravningen férknippades med den all-
minna begravningen eller fattigbegravningen.?> Vi kan ocks& konstatera
att det dtminstone inte i detta fall finns ndgon entydig koppling mellan
begravningskapellet och den enskilda forrittningsdagen, som Gustafsson
menade.

Allteftersom forlades begravningen till vardagen, med vilket forst forstas
lérdagen, sedan, som en f6ljd av femdagarsveckan, till samtliga veckodagar
utom l6rdag och sondag.?*

Uppgifter fr&n Stockholms stift exemplifierar férindringarna under se-
klet, vad giller begravningsaktens plats. I Stockholm tycks jordfistningarna
pd 1920- och 1930-talen ha 4gt rum b&de i kyrkorna och i begravningska-
pellen p& Norra kyrkogérden. Uppgiften frin Gustaf Vasa kyrka i 4mbetsbe-
rittelsen 1945 dr nog belysande for begravningsseden i Stockholm efter det
att Skogskrematoriet hade invigts med sina tre kapell 1940. Kyrkoherden
uppgav nimligen att jordfistningarna vanligen dgde rum i stadens begrav-
ningskapell och krematorier och att kyrkans eget begravningskapell inrymt
under kyrkans kor anvindes 20-25 g&nger per 4r; "dock ej s& ofta som forr,
da de for stadens gemensamma gravkorens antal var otillrickligt”. Utan-
for Stockholm tycks det vanliga i stiftet ha varit att férligga jordfastning-
arna till kyrkorna. Forhallandena i Bromma visar att det inte behéver finnas
ett entydigt férh&llande mellan byggenskap och anvindande: 1959 uppfér-
des i samband med kyrkogérdsutvidgning ett begravningskapell utrustat
med moderna bisittningslokaler. Som svar p& frigan fyra 4r senare om be-
gravningsaktens plats, nimndes dock inte begravningskapellet som forritt-
ningslokal, ddremot Bromma kyrka och kapellen p& Stockholms begrav-

22 Uppsala Domkyrkokapitels arkiv, Pristméteshandlingar, 1921, FVa:19, smbetsberittelse for
Dombkyrkoprosteriet, s. 11; FVa:22, ambetsberittelse for Gavle Heliga Trefaldighets férsamling, s.
11; Prastméteshandlingar for 1927, FVa:28, dmbetsberittelse for Gavle Heliga Trefaldighets for-
samling, s. 8; Priastmoteshandlingar 1934, FVa:34, dambetsberittelse for Gavle forsamling, friga 52.
2 Bringéus 1987, s. 279f.

24 Bringéus 1987, s. 267.

5 Stockholms stift, Domkapitlets arkiv, Pristméteshandlingar 1945, FVIIL:7, ambetsberittelse for
Gustaf Vasa férsamling, s. 21. Begravningskapellet pa Norra kyrkogarden heter "Stora gravkoret”,
men citatet visar ocksd att det inte finns ndgon entydig terminologi nir det giller begravningska-
pell. (Formellt #r gravkor en enskild byggnad eller avdelning i kyrkan fér graven.)
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ningsplatser.?% Efter 1960 finns det inga liknande uppgifter om jordfistning-
ens plats. Det finns idag réster som gor gillande att begravningsakten allt
oftare dger rum i kyrkobyggnaden, men det dr svart att verifiera detta pasta-
ende.

Auvslutningsvis ndgot om deltagandet i begravningsakten. Tidpunkten for
begravningen — séndagen eller l6rdagens eftermiddag — var forstis en forut-
sittning for den breda uppslutningen vid begravningen. Sirskiljandet av
begravningsakten frin hégmissan kan ha bidragit till eller fungerat som en
forutsittning for att begravningen pa sikt ocksé blev alltmer privat. Nils-
Arvid Bringéus har visat att detta innebar att begravningen — for vissa grup-
per — blev en social manifestation med tal, kransnedldggning och solosing,
foljt av referat i pressen.?’ Birgitta Skarin Frykman, som har studerat arbe-
tarbefolkningens begravning i Goteborg vid sekelskiftet, ldgger vikt vid be-
tydelsen av begravningens plats i det offentliga rummet med visning av den
déda och procession och med ménga inbjudna gister, vilket urskiljde den
frin andra privata hogtider som vigsel och dop.?® Begravningen som en
manifestation kom alltsd att omfatta flera befolkningslager.

P4 samma sitt som urskiljningen av begravningsakten ur hégmissan var
ndgot som hade utgétt frin det hogre skiktet pd 1800-talet, s& kom ocksd
reaktionen p4, med Bringéus ord, den nya "barockiseringen” av begravning-
arna frin samma skikt. Aven denna ging var det friga om ndgot som forst
upptridde i stiderna.?’ I dosdsannonserna kungjordes nimligen att jordfést-
ningen skulle 4ga rum ”i stillhet” — med vilket férstods att forrittningen var
dppen endast for den nérmaste kretsen och att begravningsdeltagarna skulle
vara tillfrégade eller inbjudna. Det kunde férekomma att man undanbad sig
tal. De forsta jordfistningarna med denna rubricering har Hilding Pleijel
knutit till Malmé pa 1930-talets mitt. 1983 skall var tredje jordfistning,
enligt storstidernas dodsannonser, ha #gt rum i stillhet”.*® Den bakomlig-
gande orsaken till den mindre begravningen ir de sociala nitverkens for-
dndring; de som uppnar en hog alder blir ritt s ensamma i sin generation
och sorjs dirfér framst av egna anférvanter. Begravningen har blivit en
familjeangelidgenhet, dir den yttre kretsens deltagande finns med symbo-
liskt, exempelvis i form av blommor.>!

D4 det inte finns ndgot statistiskt material p3 antalet deltagare i de kyrk-
liga handlingarna fére 1970, kan inte nigon entydig bild tecknas av hur

26 Stockholms stift, Domkapitlets arkiv, Prastmoteshandlingar 1957, FVIIL:5, dmbetsberattelse for
Bromma férsamling, s. 9; Priastmoteshandlingar 1963, dmbetesberittelse for Bromma férsamling
FVII:31, s. 8, 5. 36.

27 Bringéus 1987, s. 210.

28 Birgitta Skarin Frykman, ”Det skulle visas utit att man hade lik i huset ... Om arbetarbegrav-
ningar i Géteborg vid sekelskiftet 1900", i Dédens riter, Stockholm 1994, s. 93— 101.

29 Bringéus 1981, s. 6; Bringéus 1987, s. 232.

% Hilding Pleijel, Jordféstning i stillhet. Fran samhallsstraff till privatceremoni. En samhdllshistorisk
studie, Lund 1983.

31 Bondeson, s. 123, s. 131. Se Bringéus 1987, s. 232f, s. 256, s. 278, 280.
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begravningsakten ur detta hinseende har foridndrats. Uppgifterna frén
1970-talet fram till idag visar ett genomsnitt mellan 32 och 36 deltagare i
begravningsgudstjansten.3? Det skall ocksd pipekas att deltagandet i be-
gravningsgudstjinsten uppvisar stora regionala skillnader.*

Momenten ovan — begravningsaktens skiljande ur hégmassan till en egen
akt och dag, gravens forflyttning till begravningsplatsen och begravningsak-
tens under 1900-talet alltmer privata karaktir — utgér det nodvindiga,
funktionella sammanhang som begravningsrummet méste sittas in i. Vi har
ddrmed kommit fram till begravningskapellen.

TIO BEGRAVNINGSKAPELL OCH KREMATORIER
Begravningskapellet pa Norra kyrkogarden i Kalmar (1911)

Begravningskapellet pd Norra kyrkogrden i Kalmar ritades av stadsarki-
tekten J. Fred Olson, och uppférdes 1911.3% Den vitslammade, fyra fonster-
axlar 1&nga byggnaden med dekorativa accenter i gratt har brant tegeltickt
sadeltak. Entrén i gaveln, utformad som ett vindfing med en korskront
rundbdgig 6ppning, #ir uppburen av ett par kolonnetter. Ett litet spetsigt
torn kroner den frimre delen av begravningskapellet. Biséttningsutrymmet
ar inrymt i en mindre och ligre byggnadskropp p& baksidan, eller bakom
koret.

Det tunnviilvda, ljusa och luftiga kapellrummet — bestende av ett stort
rum med ett ndgot forhojt kor — #r firgsatt i vitt och grétt. [ korpartiets bdda
horn dr tvA mindre utrymmen avdelade, troligen for sakristia och liknande
med rundbigade valvéppningar ut mot kapellrummet.?® Korviggen far hir-
igenom en forhojd verkan. Viggarna ér grd upp till fonsterhsjd, dir en
dekorativ bérd tar vid med béljande streck och stjarnor och kors i vitt,
gratt, svart och gult. I rundbdgens valvkappa i koret dterkommer den geo-
metriserande jugenddekoren, med A och O i dess mitt. P4 den vita viggy-
tan ovanfor altaret ldses IHS under en sol med flammande strilar, och ned-
anfér Requiem aeternam dona eis domine/Herre ge &t dem evig vila. Ett
stiliserat solmotiv aterfinns ocks3 i fénstrens enkla glasméleri. Kristusmono-

32 Uppskattningen #r ett centralmétt som bygger pa uppgifter vart femte &r — 19711996 — fr&n
samtliga stift pd antal deltagare i begravningsgudstjanster/antalet forrittningar. Statistik Uppsala:
Svenska kyrkans forskningsrdd. Se d@ven Anders Béckstrom, Den svenska begravningsseden. Ndgra
data i viintan pd en undersokning. Religionssociologiska skrifter 3, Uppsala 1992.

33 Exempelvis var genomsnittet av antal deltagare i begravningsgudstjénsten i Overkalix forsam-
ling 1988 71 deltagare. Goéran Gustafsson, Religion och samhdlle. 1989:8, nr 46, "Kyrksamheten i
Svenska kyrkan i landets kommuner 1988", s. 13, s. 19-20.

34 Anita Larsson, ”] Fred Olson”, i Arkitektur 1982/5, s. 28-31.

¥ De bada symmetriska utrymmena i korviggens horm #r timligen sm& och fungerade troligen som
officiantrum respektive forvaringsrum. Storleken p3 utrymmet torde tala emot att en mindre orgel
inrymdes dir — en tilltalande tanke, d& det inte finns ndgon orgelliaktare och d4 Olson gjorde en
liknande 16sning i krematoriet i Kalmar (1935).
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grammet, inskrivet i en cirkel i samma dekorativa utférande, méter besoka-
ren pd vigen ut, ovanfor dérren. Begravningskapellet var ursprungligen for-
sett med grdm&lade binkar, sikerligen utplacerade pd ¢mse sidor om en
mittging fram till koret. Vi far tinka oss att kistan placerades nedanfér eller
uppe i koret framfér altaret.

Kalmarkapellet 4r med sina utrymmen — kapellrummet, det uppbyggda
koret och bisittningsavdelningen — ett gott exempel p4 ett vil utrustat be-
gravningskapell vid den hir tiden. Det sparsmakade dekorationsmaleriet
ger rummet en hogtidlig karaktir och accentuerar koret.

Att begravningsaktens inflyttande dessutom var en timligen aktuell fore-
teelse vid den hir tiden ér ytterligare en aspekt p& den vilordnade byggna-
den.

Skons begravningskapell (1927)

Det ér ett helt annat rum i dunkel som méter oss i Skéns begravningskapell,
en halvmil utanfér Sundsvall i Medelpad. Begravningskapellet uppférdes
1927 pa en nyanlagd begravningsplats, bada ritade av Harald Wadsjo.¢
Den vitslammade tegelbyggnaden med brant, valmat sp&nklitt tak bestér
av en forhall eller ett vindfing med ett par kolonner i kalksten, sjilva be-
gravningskapellet samt en mindre, utskjutande byggnadskropp fér bisitt-
ning. Dispositionen #r alltsg i princip densamma som i Kalmar.

Kapellrummets tunnvalvsvilvda tak bérs upp av atta kolonner i tri. Den
egenartade altaranordningen i rummets bortre vigg bestir av en kombine-
rad dérr och ett altare, det senare med korskront malning med Kristusmotiv
av Einar Forseth. Bisittningsrummet ligger i samma plan som kapellet och
n&s frin kapellrummet denna vig. Viggarna med kolonnerna ger ett omslu-
tande intryck, forstirkt av binkarnas utplacering lings viggarna mellan
kolonnerna. Deltagarna i jordfistningen tinktes alltsd inte sittande framfor
kistan utan parallellt med den. Till det omslutande intrycket medverkade
dven ljusférdelningen. Viggarna dr ndrmast helt slutha. Rummet far dags-
ljus frén ett takfonster — lett ned frin yttertaket i brant vinkel, reflekterat
med en inre spegel 6ver katafalken med kistan och altarplatsen — och éven
ljus fran levande ljus vid kistan. I presentationen av kapellet framgir att
arkitekten menade att det svaga dagsljuset férlinade akten "en lugn stdm-
ning”. Ett annat, mindre ljusintag finns i vindfinget, d4ven detta riktat, som
ger ljus 4t organisten. Orgelliktaren 4r inrymd i utrymmet ovanfor forhal-
len, vilken inte skjuter ut i rummet. Musiken strémmar ut genom en halv-
cirkelformad 6ppning.

3 ]dag Bydalens kyrkogard. Harald Wadsjo, "Skéns férsamling i byn”, i Byggmistaren 1927, s. 289—
292. Kulturhistoriska byrdns material, ATA, Skon sn, Kyrkan 1 1918-1940, s. 147. Wadsjo ritade
ett liknande begravningskapell i Timr4 i Medelpad, och ett likartat spintickt s&dant i Robertsfors,
Visterbotten, bada 1927.
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Rimvng IIH‘

Begravningskapellet i Skon, Medelpad, invigt 1927. Arkitekt Harald Wadsjs. Sektions-
ritningen visar bland annat ljusintagat ovan kistans plats och orgelliktarens lokalise-
ring och belysning. (Ur Byggmistaren 1927/6, tillstind givet fr&n Arkitektur.)

Arkitekten anfoérde vidare att kapellet avsiktligt anslot till bidde medel-
tida och till nyantik, norrlindsk tradition. Kapellet 4r dock p& samma ging
typiskt for 1920-talsklassicismen och ¢verensstimmer vad giller savil exte-
riéren som den timligen rena, odekorerade interiéren i hogsta grad med
samtida arkitektur. Nfgra &r tidigare hade Erik Gunnar Asplunds vita
Skogskapell i tra p& Skogskyrkogarden i Stockholm uppforts med djup ko-
lonnférhall och brant, spantickt tak. Hir gick upplevelsen frén morker till
ljus. P4 den morka forhallen, betingad av tita tallstammar, f5ljde ett ljust
rum med flack kupol med ljusintag ovanfér kistan, runt vilka stolar var
utplacerade. Aven begravningskapellet i Kvarnsveden utanfér Borlénge, ri-
tat av Sigurd Lewerentz, hade en likartad exteriér, om &n négot stramare
och kyligare. Det tunnvalvsférsedda rummets enda ljusintag var ett galler-
forsett fonster i rummets frimre del, mot sdder, och litta stolar var place-
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rade pa omse sidor om kistan. Orgelldktaren inrymdes ovanfor forhallen.?

Det ir inte hir intressant att urskilja ngot genealogiskt samband mellan
byggnaderna ovan. Det vi skall fista oss vid ér interidrens motiv — ssom
samlingen runt kistan och laborerandet med ljus och mérker — och #dven
intresset for, om uttrycket kan tillatas, “osynlig musik”. Den senare férekom
dven i samband med nattvardsging i kyrkor och i mer visionira projekt for
krematorier.*® I begravningskapellet bidrog dessa motiv till en begravnings-
aktens och kistplatsens fokusering.

Sandvikens krematorium (1935)

De forsta begravningskapellen hade ingen markerad kistplats. Senare blev
det vanligt med en fast katafalk mitt for altaret. Som avslutning bars kistan
ut till graven. [ krematorierna, oftast med den tekniska anlidggningen i ne-
dervéningen, blev det snart vanligt med katafalk med kisthiss och kistan
sinktes som avslutning pa jordfistningen. Sinkningen betingades sikert av
det ceremoniella spelrummet: hur skulle man tillmotesgd deltagarnas osi-
kerhet och visa att akten var &ver och hur skulle man géra det s& stimnings-
fullt som majligt och samtidigt uttrycka det specifika med eldbegingelsen?
P& 1930-talet lanserades idéer frin kontinenten om att 13ta kistan foras ut
horisontellt. Frigan debatterades i Ignis. Man uppskattade att det inte fore-
13g n3gon likhet med jordbegravningen, ytterligare forstiarkt av tankar om
att kistan skulle "glida bort” i ett starkt upplyst ljusrum.® Frigan miste snart
sin aktualitet och i fortsittningen blev sinkningsférfarandet det domine-
rande. Laborerandet med ljus blev dock viktigt dven har. Norra krematoriet
i Stockholm var det forsta att f4 ljusramper insatta i kisthissen 1931. Vid
uppférande av nya krematorier blev ocksd den ljusférsedda kisthissen timli-
gen vanlig.

Sandvikens krematorium i Gistrikland var den forsta anlidggningen i ett
plan i Sverige. Arkitekten Lars Israel Wahlmans 16sning var ett par hoga
kordérrar, vilka manuellt tillsléts som avslutning p& akten. Efterdt rullades
kistan rakt fram genom ett par mindre s.k. fonddérrar i koret till den tek-
niska anldggningen. Lésningen med korportar inte ér representativ for kre-
matoriearkitekturen i Sverige, men den visar pd sokandet efter ett kremato-
riets eget uttryck.

Kyrkor&det hade ursprungligen gett Wahlman i uppdrag att gora rit-

37 Vad gller Skogskapellet, se Elias Cornell, "Himlen som ett valv”, i Arkitektur 1961/5; Bengt O
H Johansson, Tallum, Gunnar Asplund och Sigurd Lewerentz skogskyrkogdrd i Stockholm, Stockholm
1996, s. 60-61; for begravningskapellet i Kvarnsveden, Janne Ahlin, Sigurd Lewerentz. Arkitekt,
Stockholm 1985, s. 84-87; Sigurd Lewerentz, "Stora Tuna norra begravningsplats”, i Byggmdstaren
1928, 5. 18-21.

38 Fil. mag. Jakob Lindblad har fér mig papekat den dolda musiken som motiv i samband med
nattvardsgéng. Fér samma motiv i de visionéra krematorieprojekten, se Ulf G Johnson.

3 Oscar Ovden, "Skall kistan sinkas vid eldbegingelse”, i Ignis 1939/2, s. 32-22. Se éven Enstrém,
s. 353-361.
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Sandvikens krematorium, invigt 1935. Arkitekt Lars Israel Wahlman. Kapellrummet
med de uppsalgna korportarna, vilka tillslots som avslutning pé jordfiastningen. Notera
det sidostillda altaret samt fonddérrarna i koret. Utsmyckning i huvudsak av Gunnar
Torhamn. (Ur ignis 1935/3, tillstdnd givet fran Sveriges kyrkogards- och krematoriefor-
bund.)

ningar till ett begravningskapell. Arkitekten var vid samma tidpunkt enga-
gerad i byggandet av en ny kyrka inne i samhillet. Krematoriet uppfordes
med bidrag frin Sandvikens Jernverk.*® Den fyrkantiga, gulputsade bygg-
nadskroppens dominerande motiv ir den stora kopparklidda porten, inskri-
ven i en bgformad nisch, dir dven en balkong ér inrymd. Denna skulle
kunna anvindas som singliktare vid stora "hedersbegravningar” utomhus.
Innanfor denna ir orgellidktaren belidgen. Sakristian och smycknings-/ob-

40 Svenska eldbegingelseforeningen engagerade sig angiende mojligheten att bygga ett kombine-
rat kapell och krematorium. Se Ignis 1935/3; Kulturhistoriska byrdn, ATA, Sandviken, Hogbo
forsamling, s. 20.
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duktionsrum inrymdes i ett par ligre, indragna flyglar p& 6mse sidor om
kapellkroppen. Det mest idgonenfallande i kapellrummet f6r 100 sittande
dr de sju meter hoga, mérkroda dorrarna, som dppna ticker det aterstiende
viggpartiet pi 6mse sidor om det avsmalnande, nigra steg upphéjda koret.
P& dorrarna dr tvd nédgot utdragna, frontalt riktade mansgestalter fram-
stillda, barfota och i langa, plisserade klidnader, symboliserande “eldens”
och ”vattnets” genier. Den ena héller i en fackla och nedanfér finns bibelci-
tatet: “Jag ér uppstdndelsen och livet, den som tror p& mig, han skall leva,
om han 4n dor”. Den andra haller i ett kirl och nedanfor stir: "Den, som
dricker av det vatten, som jag skall giva honom, han skall icke torsta till
evig tid”. Stingda sluter de korviiggen och bildar med den b&gformade dérr-
dppningen en effektfull, moérk kontrast mot den ljusa viggen, varmt bruten
i vitt. Denna sida dr gulbrun och utsmyckad med hjulkors, figlar och en
hjort i ett nattlandskap.*! Gunnar Torhamn har utsmyckat dorrarna, altaret
och fonddérrarna; de senare av ek med guldrelief med Jesu lidandes historia
i atta scener, kronta av ett krucifix och placerade p# altarets sedvanliga
plats. Som fokus i koret p altarets plats upplevdes de nog mer som dekora-
tiva inslag, och med tanke p4 kistans hojd var det sikert inte mycket av
utsmyckningen som urskiljdes. Altaret dr sidostille till véinster i koret. Yt-
terligare firgaccenter dr golvets glaserade tegel och det bl4 taket.

Det kan vara av visst intresse att notera att Domkapitlet under #rkebis-
kop Eidem i sitt remissutldtande till Byggnadsstyrelsens Kulturhistoriska
byrd inte hade ndgot att erinra, vad giillde korportarna eller det sidostillda
altaret. I debatten i Ignis om kistans sdnkande eller horisontella férflyttning,
var det diremot ménga som var kritiska.*? Det kan i sammanhanget vara p&
sin plats att friga sig om krematoriet i Sandviken — férutom vad gillde
avslutningen pé akten — skilde sig frdn begravningskapellet. Signaturen
Lohe skrev i samband med invigningen att det visserligen var litet, men
stdrre dn ett begravningskapell. Detta imaginira jamférelseobjekt beskrevs
som ett "ledsamt litet utrymme med kala viggar”, medan detta ceremoni-
rum var en “firgrik helgedom”. Det centrala ér forstds med vilka begravning-
skapell man jamfor, for utan tvekan var skillnaderna mellan 1930-talets
krematorier och 1800-talets begravningskapell tydliga.*®

#1 P4 denna sida: ”S§ lyfter sig sjilen i hjirtelig fr6jd till himlen med lovséng och béner” (Ps.
424:5).

# Domkapitlets utldtande 4 juli 1934 (2119), Kulturhistoriska byrén, ATA, Sandviken, Hégbo
forsamling. Kyrkoherden i Sandviken, Gottfrid Pontén, dven foresprikare for eldbegingelse, me-
nade att altaret hade mer praktisk betydelse, Ignis 1938/5, s. 98-99. Angdende Pontén, se dven
Enstrém, s. 226.

B Lohe, "Sveriges tolfte eldbegingelseanstalt — i Sandviken — invigd”, i Ignis 1935/3, s. 52— 58;
Oscar Ovden, "Kan det s.k. gravkapellet tjsna till ménster for krematoriet”, i Ignis 1943/10, s.
184-6. Kyrkan i Sandviken invigdes 1931.
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Norrkdpings krematorium (1938) - krematoriet far fler utrymmen

Fran eldbegingelserorelsens sida borjade man frén 1930-talets slut att fore-
sprika en mingd olika utrymmen inom krematoriets viggar. Krematoriet i
Norrképing, bekostat av staden och ritat av stadsarkitekten Kurt von
Schmalensee, uppfyller nidrmast programmatiskt denna ambition. [ planen
over krematoriet kan vi félja kistans vig frin stoftets limnande i kistmot-
tagningsrummet i den nedre viningen till himtandet av urnan i urnutlam-
ningsrummet i den 6vre, och alla momenten diremellan. Vi kan ocksd
lagga mirke till att kapellrummet, liksom i Sandviken, nu benimns "cere-
monirum” och att det finns "vintrum” och ”loggia” fér anhériga och géster.
Virt att notera nér det giller den senare #r att det fr&n denna tid bérjade bli
vanligt med vintplatser utomhus, inte séllan i form av en framstilld, eller
som hir, sidostilld portik. Denna kan ocksd fungera som vigvisare till
kapellet.

Uppmirksammandet av bisittningen ir ett exempel p8 att vi befinner oss
med ett steg i den gamla och ett steg i den nya tiden. Féresprikarna menade
att kistorna skulle férvaras i egna rum eller i mindre avdelningar. I anslut-
ning till dessa skulle det finnas ett visningsrum. I annat fall skulle det en-
skilda bisittningsrummet vara virdigt nog for att kunna ta emot anhéoriga.
Bakgrunden var att det i stiderna blev alltmer vanligt att den déda inte var
kvar i hemmet fram till jordfistningsdagen och att bruket att ”std lik” 4nnu
praktiserades.** Utlimnandet av urnan skulle helst ske i ett eget, mindre
utrymme med bord eller altarliknande anordning och plats for en eller ett
par anférvanter. Det kan tyckas att utrymmena star for ett slags utdraget
avsked, eller ett avsked med flera héllplatser. Men samtidigt betonade man
i Ignis att jordfistningens vilsignelse var avslutningen. Kanske hade de
olika delmomenten betydelse for att skapa en enhet och helhet runt en ny
sed? Man kan ocksd applicera den for tiden utmirkande funktionsdiffe-
rentieringsanalysen p utrymmena och vidare p4 de olika momenten i han-
terandet av stoftet.

Det funktionalistiska formspriket utmirker krematoriebyggnaden med
dess vitputsade héga kub med litt buktande fasad, divergerande viggar och
plant lutande tak dir ceremonirummet fér 225 sittande #r inrymt, loggian
och den mindre, korskronta kistmottagningsbyggnaden. Skorstenen &r ut-
formad som ett sidostillt torn, kront med en forgylld skledarspets, som av

# Se Oscar Ovden, "Nutidens och framtidens krematorietempel. Eldbegingelserorelsen skapar
krematorier, kolumbarier, urnlundar och minneslundar”, i Ignis 1944/4, s. 114-117. Fér Norrké-
pings krematorium, se Ignis 1938/12, sirsk Kurt von Schmalensee, "Beskrivning av Norrképings
krematorium”, s. 235-238; samme, "Norrk&pings krematorium”, i Byggmdstaren 1940, s. 168-170.
De avdelade bisattningsrummen féresprakades ungefir fram till 1950-talets mitt.

# Arkitekten Sven Ivar Lind vinde sig mot rummen for de olika ceremonierna béde i artiklar och
sin egen yrkesutévning. Att de fanns kvar till 1960-talet, tycker jag &nd8 visar p4 att de fyllde ett
behov som inte enbart dikterades av rérelsens program. Se exempelvis "Krematorium och begrav-
ningsplats som arkitektonisk uppgift”, i Ignis 1944, s. 102-104; "Krematoriebyggnadens typutveck-
ling i Sverige”, Ignis 1957, s. 69-178.
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Norrkopings krematorium, invigt 1938. Arkitekt Kurt von Schmalensee. Exteriér med
ceremonirumsbyggnad, loggia for begravningsgister och kistmottagning. (Ur Ignis
1938/12 tillstdnd givet fran Sveriges kyrkogérds- och krematorieforbund.)

"pietetshinsyn” inte givits en "direkt funktionell utformning”. Ceremoni-
rummet, som fitt sin utformning med tanke pd akustiken, utmiirks av sin
planform med kistplatsen och koret forlagda till det avsmalnande partiet.
Med sitt stora soderfonster strilar det av ljus i denna del av rummet i kon-
trast till det ¢vriga rummet som ligger i jimforelsevis mer dimpad dager.
Arkitekten talade om en "ljusflod” som kastades 6ver katafalkplatsen. Att
notera ir ocksa stolarna pd dmse sidor om kistplatsen: de nidrmast anhoriga,
som vanligen sitter pé kistans hogra sida, #r alltsd viinda mot ljuset. Ovriga
stolar har placerats konvergerande mot mittgéngen.

Koret utsmyckades med en muralmaning i ljusa firger av Olle Hjortzberg.
Breda, diagonala ljusstralar binder samman mélningen kompositionellt och
innehéllsmissigt. Den storsta delen av mélningen upptas av ett parti med
en vitkldadd Kristusfigur i en gul mandorla, med vidéppna armar. Framfor
den tomma graven nedanfor sitter en dngel som forkunnar padskmorgonens
budskap for de forstummade kvinnorna. I ett nedre parti sitter ett par i
1900-talsdriikt, mannen bredbent och med armarna tungt vilande mot 13-
ren, tittande ned pd en liten grav, kvinnan bredvid honom skidar hinford,
med ena armen hojd mot hakan, synen i skyn. Forklaringen till vad som har
hint far vi i mélningens allra nedersta hogra del, dir vi ser paret och deras
guldlockige son, som plockar blommor. Hir sitter fadern ocksa pd en bink,
han har satt sig att vila "fran sitt arbete med att bereda en liten jordlapp for
s&dd”. Konstniren foreslog att den som ville kunde "finna symbolik” i de
bada gravmotiven, och menade att en utsmyckning i ett begravningskapell
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eller ett krematorium principiellt skulle inge ”lugn, hugsvalelse och hopp”,
vilket ocks8 dverensstimde med arkitektens ambition. 46

Verkningsmedlen i Norrképingskrematoriet 4r ljus och koncentration pd
kistan, ndgot som vi formellt kinner igen frin tidigare. Men i Skons kapell
ar det slutna rummet utformat for stillhet, medan det hir #r, vad storleken
p& rummet betriffar, utformat for samling och ljus. Man férundras dver ce-
remonirummets ansenliga storlek. Man gor det dock alldeles for litt for sig,
om man enbart ser anliggningen som uttryck fér 1930-talets tidsanda. Det
ligger kanske nira till hands att idag raljera 6ver alla fornuftigt uttinkta
utrymmen och &ver tilltron till arkitekturens och konstens méjligheter att
lindra. Med ett sidant forhallningssitt missar man lidtt ambitionen att soka
mota den sorjande. Denna skall vi inte misstro.

Skiljer sig utsmyckningen i begravningsrummet fran den
i kyrkorummet?

Hjortzbergs malning #r tidstypisk, med scenen delvis forlagd till samtiden
och vardagen. Ocks8 den négot romantiserade uppfattningen om ett pasto-
ralt jordbrukssverige dr representativ. Muralméleri var aktuellt vid den hér
tidpunkten, inte bara genom Statens konstrads tillblivelse — Konstradet
forde for dvrigt en timligen tynande tillvaro de forsta ren — utan ocksa
med den tivling som Stockholms kyrkogérdsnamnd utlyste 1938 foér smyck-
andet av Skogskrematoriet. Tavlingen samlade 85 deltagare och vanns av
Sven Erixson med bidraget "Liv-déd-liv”. Mé&nga av bidragen var liksom
Erixsons mer allmint livshyllande och panteistiska #n entydigt kyrkliga.
Det finns inte hir utrymme att nirmare g4 in p& detta viktiga projekt, men
jag vill and4 4gna ndgra rader 4t den betydelse som Erixsons fresk har till-
miitts for utsmyckandet av begravningsrum i stort.*’

Sven Sandstrém menar att krematoriets ceremonirum inte kunde éverta
kyrkans och gravkapellets form och att utsmyckningen dirmed kom att bli
av sirskilt intresse som symbolskapare. Erixsons fresk fér st som exempel pd
detta, dir "pd ett okonventionellt sitt och utifrin nuets verklighetsfore-
stillning om férsvinnande och férnyelse, om livets kretsgng i en fortle-
vande minsklighet férmedlades”. Jag tror att en undersékning skulle visa
att utsmyckningen 4r mer ett undantag in ett exempel, vilket naturligtvis
inte hindrar att fresken kan ha blivit vigledande, men kanske mera for
maleriet i mer entydigt profana miljéer. Frigan diskuteras dven av Elisabeth
Stengérd i den intressanta skriften Religids konst eller sakral. Ett debattinligg

4 Hjortzberg O, "Vad jag efterstrévat med freskomalningen i Norrképings krematorium”, i Ignis
1938/12, s. 240-241; Kurt von Schmalensee, "Beskrivning av Norrképings krematorium”, i Ignis
1938/12, 5. 230-234, s. 236.

47 Muralméleriets position i offentliga miljoer ar ett mycket komplext #mne och behandlas inte
nirmare hir. For tdvlingen, debatten och referenser, se Enstrém s. 324-333. For muralméleriet, se
Bilden pd muren (red. Ragnar Josephson); Lars Soderberg, Den svenska konsten under 1900-talet,
Stockholm 1955, s. 282f; Sandstrém och Stengérd nedan.
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om konstens form och funktion i kyrkan. Utsmyckningsuppgiften fér begrav-
ningskapell ndmns i en 6versikt dver 1900-talets kyrkokonst. Forfattaren
menar att dess uppgift, att Aven kunna accepteras av icke-kristna, lett till en
hogre grad av sekularisering 4n vad som var fallet med kyrkokonsten som
ocksd befann sig i denna process. Genombrottet skedde enligt forfattaren
med Sven Erixsons tiavlingsforslag "Liv-dod-liv”.48

Jag ifrdgasitter inte att Erixsons utsmyckning, och att dven tivlingen i
stort, innebar nigon form av vattendelare vad gillde utsmyckningsuppgif-
ten for krematoriet/begravningskapellet. Men, som jag ser det, kan man
inte entydigt se att denna ambition sedan spreds for att bli den giingse i
andra krematorie-/begravningskapellsprojekt. Min uppfattning ir att mer-
parten av utsmyckningarna i dessa miljder snarare dverensstimmer med
kyrkorummens. Det skall papekas att det fr&n bestillarens sida betriffande
Skogskrematoriet fanns en 6ppenhet for ett mer konfessionslést uttryck,
vilket exempelvis krematoriets arkitekt Erik Gunnar Asplund och tivlings-
ledningens ordférande, borgarrdet Yngve Larsson uttryckte. I Erixsons fall
tycks ocksé den egna intentionen ha sammanfallit hirmed. Men for att till
fullo forstd tivlingsbidragens betydelse, méste man ocks8 viga in den kyrk-
liga konstens — i stort — situation och férhéllande till modern konst.

Fran 1960-talet tycks det diremot ha funnits en ambition att utforma
mer "neutrala” begravningsmiljder, inte minst vad giillde utsmyckningarnas
uttryck. Endast undantagsvis har dock bestillare eller konstnirer uttryckt
en sddan vilja. De viktigaste stegen och de viktigaste aktorerna dr svéra att
urskilja i denna process.*’ For att till fullo forstd processen maste man ocksé
viiga in konstens férindring i stort under samma tid.

Krematoriet i Karlskoga (1946)

Jamfort med begravningskapellet, var krematoriet en betydligt storre sats-
ning och investering; nigot som kanske forklarar de stora ceremonirum-
men, vilka blev allt vanligare frin 1930-talet. Problemet med fér stora rum
for de mindre férrittningarna och vice versa uppmirksammades i Ignis, och
det understroks att de flesta férriattningarna var timligen smé. Det ideala
var om béde ett stoérre och ett mindre kapellrum kunde inrymmas i krema-
toriet.’® Hir kan mojligen Skogskrematoriet pd Skogskyrkogérden i Stock-
holm, vilket invigdes 1940, ha paverkat med sina tre kapell — men 4ven

8 Sven Sandstrém, Konstverkens liv i offentlig miljs, Stockholm 1982, s. 15f; Elisabeth Stengérd,
Religios konst eller sakral. Ett debattinlkigg om konstens form och funktion i kyrkan, Stockholm 1984.
Aven Bengt Enstrom menar att krematoriernas utsmyckningar efter Erixsons fresk var mer kyrk-
ligt traditionella, Enstrém, s. 347.

4 Nagra 6nskemal om begravningsrummets beskaffenhet eller ikonografi uttrycktes exempelvis
inte i Férbundet for religionsfrihets (bildat 1951) organ Fri tanke, som uppmirksammade den s.k.
borgerliga begravningen med bl.a. férslag till ceremonier. Uppgiften har ocks kontrollerats med
den i férbundet aktive Per Anders Fogelstrom. Telefoninterviu 960312.

50 Emma Ovden, "De svenska krematoriernas utrymmen”, i Ignis 1938/1, s. 3-6;
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med sina dimensioner verkat inspirerande. Heliga korsets kapell rymde 300
sittande och lika mé&nga stiende, de tvd mindre, Trons och Hoppets kapell,
rymde 100 sittande och lika minga stende vartdera. Négra &r senare péta-
lades i Ignis att ceremonirummen inte skulle gdras fér stora, d& kyrkan pd
orten skulle kunna anvindas fér de riktigt stora begravningarna — men de
stora rummen var under ndgra drtionden det gingse.’!

Krematoriet i Karlskoga, ritat av Ake Porne och invigt 1946, 4r exempel
pé en anlidggning med ett stérre och ett mindre kapellrum med 150 sittande
och 50 stdende respektive 30 sittande.’? Porne fick uppdraget genom att
vinna en inbjuden tivling. I programmet stipulerade kyrkog&rdsnidmnden
bl.a. kapellens storlek, att byggnaden skulle “accentuera dess sakrala karak-
tar” och att altarets placering skulle vara traditionell. I &vrigt kinns listan
p& utrymmen igen fran krematoriet i Norrképing.>?

Det vitslammade krematoriet i tv8 plan ligger isolerat p en hojdstrick-
ning. Dess mest karakteristiska uttryck 4r det stora kapellets attkantiga form
med gult, valmat, tegeltiickt tak. Det, liksom det mindre kapellet — en rek-
tangulir byggnadskropp med platt tak — nds fr&n viinthallen ute p4 sam-
lingsplatsen. Det robusta, uppmjukade formspraket #r timligen typiskt for
tiden. Det stora ceremonirummets interiér visar att motiven med ljus och
morker och koncentration p8 kistan fortfarande var aktuella. En inre takku-
pol skapar, tillsammans med en yttre omgdng med valvéppningar for sti-
ende begravningsgister, storslagen rymd och luftighet. Golvet sluttar svagt
mot altaret. Detta var ndgot som prisndmnden var tveksam mot. Man me-
nade att planformen inte ldmpade sig foér detta, dven om det medférde god
sikt for alla.’* Det sluttande golvet finns ocksa i Heliga korsets kapell p&
Skogskyrkogirden. Katafalken ir placerad i rummets mitt. I en presentation
skriver Porne att ljuset frn fonstret i kupolen skall “kastas ned mot katafal-
ken”, att kistan var rummets centralpunkt och att syftet var att framhiva
avskedet. Katafalkens isolering, betingad av att tivlingsprogrammet fore-
skrev att tre kistor skulle kunna rymmas framfér altaret, framhévs av den
nirmast famnande utplaceringen av binkarna.

Altaret ér ett i kalksten fristdende bord med knifall. P4 baksidan fortsét-
ter bordsbenen som stéd for Torulf Engstroms fristdende ekrelief "Den for-
lorade sonen”. Den 8ldrige faderns mottagande av sonen ir framstillt som
mittgrupp mellan brodern och modern. Gestalterna har starka och tydliga
uttryck: sonen pd knd gémmer sitt ansikte vid faderns brost; denne, med
stegen dnnu skyndande mot sonen, &r framstilld i profil med intensiv blick.

51 Emma Ovden, "Krematorieutrymmena i erfarenhetens belysning”, i Ignis 1944/4, s. 62-66.

52 For Karlskogas krematorium, se Ignis 1946/7 och Erik Glemme, "Krematoriet i Karlskoga”, i
Byggmiistaren 1946/22, s. 377-378. Kyrkogérden gestaltades av Porne och stadstridgdrdsméstaren
Carl Fredby gemensamt.

53 For tavlingens program, se Handlingar till arkitekttiivlingen om kapellkrematorium i Karlskoga 1943,
Karlskoga 1943, s. 6-10. De andra arkitekterna som bjéds in till tivlingen var Gustaf Birch-
Lindgren, Birger Borgstrém, Karl Norberg och Kurt von Schmalensee.

S*Handlingar tll arkiteketivlingen om kapellkrematorium i Karlskoga 1943, Karlskoga 1943, s. 39.
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Brodern, hemmasonen, i grova arbetsklider och med den ena stora handen
betinksamt om hakan, bligar mer ordrligt mot mittgruppen, medan mo-
dern & sin flank med vind i kjolen héller handflatan mot pannan som for
att skugga sina 6gon. Per Palme talar om "folkligt humoristisk bildfantasi”
och "dramatisk &sk&dlighet och robust berittande”.*> Det som framstlls i
konstverket torde kunna beskrivas som tydbart, bdde i rummet och som
narrativt bildspr8k. Men samtidigt som det gulbruna triet ér en varm ac-
cent i det svala och kala rummet, 4r det 16sryckt. Som enskilt konstverk
betraktat finns ovannidmnda kvaliteter och egenskaper i reliefen, men d&
det finns en avsaknad av méte mellan konstverk och rum, med si visens-
skilda uttryck, uteblir helheten. Reliefen har placerats som 16st konstverk i
ett rum som med sitt formsprik hade krivt en rumskonst, en konstnirlig
gestaltning som hade tagit rummet i besittning. Kanske kan man ocks#
friga sig om liknelsen passat som utgingspunkt for utsmyckning i ett be-
gravningsrum. Innebérden i liknelsen, barmhirtighet och forlételse, och
glddjeorden "jag trodde han var déd, men han lever” 4r centrala, men kan
den inte, anviind i detta rum, bli 6vertydlig och innebérden férskjutas och
fa ett anslag av dom och rannsakan? Per Palme ser konstverket tillsammans
med altaret, katafalken och ljuset frin fonstret i kupolen som anliggning-
ens centrum. Jag menar att detta samband eller denna kontakt delarna
emellan inte finns. Rummets verkliga fokus #r kistplatsen. Nistan alla ele-
ment i rummet #r lokaliserade efter denna punkt som nav — 4dven ljusin-
slapp och altare.

Kristinehamns krematorium (1956)

Det finns flera exempel p& muralméleri i krematorier frin 1950-talet, liksom
det finns i andra offentliga miljoer frin denna tid.*® Vad giller krematorie-
malningarna, ror sig motiven mellan det illustrerande, symboliserande och
dekorativa, oavsett om det #r frigan om kristusframstillningar, korsmotiv
eller motiv utg8ende frdn bibelcitat eller en psalm. De tar ocksd rummet i
besittning i den bemirkelsen att de anvinder sig av och blir en del av
arkitekturen. Hir far Ingemar Loofs alseccomdlning "Den ljusa staden” i
Kristinehamns krematorium st8 som exempel.

Krematoriet, ritat av Einar Lundberg, ér i tv plan.’? Kapellrummet ar
inrymt i en byggnadskropp i r6tt tegel av trapetsoid form med korskrént
sadeltak. En arkad med tre bdgéppningar runt byggnadskroppens nordéstra

55 Tage Nilsson, "Torulf Engstrém”, i Ord och bild, 1948, s. 9—13; Per Palme, "Den forlorade sonen
i Karlskoga”, i Konstrevy 1946/4-5, s. 174. Ake Porne, "Den konstnirliga utsmyckningen i krema-
toriet i Karlskoga”, i Ignis 1946/8, s. 114—115.

56 Péir Siegards Kristus i Angelholms krematorium (1956) och Sven Erixsons fondmalning i kre-
matoriet i Jénkdping (1958), utgdende frin Oehlenschlagers "Lir mig du skog att vissna glad”, 4r
tv& exempel p& muralmaileri i krematorier.

57 For Kristinehamns krematorium, se Ignis 1956/7. Kulturhistoriska byrins material, ATA, Kris-
tinehamns kapellkrematorium.
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Kristinehamns krematorium, invigt 1956. Arkitekt Einar Lundberg. "Den ljusa staden”,
muralmélning av Ingemar Loof. (Ur Ignis 1956/7, tillstdnd givet av Sveriges kyrko-
gards- och krematorieforbund.)

hérm med tvd Oppningar i entrépartiets frimre norra del markerar ingéng
och skapar skydd mot regn och vind. Hir ir ocksd ingdngen till vintrum-
met forlagd, vilket ér inrymt en trappa ned. Till denna kyrkliknande bygg-
nad ir en ligre volym i slammat tegel fogad, dir utrymmen som sakristia,
expedition och urnutlimningsrum ér forlagda.

I ceremonirummet éir 112 platser fordelade i tvd kvarter med kopplade
stolar som foljer rummets avsmalnande form. Forutom att det ér hogt i tak
skapas rymd och luftighet av att katafalken stér fritt i rummets frimre del,
ytterligare accentuerad av det stora snedstillda fonstret, som nistan gér
fran golv till tak. Rummets ljusa och svala intryck forstirks av alseccomél-
ningen i dvervigande bligrd firger, med ndgra varmare accenter i rosa och
bruna toner pd den vita putsen och den genomskinliga takarmaturen.
Fondviggen har den storsta utsmyckningen. I det nedersta registret niir-
mast altaret dr tva sittande, hukande kvinnofigurer framstiillda, vinda mot
varandra och fokuserande altaret och kistplatsen. 1 filtet ovanfor ér en
dsna, en man och en kvinna vid en brunn framstillda. I det dversta regist-
ret finns ett par framfor ett antytt stadslandskap. Malningen fortsitter pd
langviggen i blagrd toner fram till det hoga fonstret. Sedan tar den vita
putsen vid, forutom tre kvinnofigurer mellan langviggens tre fonster. Pa
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den motstende viggen #r ett likarmat kors i violetta och bl toner fram-
stéllt.

I en kort presentation av utsmyckningen skriver Lo6f att motivet ér in-
spirerat av bibeln och en sydléindsk stad. Ambitionen var att skapa sam-
klang mellan arkitektur och méleri. Det centrala registret visar Jesu mote
med den samaritiska kvinnan vid Sykars brunn och samtalet om livets vat-
ten. Det dominerande motivet #r det tre meter hoga paret i svagt bruna
toner, enligt Loof symboliserande "storst av allt dr kirleken”. Ljuset som
stralar 6ver staden ir “renhetens”. De tre kvinnorna symboliserar livet.® Ur
denna viv av svala firgackord och geometriska figurationer urskiljer sig
teman, men det finns ingen narration med undantag for — efter att ha tagit
del av konstnirens bruksanvisning — Jesu samtal med kvinnan vid brunnen.
Vi kan p&minna oss om motivet med Livets vatten i krematoriet i Sandvi-
ken. Ett annat tema 4r kvinnan. De tre kvinnofigurerna p3 den vinstra
l4ngviggen, den traditionella kvinnosidan, associerar till en stereotyp upp-
fattning om kvinnans tre 4ldrar eller roller: den unga kvinnan, sedan mo-
dern birande ett litet barn och nirmast kistplatsen en svartklidd kvinna —
den sorjande dnkan?

Samtidigt kan en sddan lidsning kinnas konstlad eller tillrittalagd, eller
atminstone ritt ointressant. Man kan lika girna se hela utsmyckningen
som ett slags firgsittning av hela rummet, diar dmsom viss kubisering, ém-
som ren figurframstillning, allt genom ett geometriserande raster, bidrar
till 6verskadlighet och inneslutenhet, en rummets enhet och lugn. Mural-
malningen ger stadga och klarhet &t rummet. Lokaliseringen gér dock att
frigorna om utsmyckningens eventuella budskap och tydbarhet 4nd4 in-
finner sig. Motet mellan exteridrens formsprik och utsmyckningen ar né-
got dverraskande. Man kan jamfora med Karlskoga, dir arkitekturen har
ett modernare, svalare och stramare formsprdk 4n altarutsmyckningens.
Hir i Kristinehamn &r det tviirtom. Byggnadens formsprik &r dldre 4n mu-
ralmélningens — byggnadslovet hade nigra &r pi nacken d& byggnaden
uppfordes.®

Racksta krematorium (1964)

R&cksta begravningsplats och krematorium i Stockholm invigdes 1964.
Stockholms kyrkogdrdsnamnd utlyste 1957 en tivling for forslag till kapell-
krematorium och idéforslag till begravningsplats. I programmet fanns be-
stimmelser om kapellrummens storlek och andra utrymmen. Kapellrum-

38 Ingemar Loof, "Den ljusa staden”, i Ignis 1956/7, s. 98. Tre virmlandskonstnirer inbjods till
tavlingen om utsmyckandet av krematoriet. De tva andra var Simon Sérman och Helge Frender.
Kulturhistoriska byrans material, ATA, Kristinehamns kapellkrematorium.

%% Byggnadstillstand soktes 1949, erhalls forst 1952 och byggnaden invigdes fyra &r senare. Bak-
grunden till detta var byggnadsregleringen vid den hér tiden.
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men for 200 sittande och 50 stdende respektive for 50 sittande skulle vara
utformade “med hinsyn till jordfastning i kyrklig ritual” och akten skulle
kunna avslutas med sidnkning av kistan, men #ven forslag om annan form
av avslutning uppmuntrades. Totalt inkom 55 forslag. Det segrande forsla-
get var forfattat av arkitekt Klas Fihraeus och tridgdrdsarkitekt Gunnar
Martinsson.®

Den beigeslammade anliggningen bestr av en mindre kapelldel och en
till ytan mer omfattande teknisk avdelning, vilken huvudsakligen ér in-
rymd i en suterringvaning. Entrésidan i soder uppvisar tvd kubliknande
byggnadskroppar. Regnskydd i trid accentuerar ingdngarna till de tv& kapel-
len: framfor det storre som ett enormt paraply med platt tak, framfor det
mindre en liknande anordning men utformad som en konsol mellan kapell-
kuben och den ligre, framforstillda lingan. I denna ér viintrum till de bda
kapellen inrymda. En trajalusi skyddar for insyn men slipper in ljus.®* Bland
6vriga utrymmen kan urnutlimningsrummet i anldggningens 6stra del och
ett mindre visningsrum nimnas. I det féljande koncentrerar vi oss pé de
b&da kapellrummen och utsmyckningarna.

Det stora kapellrummet &r lite trapetsformat och sluttar ned mot kata-
falkplatsen i den avsmalnande, framre delen av rummet. Katafalken &r axi-
alt placerad mitt fér gdngen. Utplaceringen av de tio raderna med tribinkar
p4 6mse sidor om mittgdngen foljer rummets form och golvets rinder. Till
koncentrationen p4 akten bidrar rummets slutna karaktir, forstiarkt av fons-
terraden hogt upp p& den vistra viggen och nischen dér orgeln 4r inrymd.
De vitslammade tegelviiggarna har en ansenlig hojd. Fondviggen bestar av
ett djupled i tv& delar. Ur den slutna, vita murmassan har den bortre fond-
viggen dragits bakit och beklitts med kalkstensmosaik i grd toner med
Arne Jones missingssmide "Ros utsprungen”. Utsmyckningen belyses frdn
taket och frdn viinster av det spaltutrymme som har bildats.

For utsmyckandet av Stora kapellet utlyste kyrkogérdsnimnden en tiv-
ling.% I tivlingsprogrammet beskrevs kapellet som "ett rum av storsta en-
kelhet med nérmast rustik karaktir” och utsmyckningen tinktes bestd av en
sidobelyst relief pd fondviggen, men det pdpekades att 4ven en utsmyck-
ning p den nordostra ldngviiggen var tinkbar. De tivlande limnades frihet
vad giillde 4mnet, men symboliken skulle inte anknytas till "ndgon religits

60 Eor Récksta krematorium, se SAR:s tdvlingsblad 1958/2, s. 39-58; Ignis 1964/7-8; material pa
Stockholms kyrkogardsarkiv: IV:119, Racksta begravningspl.; IV:123 Racksta krem.: Konstniirlig
utsmyckning. Idag bendmns de bida kapellen "Rosens ” respektive "Liljans” kapell. Jag har inte
lyckats utréna nir namnbytet skedde. I programmet féreskrevs ocksd att ytterligare tv8 kistor
skulle kunna rymmas i det stora kapellet.

611 programmet hade tv4 vintrum for kapellen foreskrivits. I det vinnande forslaget hade dock
F&hraeus gjort ett gemensamt, med motiveringen att férrittningarna skulle ldggas s& att det inte
blev krockar, och om s skedde skulle det ligga en trost i att se att man inte var ensam i sin sorg”.
Prisndmnden fann gemensamt rum minde lampat, "Motto "Var dag™, i SAR:s tdvlingsblad 19582,
s. 4447, s. 45.

62 Skulptorerna Olle Adrin, Asmund Arle, Ame Jones, Ivar Lindekrantz och Sven Lundqvist
inbjods till tivlingen.
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3skadning utan ges en mera allmingiltig innebord”. [ sitt invigningstal an-
knot borgarrddet Helge Berglund till Skogskrematoriet. Det ér tydligt att
det hir finns en 6verensstimmelse projekten emellan vad giller utsmyck-
ningsprogram och konfessionsléshet.®

Fyra forslag till utsmyckning kom in. Angéende det vinnande forslaget
av Arme Jones med mottot "Ros utsprungen”, uttryckte prisnimnden ord
som “klarhet och logik i gestaltningen som vil motsvarar rummets seridsa
anvindning”. Den uppskattade forhillandet mellan utsmyckningens tva
delar, fondviiggen och det skulpturala elementen, och dess verkan i rum-
met.% Utsmyckningen bestar av ett antal missingsstycken som formar en
asymmetrisk kropp. De 4r som papperstlyg med spetsiga nosar, med &sar och
utdragna vingar, fistade pd den gra mosaikviggen. Det inkommande ljuset
fr&n vister och takfonstret samspelar med ytan och missingsformerna. Den
centrala, nirmast cirkelrunda kroppen striavar uppét, utdt. Men delarna kan
ocks4 ses som former som brister och gér sénder. Vid invigningen av Rack-
stakrematoriet framholl biskop Helge Ljungberg térnen som de kristnas
symbol, som segerkrona.®® I presentationen av krematoriet i Ignis talades
dven om konstverket som ”sként och rogivande blickf&éng”. Gerd Reimers
tog i Svenska Dagbladet fasta p& konstverkets "dubbla ldsningar”, dvs att
det bide kunde ses som en helt abstrakt komposition och genom sin titel
viicka "kristet firgad association”. Rolf Séderberg menar att konstverket i
symbolform sokte finga ndgot av julpsalmens symbolinneh&ll. Han ser ett
"mangvirvelrum”, som far dramatiska slagskuggor genom det starka sidolju-
set, och menar att Jones sokt finga en 6versinnlig stimning, en uppstin-
delse och en himmelsfird.5

I samband med att bidragen stilldes ut skrev Bo Lagercrantz en artikel i
Expressen, "Kosmiskt nonsens eller enkel sanning”, dér han stillde Jones
forslag mot Sven Lundqvists figurativa tivlingsbidrag. Jones titel syftade p&
att Jones skrivit att verket dven kunde kallas "Kosmisk ros till Evighet om
man ville ha en mer allmingiltig symbolik”. I en drastisk formulering me-
nade Lagercrantz att Jones drivit “konfessionslésheten” s& 1&ngt att han
bekinde sig till svil det nonfigurativa som det figurativa. Fér forfattaren
handlade detta ytterst om den nonfigurativa konstens svarighet att fungera

”, »

6 "Eorslag till program”; "Program for tivling om konstnarlig utsmyckning av fondvigg i stora
kapellet i blivande krematorium vid Racksta”, Stockholms kyrkogérdsarkiv, 1V:123, Ré&cksta
krem.: Konstnirlig utsmyckning. Lindekrantz ldimnade inte in ndgot bidrag. "Hélsningsanférandet
av borgarrddet Helge Berglund vid invigningen av Récksta krematorium och begravningsplats den
7 juni 1964", Stockholms kyrkogardsarkiv, [V: 119, Racksta begravningspl.

64 »Prisnamndens utlitande ¢ver inkomna forslag till konstnirlig utsmyckning i stora kapellet i
Rackstakrematoriet”, Stockholm den 25 maj 1960, Stockholms kyrkogérdsarkiv IV:123, R&cksta
krem.: Konstnirlig utsmyckning.

6 »Borggardstal och biskop i procession vid invigningen av Récksta krematorium”, i Ignis 1964/7-
8,s.120-132, 131.

6 ™Harmonisk utformning och tilltalande enkelhet’. Racksta krematorium vacker monumental-
byggnad”, i Ignis 1964/7-8, s. 133-135, s. 134. Gerd Reimers, "Saklighet och romantik i Récksta
krematorium”, i SuD 14 juni 1964. Rolf Séderberg, Ame Jones, Uddevalla 1991, s. 108.
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i ett rum som detta, som ytterst handlade om ”vad folk numera t4l att se i
ogonen di det giller dsden”.7

Utsmyckningen utgor det frimsta blickfinget i kapellet, och for ovanlig-
hetens skull — om man jamfor med tidigare exempel — balanseras koncen-
trationen pd kistan av en dominerande utsmyckning. Det sluttande golvet
bidrar till denna verkan, liksom att inga sittplatser &r placerade runt kistan
— och naturligtvis @ven dess storlek. Den taktila, gr& ytan kontrasterar mot
den tunt slammade viggytan i rummet. "Rosen” ér full av rérelse och accen-
tuerar ocksd altaret. Detta om konstverkets formala egenskaper. Skulle d&
"Ros utsprungen” tolkas som ett konstverk med religi¢s laddning eller kon-
notation, om den inte vore placerad i kapellet? Kanske inte, men jag vill
mena att det inte, i forstone, 4r intressant. "Ros utsprungen” ar en utsmyck-
ning med en viss titel i ett kyrkligt invigt begravningskapell, vilket p4 sitt
vis fungerar styrande.® Efter det att tavlingen avgjorts, fick Sven Lundqvist
uppdraget att utfora sitt bidrag, ”Det 4r vackrast nir det skymmer”, i ndgot
forenklad form i det andra kapellet.

Det nirmast kvadratiska lilla kapellets viggar gér frén ljusaste brunrosa
till morkaste brunsvart. Teglet dr handslaget och himtat frin ett rivnings-
hus p& Nedre Norrmalm i Stockholm. Golvmaterialet ér rifflad kalksten
och innertaket #r klitt med tripanel. Dagsljuset silas in genom ett kvadra-
tiskt fonster hogt upp p& den viistra viiggen med sprojsade, matta glas och
triajalusi. Tva rader bojda, halvcirkelformade binkar med urtag for géngen
omsluter kalkstenskatafalken. Med sin lokalisering i rummets axel utgor
den fokus. Altaret bestar av en hylliknande anordning med knifall.

- Sven Lundgyvists rektangulira bronsrelief med en grupp ménniskor ér in-
satt i viggen till vinster om katafalken. Majoriteten av gruppen bestir av
stdende vuxna mans- och kvinnofigurer, frontalt riktade mot rummet. En
flickfgur, skild frin de 6vriga, vinder sitt huvud upp mot gruppen. En verti-
kal linje i svag relief skiljer henne frdn gruppen. En pojke, lingst ut till
vinster i gruppen, vinder sitt huvud snett bakit mot en hund.

Det kan hiir vara av visst viirde att kort beréra Lundqvists tivlingsforslag.
Det bestod av en fyrkantig platta med en likartad grupp ménniskor i halvre-
lief, riktade mot betraktaren. Fritt till vinster om denna var en ménniskofi-
gur i hogre relief framstilld. Gestalten var framstilld som om den var pa vig
bort fr&n gruppen. Med tanke pd rummets ljusintag fr vi tinka oss denna
som fondutsmyckning i det Stora kapellet, som gdendes mot ljuset. Forsla-
get s&g Lagercrantz som "den allra konkretaste gestaltning av jordfistnings-
aktens situation”; ddden skildrades “rakt pa sak”.%

Vi dtervinder nu till reliefen i det Lilla kapellet. Har ér inte gestalten pd

67 Bo Lagercrantz, "Kosmiskt nonsens eller enkel sanning”, i Expressen 7 juni 1960.

% Det kan dock vara virt att stanna vid att Lagercrantz efterlyser att konstverket skall handla om
déden, "gestalta jordfastningsaktens situation”; jamfér med Hjortzberg som knappt 30 &r tidigare
understrok hoppet.

% Lagercrantz. Fotot i artikeln 4r min enda killa till Lundqvists ursprungliga forslag.
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vig mot ljuset framstilld, utan enbart den fyrkantiga reliefen med sin tim-
ligen statiska ménniskogrupp dér endast barnfigurerna bryter ut nigot i
storlek eller riktning. De bada verken — det tinkta for stora kapellet och
det utférda i lilla — &r ritt si olika varandra. Genom att 13ta Lagercrantz
ord om tivlingsbidraget fungera som ett slags nyckel, har vér lisning av
bronsreliefen dock forindrats, pA samma sétt som ovan i Jones verk. Men
ligger tydbarheten i formspraket? Aven hér styrs man av titeln, och i detta
fall av vad det ursprungliga, storre forslaget syftade till. I presentationen av
konstverket i Ignis stir att ldsa att Lundqvists bronsrelief med ménnisko-
gruppen ir en “bild av oss sjilva i sorgens stund”. Vi urskiljer en grupp
minniskor i olika 8ldrar och olika kon, och dirtill en hund; kanske for
motivet tankarna till nigot slags vardaglighet, men det innebér inte nsd-
vindigtvis littfattlighet eller mote. Oavsett om det handlar om tro och
livs&skadning eller ”allmingiltig innebérd” — vilka bilder, symboler eller
uttryck fungerar? Eftersom reliefen dr placerad till vinster om katafalken,
kan man friga sig hur och om den 6éverhuvudtaget uppfattas. De sittande i
den hégra binkrundeln torde dessutom nirmast blindas av det inkom-
mande ljuset frin fonstret.

Eslovs krematorium (1975)

Krematoriet ritades av Birger Larsson och bekostades av Eslévs med flera
forsamlingars kyrkliga samfillighet. Det uppférdes p& en utvidgad del av
Eslovs begravningsplats och invigdes 1975.7°

De delar av krematoriet som ir till for allménheten dr klidda med vit
marmor; i dvrigt 4r anldggningen, som ér i ett plan, klddd i tegel. Kremato-
riet har en tydlig fram- och entrésida med en hég, sluten kubliknande bygg-
nadsvolym dir Ljusets kapell for 100 personer inryms, och en &t vinster
utspringande portik med raka pelare och platt bjilklag, som sammanbinder
de béda kapellen och bildar tak éver ett kombinerat ute- och férrum. Ett
smalt och hégt fonster dr det stora kapellets enda accent pd denna sida.
Langst upp pa ritblockets I&ngsidor finns ett fénsterband som f&r sin rytm
genom de nigot utskjutande forgyllda bjilkindarna frén innertakets kon-
struktion. Hoppets kapell for 15 personer, som ocksd fungerar som urnut-
limningsrum, 4r inrymt i den vinstra delen av komplexet, lingre in i an-
laggningen. Vi koncentrerar oss i det féljande p8 det stora kapellet.

Ingéngen till Ljusets kapell dr forlagd till rummets nedre vénstra hom
och domineras i denna bakre del av ett stolshav. Till vinster om detta leder
en ging fram till kapellets frimre del. De gula tegelviggarna gér 4nda upp
till innetakets limtribalkar och forlidnar det ljusa rummet resning, rymd och
slutenhet. Dagsljuset som faller in fr&n fonsterbanden strax under taket bil-

0 Uppgifterna om Eslévs krematorium #r hamtade fran Ignis 1974/s. 119-120, s. 126; Ignis 1976/1,
Kulturhistoriska byrns material, ATA, Eslév kapellkrematorium E 91.
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Eslovs krematorium, invigt 1975. Arkitekt Birger Larsson. "Griinsbild mellan morkt av
ljust”, viiv av Lenke Rothman och "Ljusbdgar”, glasfonster av Karl-Einar Andersson.

(Foto Emilie Karlsmo.)

dar ljuseffekter och ger liv it viggarna. De utskjutande takbalkarnas for-
gyllda éndar blir till effekt sdvil ute som inne.

Utsmyckningen bestér av ett mélat glasfonster med glasmosaik i rummets
hogra, frimre del. Det dr utfort av Karl-Einar Andersson och bir titeln
Ljusbdgar. Kapellets frimre del domineras av Lenke Rothmans stora viv
Grénsbild mellan mérke och ljust. Framfor och under denna star ett altarbord
i tri med knifall. Kistans plats dr inte markerad, men den placeras mitt for
altaret pd en 13g katafalkvagn.

Glasfonstrets firger ir starka och mittade och i dvervigande blda toner,
som bildar fond &t breda band i gront, vitt, gult och orange; dmsom fria,
omsom intvinnande sig i varandra. Blysprojsarnas svarta linjenit bildar en
sallsam kontrast till de mera flodande firgformationerna och forstirker
fonstrets sammanhang med rummet, med det utrymme eller den modul som
bildas mellan innertakets limtriibalkar. Vivnadens motiv kan beskrivas som
ett slags utdragen timglasform, i blatt med smalt midjeparti, rinnande pé en
fond av varmt gult. Bakom denna, som ett gallerverk, finns ett par rundade
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trekantsformer i bl& toner. Gyllene trddar i viven fér lyskraften och ljusver-
kan nédrmast att vibrera. Den harmoniserar med glasfénstret utan att i dvrigt
uppvisa ndgra likheter. Bottenfirgen harmonierar ocksd med tegelviggen
och férlanar virme 3t altarpartiet.

Lenke Rothmans utgdngspunkter var bl.a. byggnadens enkla och rena stil
som utsmyckningen skulle samspela med. Samtidigt skulle den bryta av
rummets horisontala verkan och férhoppningsvis "lyfta” det — och upplevas
pé samma siitt oavsett var man satt i rummet. Rothman kom i sitt forslag
fram till att en vivnad med "rent och distinkt formsprak i f4 firger” kriavdes
for att uppfylla dessa kriterier. Med tanke pd fonstret valdes gula och bl&
farger. Vavnaden skulle ha en enkel och sjilvklar verkan och fungera som

%N

riktpunkt och "ge de sérjande mojlighet till meditativ dialog”, “impulser till
frigorelse av betraktarens egen fantasi”, "omférvandling...till kinslor” och
"gdra det ev. outhiirdliga uthirdligt”. Rothmans ord om sémmarna och styg-
nen ger ytterligare en dimension: som ”sprojsar som uttryck for férstening”,
"som ett 16fte om lakning — det hopsydda s&ret, men kanske ocks som ett
slags 1&s...eftersom det fanns for mycket att siga forblev relationerna
stumma och slutna”.”! Konstnirens ord, som nistan trianger in under hu-
den, dr en intressant aspekt pa detta att utféra en utsmyckning i ett rum for
begravning och avser den sérjandes situation. Om vi blickar bakit mot de
tidigare presenterade utsmyckningarna, kan vi konstatera att detta funnits
dven tidigare, men det har aldrig uttryckts s& tydligt som hir. Kanske kan
man ocksi tala om en intresseférskjutning i intention och uttryck genom
artiondena — fr&n "hopp till trost™?

Vad giller byggnadens formsprik och plan, rummets organisation och
6vriga funktioner, #r krematoriet typiskt foér sin tid. Vi kiinner igen den
slutna blockartade, kubartade karaktiren med fénsterband under taket frdn
Ré&ckstakrematoriet. Krematoriet #r i ett plan, nigot som ur arbetsmiljésyn-
punkt méste vara en fordel. Den uppbyggda katafalken #r borta. Detta for-
dndrar rummet ndgot, men #dven den lsa katafalken eller kistvagnen for-
andrar rummet visuellt; kistan har ju dessutom en ansenlig h6jd frin borjan.
Den fasta katafalkens forsvinnande har att géra med att sinkningen som
avslutning pa begravningsakten nu borjade forsvinna.”? P4 1980-talet skulle
det bli vanligt att den togs bort i samband med renovering av dldre kapell,
och hissen fick endast en praktisk funktion. Portiken som férhall och viigvi-
sare till entréerna ir s8 sjilvklar att vi knappast noterar den, men det visar

1 "Skriftlig motivering till idéskissforslag for textil utsmyckning av ceremonihall till krematorium
i Eslov”; "Grinsbild mellan mérker och ljus”, Stockholm den 18 april 1974, Lenke Rothman, ad
5320/74, K 466/74, Kulturhistoriska byrins material, ATA, Eslov kapellkrematorium, E 91.

2 Man kan friga sig om man slurade bygga katafalker med hiss for att de inte anvindes lingre eller
om orsaken var opinionsarbete. Erik Gunnar Asplund hade redan 1940 foresprakat att kistan vid
begravningsaktens slut skulle limnas p3 kistplatsen, men allt tyder pa att sinkningen fanns kvar
langt in p4 1960-talet. Se Kurt Jeanson, "N4gra synpunkter p& kisthissar fér krematorier”, i Ignis
1959/5, s. 71-71. Sinkningen foresprikas sd sent som 1995 i en handbok, se Egon Onerup, Somliga
till pastorer, Stockholm 1995, s. 188-190.
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pé hur Heliga korsets férhall i Stockholm nistan har blivit till ett begrav-
ningskapellens kinnetecken. Vad giller kapellrummet kan vi, férutom den
aterkommande kubartade slutenheten, notera att sittplatserna bérjar bli né-
got firre. Vi kan ocks& uppmirksamma att sittplatserna ér vinda &t samma
hall. Den rumsliga koncentrationen pé kistplatsen, som vi har sett flera
exempel p4, ter sig kanske otvertriffad i plan, men inte séllan har personal
och andra funktionirer fatt ta del av de anhdrigas obehag; de kinner sig
uttittade.”

Skogskapellet i Eksjé (1980)

Skogskapellet ligger p& Skogskyrkogérden strax utanfor Eksjo. Kyrkofull-
miktige gav 1975 Sven Hermelin i uppdrag att rita kyrkogdrden och Rolf
Bergh att rita kapellkrematorium. Senare beslét man att tills vidare viinta
med krematorium. Planen forindrades dock inte; for att senare kunna kom-
pletteras med incinerator.” Anliggningen bestar av en férhallandevis lg,
svagt bigformad, nord-sydlig linga med ihopkopplade byggnadskroppar i
ett plan i liggande, impregnerad panel. Begravningskapellet har kvadratisk
plan och dess korskrénta, pyramidformade tak 4r tickt med brider. De an-
dra utrymmenas platta tak dr tickta med papp. Huvudentré och samlings-
plats befinner sig i anldggningens svagt konvexa del. De olika funktionerna,
som sakristia, visningsrum och bisittningsrum, #r lokaliserade i sidled och
ndgot férskjutna till varandra. Innanfér huvudentrén, markerad med ett
utskjutande regnskydd, ligger entréhallen som fungerar som vintrum och
till vinster begravningskapellet. Avsikten var att vintrummet dven skulle
kunna anviindas for borgerliga begravningar. Viggarna dr vitmlade och
golvet dr klitt med morkbruna klinker med ett glest rutnit av vita marmor-
inliggningar, vilka féljer byggnadens rorelseriktning till kapellrummet
négra fa steg till vinster.

Kapellet 4r en modifierad s.k. Térebodakyrka som har fatt sitt namn ef-
ter tillverkaren av de korsformade limtrib3garna, den kvadratiska byggna-
dens birande konstruktion. De ir utplacerade diagonalt som “b&garna i
krocketspelets kyrka” i rummets horn och sammanhéllna av tva ringar
hammarband. Bergh utformade denna kyrkobyggnadstyp fér Sigtunastiftel-
sen 1966, och ett 20-tal har uppforts genom &ren.” S&vil rummets viggar

3 Se exempelvis Bengt Romare om férdelen med konventionellt riktade sittplatser, Bengt Ro-
mare, "Forslag till kapellkrematorium i Tranas”, i Ignis 1964/5, s. 85-88, s. 87.

" Materialet i Kulturhistoriska byrins material ticker tiden fram till 1975, d& drendegéngen efter
detta &r flyttades, Kulturhistoriska byran, ATA; Sankt Lars kapell och Skogskapellet, Eksjo 1992;
"Konflikten kunde inte stoppa Skogskapellet. Biskopen inviger Skogskyrkogdrden i pingst, Smd-
landstidningen 22/5 1980.

5 Se Borje Thomelius, Spegling av teologi och arkitektur. Rolf Berghs kyrkoarkitektur, Stockholm
1992, se sirskilt kapitlet ”Vandringskyrkan-Téreboda-kyrkan-Studiokyrkan”, s. 157-193. Se éven
Henrik O Andersson, Rum for samling. Arbeten av Rolf Bergh, Stockholm 1982, inledande text med
samma i titel, s. 7—13. Térebodakyrkan kallas #ven for studiokyrkan eller vandringskyrkan och
finns i tvA varianter, en mindre (10x10 m, som den i Eksjo) och en storre (12x12 m).
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som innertak dr klidda i furupanel — pd viggarna med liggande rektangu-
ldra plattor, i innertaket pd hogkant — och understryker pé s& vis rummets
konstruktiva element och skapar samtidigt en lugn rytm. De korsformade
limtribigarna vilver sig frAin rummets hérn, nedat, luftigt och gracilt sti-
ende, sd utdragna i en svagt triangulir form uppbérande den nedre delen av
innertakets branta resning, for att sedan smickert avsmalna och ater svilla
i takets Oversta, spetsiga parti. Ljusintagen &r utformade som fénsterband
strax under takresningen och gér i T-form i rummets fyra hér #nda ner till
golvsockeln, vilket bidrar till bojtribigarnas luftiga intryck. Det omgi-
vande landskapet finns nirvarande inne i kapellet, samtidigt som fénster-
bandens héga placering skyddar mot insyn. Genom fénstrens placering
blindar inte ljuset, men blir som vore det ett av rummets konstruktiva
element.

Kistan placeras p& en 16s katafalkvagn framfor ett fristende altarbord i
smide i rummets nordsydliga axel. | samma material &r de 16sa golvljussta-
karna som placeras vid kistan, liksom utsmyckningen som bestir av ett
runt, svart gjutjirnsfonster med glasmélningar anordnat i en stillning, fri-
stdende bakom altaret. Det fungerade tidigare som rosettfénster i ett nu-
mera rivet 1800-talsgravskapell.” Kistplatsen har en annan riktning &n
rummets rorelseriktning, di deltagarna i gudstjinsten efter intridandet i
rummet har kistan pa sin hogra sida. Vid normal moblering ryms 60 16sa
tristolar fordelade pé tre avdelningar, dels utplacerade p3 émse sidor om
kistplatsen, dels i ndgra rader framfér kistan, i rummets norra del. Det runda
fonstret bildar med sitt material och sin nirhet en enhet med altarbordet
och golvljusstakarna, men samtidigt ter sig denna konstellation som ritt si
frimmande element i det i dvrigt enhetligt panelklidda rummet.

Skogskapellet dr valt som exempel for att visa att begravningskapellet nu
inte 4r nigon specifik byggnad; byggnadstypen #r rent konkret en kyrka.
Dirfor vill jag 4gna ndgra ord t Térebodakyrkans respektive begravnings-
kapellets rumsverkan. Redan frén initialskedet av projektet arbetade man
med rummets olika riktningar och en diagonal placering av altaret s3gs som
lyckosam, d& det innebar att gudstjinstdeltagarna i viss man vindes mot
varandra: det blev ett rum for samling.”” I Skogskapellet ir altaret placerat
vid en av viggarna och kistan vinds vinkelritt mot detta — och deltagarna
i akten sitter alltsd 4ven hir mitt emot varandra. Den fundamentala skillna-
den ir att det hér 4r kistan som samlingen sker kring, vilket férandrar upp-
levelsen av rummet, 4ven om sittgrupperingen ér densamma som i Térebo-

dakyrkan.

7 For sitt nya andamal restaurerades fénstret och fick nya glasmalningar av Tore Bergh. En réd-
kladd mansfigur, eller kristusgestalt, med utstrickta hinder i en fyrpassform, utgér blombotten.
Stiliserade blommor i starkt méttade och klara réda, gula och bla farger ér infattade som blomblad
i rosettfonstrets sprojsverk.

" Detta med det liturgiska rummets organisation och riktning har forgreningar till en omfattande
béde svensk och internationell debatt, framfér allt livaktig p& 1950- och 60-talen. Se Axel Rappe,
Domus Ecclesiae, Stockholm 1963.
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Tillbyggnad fill krematoriet i Sandviken (1992)

Krematoriet i Sandviken byggdes om 1992 och far st& som exempel pa da-
gens behov av mindre begravningsrum. Om- och tillbyggnaden féranleddes
av att krematoriet behdvde rustas upp. Férutom behovet av handikappan-
passning, vantrum och bittre och stérre personalutrymmen, fanns en utta-
lad 6nskan om att byggnaden skulle motsvara "moderna tiders krav”. I Kyr-
koférvaltningens information framhélls "nya invandrargrupper med skif-
tande trosbekénnelser” och mojligheten att ha andra begravningsakter én
de som foljde Svenska kyrkans ordning. Men dven behoven av "en intim
och personlig begravningsakt” nidmndes. Arkitekt for ombyggnaden var
Gosta Wikforss.” I stort bibeholls det dldre fasaduttrycket med sin domine-
rande mittkropp. | de bida sidoflyglarna inrymdes vintrum. Fogade till
dessa uppférdes ytterligare ett par flyglar, ndgot indragna, inrymmande det
nya, mindre Ljusets kapell i den sodra flygeln och praktiska utrymmen i den
norra. Det stora ceremonirummet, som efter aterinvigningen fick heta Fri-
dens kapell, gjordes ocksd om négot.”

Det l&ngsmala Ljusets kapell rymmer 36 sittande. Entrén dr forlagd till
den nigot indragna flygeln. Man trider in i rummets nedersta parti och
viker till vinster for att med nigra f steg st& mitt for kistan som ér placerad
i mittgdngens rorelseriktning under en lanternins &ttkantiga ljusinslépp.
Mitt f6r entrén finns ett mélat glasfonster i gront, blatt och gult, formgivet
av Jan- Erik Byvall, rummets enda starka firginslag. I &vrigt gar firgerna i
ljust beige. Golvet #r belagt med travertin och viggarna #r klidda med
bjorkpanel. Aven de ldtta stolarna p& 6mse sidor om mittgngen ér i bjork.
Innertaket #r inkldtt med tripanel. Den altarliknande anordningen ir ut-
formad som en del av fondviggen som gér upp till viggens brostpanel med
en utskjutande hylla. Korset som hinger pd viggen ovanfor altaret kan flyt-
tas, d4 rummet skall kunna anvindas for olika forrittningar. Kistplatsen
markeras med sin lokalisering runt det flodande ljusintaget, "som ger ljus p&
kistan vid begravningar”. Kapellet #r ljust och omslutande. Det avlinga
rummet har en sjilvklar riktning, men det finns ingen punkt for visuellt
fokus, inga utblickar. Kistan utgér naturligt fokus i kapellet, men d8 rums-

8 Krematoriet genomgick ocksd ombyggnadsarbete pa 1950-talets slut, d& sidoflyglarna drogs fram
till mittkroppens liv, inrymmande bl.a. vintrum, urnutlimningsrum och visningsrum. Arkiteke
for tillbyggnaden var Jan Wahlman. Kulturhistoriska byréns material, ATA, Sandviken, Hogbo
forsamling, S20.

" All konstnérlig utrustning och utsmyckning bibeholls, liksom férgsattning, binkar och armatur
fran 1930-talet. Rummet forsigs med ett nytt, fristdende altare mitt i koret "for att f& béttre och
riktigare kordel”, vilket har verkat bestimmande pd rummet. Kistan placeras nu nedanfér koret
och binkarna har glesats och flyttats om fér att nu rymma 80 sittande vid normal moblering.
Detta innebir att kistan i viss m&n omsluts. Korportarna &r fortfarande dominerande, men kan
inte lingre slutas som avslutning p& begravningsakten. Detta moment tycks dock ha upphért 1&ngt
tidigare. For Sandvikens krematorium, se Krematoriekapellet och den nya minneslunden. En informa-
tion frdn Kyrkoférvaltningen, Sandviken 1991 och Wicklander T, "Krematoriet i Sandviken har
aterinvigts”, i Kyrkogdrden 1992/6, s. 16-18. Muntliga uppgifter fran kyrkogérdschefen Harry Hed-
berg.
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Ljusets kapell, tillbyggnad till Sandvikens krematorium, invigt 1992. Arkitekt Gosta
Wikforss. Lanternin ovanfor kistan plats. (Foto Emilie Karlsmo.)
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formen har samma riktning som denna skapas ingen samling eller annan
rumslig koncentration. Inga andra associationer vicks — eller far vickas?
Det som blir éver 4r ljus.

Avslutning

Exposén dver 1900-talets begravningskapell och begravningsrum visar hur
dessa 6verensstimmer med sin tids formsprik. Detta #r foga 6verraskande,
liksom det inte heller 4r 6verraskande att begravningens genom seklet for-
dndrade karaktir kan avlidsas. Kapellrummens allt mindre storlek och de
senare &rtiondenas tendens till mer neutrala rum &r de tydligaste exemplen.
Vad giller det foérra kan man nog med visst fog pasta att begravningsrum-
men inte sillan utformats med tanke p4 orealistiskt stora uppslutningar.

Man kan ocksd antyda att uppfattningar om de passande verkningsmed-
len i ett rum f6r begravning inte alltid har fungerat eller éverensstimt med
brukarnas énskemé&l och behov. Detta giller exempelvis den rumsliga kon-
centrationen pa kistan, tydligast markerad genom sittgrupperingen. Inte
sillan har denna #ven i dldre kapell p senare tid gjorts om till en mer
konventionell s&dan, med alla platser riktade 4t samma héll. Andra exem-
pel dr sinkningen av kistan som avslutning pd akten i krematoriet och det
specifika rummet fér himtandet av urnan, men hér 4r férhillandet omvint.
Det har genom 4rtiondena funnits en tendens, inte minst frin arkitekterna,
till motstdnd mot dessa. Exempelvis framholl Sven Ivar Lind redan pd
1940-talet att det inte borde utformas ndgra utrymmen fér andra ceremo-
nier 4n jordfistningen och att akten d& kremering var aktuell skulle avslu-
tas med att gudstjinstdeltagarna limnade rummet, och inte att kistan sink-
tes. Men s&viil katafalken med kisthiss som urnutlimningsrummet har in-
rymts i flertalet krematorier; det tidigare dock allt ovanligare frdn 1970-
talet. Det visar hur brukarnas ¢nskemal eller uppfattningen om kremato-
riets anvindande fungerat styrande p4 utformningen.®

Det ir kanske inte férvdnande att koncentrationen pa kistplatsen verkat
bestimmande for de rum fér begravning som vi moétt — de 4r speciella rum
for en speciell situation. Men det #r frapperande att i grunden samma tema
— ljus och riktning — oavsett tid, behov och formsprak har kunnat varieras
med s minga uttryck.

80 Se Sven Ivar Lind, "Krematorium och begravningsplats som arkitektonisk uppgift”, i Ignis 1944,
s. 102-104. Det kan hir ocksd vara pd sin plats att ppeka att umutlimningsrum kombinerade
med tillfalligt férvaringsrum 4r aktuella inte minst pd orter dér gravsittning pd grund av tjilen
inte dger rum under flera manader av 4ret.
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Summary

The article deals with the specific room for the funeral ceremony—the bu-
rial chapel and the crematorium—as architecture, task of decoration, and
room of farewell. Altogether, there are about 600 such buildings in Sweden,
most of them having been built in the 20th century. The commissioner of
the building is, with few exceptions, the Church or the ecclesiastical com-
munity (den kyrkliga samfilligheten).

Up to the beginning of this century, the funeral ceremony took place in
the graveyard, in connection with the Sunday service. During this century,
the funeral ceremony has moved inside the church or to the above-mentio-
ned buildings, and the funeral ceremony has become a service of it’s own.
Connected with these changes is the fact that the cemeteries have been
placed in the town outskirts, and the establishments of cremation. Other
novelties are the so-called civil funeral ceremony—although it is so far
being practised but to a small extent—and new faiths. The most important
change from before is probably that the funeral service has turned into
something personal and privatized, with only the closest family and a few
guests attending.

The burial chapel and the crematorium—the difference between them is
of a technical nature concerning the incinerator—shall be at the disposal
for every kind of funeral service, not only for Christian burials. The cha-
pels/crematoriums are of extraordinary interest as expressions of the last
century’s aesthetics, the attitude to death and grief and the changes in so-
ciety. They are also very special as being a kind of public space: the indivi-
dual user is not normally familiar with the building and will not become
familiar with the architecture or the decorations. This leads to a demand for
clarity and legibility. The entrance is a concrete example as being quite
important, considering the many technical rooms and the fact that the
same building often contains more than one chapel. This means, at a dee-
per level, a demand for a suitable room which has to work properly for all
kinds of worshippers and other users, and which may at best also give sup-
port and hope.

The article presents an exposition of burial chapels and crematoria th-
rough this century. The examples are representative and comparatively ot-
dinary. The more distinguished examples, well-known in architectural his-
tory but considered solitaires in this context, are therefore omitted. They
demonstrate the century’s styles and follow, for instance, the changes from
the classicism of the 20’s to modernism, and later to the Swedish new-
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empiricism of the 40’s. The last two themes, although used differently, are
of greater interest, namely the use of light and direction. Besides being a
decorative motif, the theme of light appears as an illumination of the coffin
or, by openings in the ceiling or on the walls, as a blaze of light. A popular
motif throughout the century has been the concentration on the coffin,
with all seats oriented towards it. There have, however, been complaints of
feelings that everyone sits staring at the coffin. The colonnaded porch
works, besides being a shelter, as an easily comprehended motif: it demon-
strates the direction of the building, the entrance to the chapel.

The survey demonstrates the search for a suitable symbolism of crema-
tion. The crematorium plan (1938) in the town of Norrk&ping goes well
along with the modernism interest for separating the functions, but it also
represents the establishment of new ceremonies connected to the funeral
service and cremation. There are, for instance, a chapel where to keep the
remains, individual spaces for each coffin, a waiting-room for the family and
the funeral guests, a room for the officiating clergy, and a separate room
with an altar for the cinerary urn.

It has been very important to end the cremation-funeral in a proper way;
it was also quite important before the time when cremation became an
established custom. The crematorium of Sandviken (1935) represents one
of the very few realisations of the idea of the horizontal leaving of the
coffin: a pair of huge doors would close, and so conclude the funeral service.
Instead, the sinking of the coffin through the catafalque-lift became the
most used and popular solution to conclude the burial of the coffin. Often
electric fittings were added: the coffin would sink in light not in darkness—
another example of the light motif. Today the normal conclusion of the
cremation-funeral is that the funeral vivitors leave the coffin after the fare-
well and the blessing.

One should, considering the decoration of the chapels, be very careful
with statements of the cremation as a secularized custom and the decora-
tion of these specific buildings as “funereal” or “secularized”. I am certain
that a survey would show that the decorations are, both in style and motive,
close to the decorations of contemporary churches, both corresponding in a
wider context to the decoration with murals in public spaces. There was,
however, clearly a change in the 1960’s. In connection with inaugurations,
the possibility of using the chapel for other burials than Christian ones, and
also the “neutral” symbolism of the decorations was stressed. One should
bear in mind that this decade welcomed a public, more “open” art, also in
churches. The change should therefore perhaps not be considered as char-
acteristic for the decoration of the burial chapel or the crematorium, alt-
hough there is clearly a change in the commissioners’ intentions and inter-
pretations.

The renovation and extension of the crematorium in Sandviken (1992)
is typical for the today. The commissioner asked for an intimate room for
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“personal” funerals. The extension comprises a small chapel with bright
wood panels, thus creating an enclosed and light space. The coffin is to be
placed in a flood of light under a lantern in the ceiling. The 36 seats are
placed to face the coffin and the altar. The light motif here stands for con-
centration and hope, for an opening of interpretations, and perhaps at the
same time also for a reluctance of expressing unambiguous meanings.
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