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Den gregorianska sangen, latinet och svenskan

Behovet av en introduktion pé svenska till den gregorianska s&ngen har
linge varit kiinnbart. Redan 1930 utkom Knut Peters pionjirarbete Den
gregorianska sdngen, som behandlade sdngens historia, teori och praxis. Den
senast utgivna laroboken #gnad gregorianiken, Arthur Adells Gregorianik I,
De bundna formerna, utkom 1963. (Den planerade andra delen om de fria
formema forblev tyvérr ofullbordad.) Under de 37 &r som gétt sedan dess
har mycket hint inom den gregorianska forskningen. Framfér allt har den
s.k. semiologiska skolan, grundad av Solesmesmunken Eugéne Cardine, do-
minerat diskussionen och priglat tolkningen av de tidigaste neumerna. Den
har skapat ett nytt sdngsitt, och gregorianska “scholor” har uppstatt, bade
utomlands och i vért land, vilka arbetar efter semiologins principer och
tolkningar.

Nu har en vilskriven och inneh&llsrik handbok i #mnet gregoriansk sing
utkommit, nimligen Anders Ekenbergs Den gregorianska sdngen, med un-
dertiteln Historia, teori, praxis (Gehrmans 1998). Ett repertoarhifte med-
foljer. P4 svenska har vi hittills inte haft ngon s8 initierad, grundlig och
samtidigt lattldst introduktion. Typografin 4r ocks& mycket tilltalande och
lasvianlig.

Den fylliga framstiillningen grupperas i nio kapitel: Introduktion, Histo-
risk dversikt, Frin gehorstradition till noterad musik, Ord och ton, Modali-
tet och melodik, Flexibel textbaserad rytm, Olika sdngtyper, Psalmtonerna
och Uppférandepraxis. En 23-sidig avdelning med forteckning ver utgé-
vor, litteratur samt ordforklaringar och register avslutar boken.

Textmaterialet p& 214 sidor med 173 notexempel behandlar till stérsta
delen sénger p4 latin. Ungefir 60 singer har svensk text. Liksom i latinska
liturgiska bocker har latinet hir férsetts med uttalsaccenter — en pedago-
giskt mycket viktig sak.

Boken ger en god inblick i semiologins rén och teser. Utan att vara okri-
tisk ansluter sig forfattaren i huvudsak till denna riktning. Vad giller grego-
riansk terminologi, féljer forfattaren ibland den semiologiska, ibland lanse-
rar han en egen. Det gir inte alltid att avgéra var grinserna gir.
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Att skapa en adekvat terminologi #r lika viktigt for den gregorianska
teorin som for pedagogiken. Forfattaren foljer etablerad praxis att bendmna
alla notkombinationer utéver enstaka noter “melism”. Benimningen "halv-
melismatisk” for de oligotona och "melismatisk” for de rikt ornamenterade
sdngerna kan di forefalla oegentlig, eftersom redan de oligotona sdngerna
rymmer ett avsevirt matt av melismer. Ordet "melism” saknas f.6. i ordfér-
klaringarna — men dven i registret. Dir finns dock "melismatiska melodier”
med hinvisning bl.a. till s. 19: ”...m4nga noter &ver textstavelserna”. "Cen-
tonisation” eller "centonisering” uppges vara férildrade (s. 57) — dock utan
att nigon ny term lanseras fér denna metod fér melodiskapande, som #r
urgammal och som forfattaren sjilv flitigt tillimpar. Det vore vidare peda-
gogiskt virdefullt att, tviirtemot vad férfattaren anser, bibeh&lla de hivd-
vunna termerna "fria” former for t.ex. antifoner, som and§ tillhor en annan
melodisk kategori 4n de "bundna” formerna, formlerna, som representeras av
t.ex. psalmtonerna.

I stillet for en utforlig redogorelse for de olika kapitlen — fér en sddan
hinvisas till Ulrike Heiders anmilan i Kyrkomusikernas Tidning 1999, nr
10 — dmnar jag i fortsittningen sirskilt uppehalla mig vid vad som, vid sidan
av det som bokens undertitel utlovar, tycks vara ett huvudirende, ndmligen
att pavisa det i huvudsak olampliga i att éverfora den befintliga gregorian-
ska repertoaren till svenska.

Grundfrdgan

Det 4r ganska sjalvklart att den gregorianska sdngen av dess frimjare be-
traktas som en skatt att lyfta fram och osa ur, dvs. att sjunga i gudstjéansten.
Detta faktum utesluter emellertid inte en vetenskaplig h&llning till &mnet
och fir inte hindra en grundlig diskussion bdde om vilket séngmaterial man
bor utnyttja och torgféra och hur s&ngen skall framforas. Sirskilt bland
katoliker anses den gregorianska sngen st8 i ett exklusivt och oupplésligt
forhallande till latinet. Har méter vi i sjilva verket den helt avgérande
frAgan just nu. Kan den gregorianska sdngen férenas med vart eget sprak
och hur kan detta i s fall ske? Denna friga 16per ocksd som en rod tr&d
genom bokens framstillning. Att frigan 4r s brinnande beror ju pi att
denna sang tillkommit — enbart — foér att utgéra en del av liturgin.

Latin och svenska

[ det viktiga kapitlet Ord och ton anger forfattaren i sex punkter (s. 85) de
teser om de bdda sprikens olikheter, pd vilka han i frimsta rummet stéder
sin uppfattning om svenskans obrukbarhet for gregorianiken. Att en melodi
"kan l4ta illa” p.g.a. att "svenskan har vissa ljud som latinet saknar” m&ste
std for forfattarens personliga smak. Ett ord som "skuldror” hér hit. Sddana
ord méste d& l8ta lika illa i svensk musik.

Andra punkten lyder: "sprikmelodiska skillnader: svenskan #r inte som
latinet ett sprk med entydigt fallande sprdkmelodi, svenska meningar slu-
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tar ofta p& betonad stavelse”. Forfattaren torde hir avse fallande sprikrytm:
betonad stavelse foljd av obetonad(e). Att svenskan ofta har stigande
sprakrytm i radslut 4r riktigt. Begreppet sprakmelodi rymmer bade ordinto-
nation och satsintonation. Det méste framhéllas att stigande sprikrytm inte
oundvikligen drar med sig stigande intonation. Vid radslut &r tonsinkning
det normala. Det gir litt att prova med t.ex. Fader var. Man sénker rosten
vid slutet av varje bénepunkt. Motsatsen vore onaturlig. Att latinet dven
skulle ha "fallande” satsintonation, som p&st3s, torde vara osikert.

Det svenska betoningssystemet i punkt 3 beskrivs ofullstindigt. Normalt
samverkar tryck, tonhéjd och lingd i svensk betoning. Vad som skiljer
svenskan frin latinet 4r den ymniga férekomsten av accent 2, grav accent,
dér huvudaccenten f6ljs av starkt bitryck. Aven medeltidslatinet hade en
form av biaccent, men en svag sddan i l&nga ord.

Utsagan att "svenskan har ett rikt system av varierande starka betoningar
som latinet saknar men som &r betydelsebirande i vart sprik och darfor inte
far forfuskas”, torde avse just accent 2. Dess starka bitryck som s&dant ér
inte "betydelsebirande”. Diremot iir det "betydelseskiljande” i homonymer
av typen stegen (av steg) och stegen (av stege). Sddana homonymer patrif-
fas knappast i gregorianska sdngtexter. I syllabisk s&ng gir dessutom grav
och akut accent inte att skilja &t.

Punkt 4 om langa och korta vokaler 4r hir s& vagt formulerad att den inte
ger nigon information. Fér kommentarer till punkt 5 hénvisas till avsnittet
om psalmodin, dubbelaccentuerade kadenser. Sista punkten om att utan
vidare 6verta en text med dess originalmelodi, dvs. bara éversitta texten,
torde inte kunna drabba nigon som allvarligt sysslar med gregorianik pa
svenska.

Enligt min mening &verdriver forfattaren starkt de sprikliga divergen-
serna. Otvivelaktigt 4r sldktskapen mellan spriken storre #n olikheterna. S&
kan ju huvudaccenten i bdda spriken uttryckas med sdvil tryck som tonhoj-
ning och férlingning. Bada saknar s.k. bunden accent (som i finskan, pols-
kan och franskan). De har b&da allts4 fri accent som kan liggas p& vaxlande
stavelser. Tryckaccent och melodisk accent behéver inte utesluta varandra.
Nagra odverstigliga hinder for oss att utnyttja befintlig repertoar — givetvis
med smé modifikationer — foreligger inte, som jag ser det.

Latinskt uttal

Ekenbergs stindigt upprepade grundtes #r att den gregorianska singen i
detalj &terspeglar vad han kallar ett naturligt latinskt uttal. Ang&ende latin-
uttalet pd 700-800-talen, d& den gregorianska s&ngen fick sin form, har
latinprofessorn Birger Bergh radfrdgats. Han har i ett utldtande konstaterat
att sprakforskarna numera #r eniga om att man i den tidens latinuttal inte
uttryckte betoning med tonhdjning (se bilaga). Latinuttalet har ju varierat
en hel del under olika tider och i olika ldnder, och veterligen finns i kyrkans
historia inget kodifierat, obligatoriskt och fér alla tider giltigt uttal. I ljuset
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av forfattarens grundtes dr det f.6. svirbegripligt att han rekommenderar
s.k. italienskt uttal, trots att han anser att "vi kan beskriva ganska vil”
uttalet i détida frankiska s&ngarskolor”, dvs. under den period d& den gre-
gorianska singen bérjade konsolideras. (Forfattaren presenterar en tabell
over italienskt uttal, men den dr ganska ofullstindig. Fylligare information
ger G. Niskas bok Sdngarens latin.)

Latin i svensk gudstjinst

P4 s. 87 och i Repertoarhiftet siger sig forfattaren inte finna négra hinder
for att i svensk (evangelisk) gudstjinst sjunga gregorianska sdnger p4 latin.
Som jag ser det, #dr det i en ordindr svensk kyrkoférsamling risk for att
sdnger pd (varje) frimmande sprik snarare uppfattas som konsertnummer
4n som en fungerande del av sjilva liturgin. Vem av oss ber sina béner p4 ett
obegripligt sprak? Kérsdnger brukar namligen till 6vervigande del utgoras
av bonetexter, och kéren brukar betecknas som den ¢vade delen av férsam-
lingen. Medan det i Svenska kyrkan under avseviird tid varit en sjalvklarhet
att gudstjinsten firas p& modersmalet, dr det i Katolska kyrkan forst efter
Vatikankonciliet p& 1960-talet som detta blivit det normala, dock utan att
latinet fér den skull forlorat sin air av att vara det sakrala spréket.

Naturlig deklamation och melismer

Melismer kan férekomma pé vilken stavelse som helst i den gregorianska
s&ngen, betonad eller obetonad. Enligt vissa semiologer har melismerna,
sdrskilt i kombination med de i handskrifterna férekommande tillsatsteck-
nen, alltid nigon funktion, s&vil uttals- och innehallsmissigt som teolo-
giskt-exegetiskt. Om melismernas funktion skriver forfattaren (s. 76f): "me-
lismer och reperkussioner /kan/ fSrekomma p4 bade 18nga och korta stavel-
ser och pa bde langa och korta vokaler”. "Ofta framhéiver melismer eller
reperkussioner /1/ betoningarna, men inte sillan tjinar de i stillet /!/ syftet
att stadkomma /2/ avspianning och vila pi ordens sinkningsstavelser”.
(Med sistnimnda ord menar forfattaren de stavelser som foljer pd accent.
Han utgr ocks4 fran att latinska ord har en enda accent.) ”Ibland ska de /3/
forhindra ett alltfor hastigt uttalande av obetonade stavelser i accenternas
eller stavelsernas nirhet”. Inom parentes siger forfattaren: ”(Ibland har de
ocks8 sin grund i ren s&ngglidje.)” (s. 77) — Bara ibland? Skulle de melo-
diska krafterna verkligen ha s8 liten plats i de gregorianska melismerna? Det
vore av intresse att fi veta i vilka melismer sprakligt rationella resp. exege-
tiska tolkningar hirskar och i vilka den rena singglidjen i s& fall rader.

Rubrikfrigan Gregoriansk sdng pd svenska? (s. 85) far ett mycket restriktivt
svar. Subtil textartikulation eller rentav texttolkning “gér”, enligt forfatta-
ren, "inte att f4 fram p& svenska”. Med forlov sagt forefaller semiologiska
texttolkningar ofta inneh&lla mera subjektiva intolkningar 4n vad en me-
lodi kan rymma, i synnerhet vad giller de detaljrika exegetiska utlidggning-
arna.
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"L&nga melismer p& svagbetonade stavelser” tycks vara det storsta hin-
dret. Forfattaren frigar éven senare (s. 166): T4l véirt sprak att man ldgger
utdragna melismer p8 svagbetonade stavelser ... 7”7 Om man med utdragna
menar 8, 10 eller 20 noter, blir svaret givetvis nej. Men textdeklamationen
~ och innehéllet — blir knappast stérd om man sjunger "(forbarma) diiiig
(dver oss)”, vilket vi utan vidare gor i méssan. Forfattaren fgnar mirkligt
nog ingen uppmirksamhet &t frigan om melismer och véra mycket frek-
venta gravaccentuerade ord, som har en s&dan naturlig tyngd (efter huvud-
accenten) att de t8l, fér att inte sidga nistan behover, melismer av det slag
som forekommer i oligotonisk stil. Hir har svenskan ett forspring framfor
andra sprik. Under punkt 3 (s. 85) framstiller forfattaren den grava accen-
ten i stillet som ett problem. Vad skulle formuleringen "svenskan har ett
rikt system av varierande starka betoningar som latinet saknar” annars syfta
p4? Forfattaren bortser ocksa i sin friga frin att melismer, enligt semiologin,
dven har flera andra uppgifter 4n att markera betoning, vilket 4ven borde
kunna tillimpas i svenska texter.

Om man, som forfattaren tycks gora, har syllabik och enkelhet som ett
ideal for gregoriansk sdng pd svenska, blir allts melismer p4 obetonade
stavelser en stotesten. Kravet att deklamationen aldrig far bli, som férfatta-
ren siger, “onaturlig” eller “orimlig” tar inte hdnsyn till den faktiska skillna-
den mellan tal och s&ng och kommer oundvikligen i konflikt med ”den rena
sdnggladjen”. Sing tillfér ju i sig det talade spriket flera nya dimensioner.
Varfér sjunger man annars? Och vad vore den gregorianska singen utan
melismer?

Eftersom det i latinet inte finns nigra hinder — tvirtom #r det mycket
vanligt att sjunga ett ord som Dominus pd t.ex. tonerna f ga a (med melism
p4 den helt obetonade stavelsen mi), sd finns det allt skil att sjunga ordet
Herren (med starkt bitryck pd andra stavelsen) pa t.ex. tonerna f ga. [ sin
bok gor forfattaren en i notex. 97, Herren, och notex. 169, himlen, dir ett
naturligt svenskt uttal motverkas med hjilp av tecken f&r svagare betoning.

Den s.k. accentlagen

Forfattaren fastslar (s. 74): "I tidigt medeltida kyrkolatin hade den s k tryck-
accenten inte slagit igenom eller i varje fall inte ersatt tonaccenten. Liksom
i antiken uttrycktes betoning med tonhéjning”... "Textbetoningen uttrycks
mycket ofta med en hogre ton i melodin, vilket speglar hur man uttalade
betonade textstavelser”. Forfattaren stoder sig hir fr.a. pa P. Ferretti, som pé
1930-talet menade sig ha funnit en "accentlag”, enligt vilken "melodierna
utgdr musikaliska Gversdttningar av vardat latinskt textuttal och latinsk
textbetoning av efterklassisk typ”. Forfattaren fortiger, att Ferretti kallade
detta en lag. Han tillskriver honom i stillet det svagare uttrycket “huvud-
tendens”, men anvinder ocksd uttrycket "regel”. Denna "lag” 4r dock inga-
lunda allméint accepterad av den gregorianska forskningen.

S4 har t.ex. W. Apel i Gregorian Chant (1958) pévisat oklarheter och
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motsigelser i Ferrettis olika definitioner av "tonic accent”, vilket givetvis
gor dennes tabeller och resonemang mindre tillforlitliga. Apel har ocksé
gjort en egen undersdkning av betoningarna i de bortét 500 icke enstaviga
orden i advents- och jultidens 58 antifoner. I motsats till Ferretti arbetar
Apel med en entydig definition av ”tonic accent” en sddan foreligger en-
dast om den betonade stavelsen ligger hogre 4n den efterféljande. Resulta-
tet av Apels undersdokning 4r att i drygt hélften, 57%, av de understkta
orden finns en tonhdjning p4 den betonade stavelsen. Hela 43%, alltsa inte
l&ngt ifrdn hilften, foljer inte "lagen”. Apels slutsats #r att ”tonic accent”
visserligen spelar en viktig roll, men att man inte kan tala om nigon "ac-
centlag” (s. 295ff). Apel har ocksg (s. 297, not 36) kommenterat en tabell
hos Ferretti med exempel p4 hur ordet Dominus p4 olika satt klitts i melis-
matisk tondrikt. Apel konstaterar att Ferretti mot sin vilja hir 4sk&dliggjort
"lagens” ohdllbarhet: bara 16 av de 52 fallen stimmer med den!

Gregoriansk ”ordbehandling”

Fr&n en annan utgdngspunkt 4n Apel har jag sjalv gjort en undersdkning,
nimligen av just det viktiga och frekventa ordet Dominus (Herren) med
kasusbojningar, som alla har betoning pa forsta stavelsen. Dirvid har jag
stkt igenom Antiphonale monasticums antifoner frdn bérjan av boken och
stannat vid 542 antifoner med tillsammans 250 exempel pd ordet Dominus.
Harigenom kommer samtliga modi in i bilden. Ordets plats i antifonen kan
variera, alltifrdn forsta plats till sista, finalplatsen. Dominus med sina bdj-
ningar Domini, Domino, Dominum och Domine 4r ocksd alltid betonade i
satsen. Samtliga Dominus-exempel pa finalisplats (44 stycken) #r bortrik-
nade, eftersom alla ord pa4 s&dan plats hamnar under en (finalis)formel.

Undersokningen ger vid handen att knappt hélften, 47%, av de &tersta-
ende 206 exemplen har tonhdjning p den betonade stavelsen Do-. (Ett
litet urval av fallen presenteras i notexempel 1). Mer #n hilften har endera
tonupprepning eller tonhdjning pd ordets andra, obetonade stavelse.
(Notex. 2). Undersdkningen ger alltsd ett dnnu starkare skil 4n Apels att
avvisa talet om en "lag”. I 39 olika fall, eller 19%, ligger den obetonade
stavelsen Do- lagre 4n den foljande stavelsen. (Om man skulle vilja skérpa
kraven pd definition av "hogre ton” till att gilla hogre 4n béde féregiende
och efterfoljande, blir procentsatsen 28% for tonhdjning av accentuerad
stavelse.)

Forfattaren talar om "en elementiir metodik” som skulle finnas i den la-
tinska texten och som inte bara innebir att stavelsen efter den betonade i
ett flerstavigt ord far en liigre ton, utan ocksa att en dérefter f6ljande obeto-
nad stavelse fir en &nnu ligre ton (s. 74 och 106). 1 min studie finns det
atskilliga exempel pa att den sista obetonade stavelsen har den hogsta to-
nen i hela ordet (se notex. 3).

Denna undersdkning visar ocksd att den accentuerade huvudstavelsen
Do- i 41% av fallen (84 stycken) bir en ensam not och den obetonade
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Underliggning av ordet "Dnmmus (’liermn") i Antiphonale monasticum
1. Tonhdjuing pé forsta stavelsen
a, Syllabzsk :

Cantabo Dc:mnu, Vemet Dommus. Enpe Dcm:une Dominus Emarmel.

b. Med en dubbelneum

Nomen Domini. Domine. Domi-nus. Domi—ne Domino. EoceDommus. E

c7 gbg;gi ﬂera dubbel-/mppelneumer/mel:smer

Domine. Do-mine. Veni Domi-ne. Doxm—nus Dis Do----mi -

2 Tonhu;nmg pa andm stavelsen
@ Syllabisk :

Do mmus Dorm-ne Veni Domx-m Dom}me Dmmme Deus Dommus

cy Med ﬂem dubbel—/trz elneumer
,(@ 34‘1 A1

Do-mi-nus terrae. Do-mi-nus. Do-mi-ne, bene proserare. Do-mmi- ne.

3. Tonhdning pi slutstavelsen
a. Syllabisk
60,217, 370 218

Ovans tdende notexempel i urval fnin den stausaska unde’rsoknmgen av ordet Dominus.
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stavelsen mi- tv4 eller flera noter. Det framgér vidare att enkla noter, tva-
tons- och tretonsneumer i stor variation kan underliggas samtliga tre sta-
velser, oberoende av deras accent eller tyngd. Med finalisfallen bortriknade
kan man i de &terstdende 206 exemplen rikna till 145 olika melodivarian-
ter. Hur denna variationsrikedom skulle kunna &terspegla eller "vara éver-
sittningar i musik av virdat latinskt textuttal och latinsk textbetoning av
efterklassisk typ” 4r mig en géta, sirskilt som detta textuttal dnnu inte #r

helt klarlagt.
Melodiglidje

Om nu den obetonade stavelsen mi- kan béra flera noter 4n den betonade
Do-, som inte siillan kan ligga ligre 4n de obetonade stavelserna, d4 kan det
inte vara vare sig ogregorianskt eller osvenskt att behandla ordet "Herren”
eller andra flerstaviga ord p4 samma sitt, t.ex. "Her-ren™: f-ga. "Herren” har
grav accent, dvs. starkt bitryck pa sista stavelsen, och detta férhéllande kan
alltsd pd ett naturligt sétt framhévas genom tvatonsneumen. Om "Herren”
eller t.ex. "evigheter” ddremot sjunges p& en enda ton, gir det inte att hora
skillnaden mellan helt obetonade stavelser och stavelser med bitryck.

Inom det begrinsade tonomfing dir tidegirdsantifonerna vanligen ror
sig, 4r den melodiska uppfinningsrikedomen och variationsférmégan hép-
nadsviickande. Mina tabeller med 206 exempel pé ordet Dominus #r bara en
tydlig bekriftelse hirp4.

Redan i den enkla tidegirdssdngen kan de melodiska krafterna ibland ta
6verhand. Och att en ren melodiglddje d& skulle behéva bekimpas 4r svért
att forstd. Skulle det inte kunna vara just texten som startar den musikaliska
inspirationen?

Prefationstonerna

Forfattaren har tidigare sagt: ”Anviindning av de rikare latinska psalmtons-
varianterna utom i vissa undantagsfall leder till dilig svensk textbehand-
ling”. (TRO & TANKE 1995:4, Gregorianik, s. 29) Misstanken ligger nira
att det &r just detta argument som #r motiveringen for att Katolska kyrkan i
Sverige 6vergivit tonus sollemnis och numera endast anvéinder tonus ferialis i
prefationen, sirskilt som denna ton forsetts med en hjilpformel med tanke
pa svenskans speciella krav. Denna uppfattning torde ocksd ligga bakom
Repertoarhiiftets exempel (s. 10) pd att den mycket rika Benedictusantifo-
nen "Lovet och priset” inte foljs av den sedvanliga canticapsalmtonen, utan
av en av forfattarens egna mycket enkla psalmtoner. Den till antifonen
horande tonen kallas f6r "en annan psalmton”.

Bokens notexempel p4 tonus sollemnis frin svenska kyrkohandboken (s.
145) 4r knappast representativt utan torde ha valts just for att demonstrera
de angivna underliggningssvarigheterna. Hir finns nimligen &tta enstaviga
slutord; hogst fyra av dem har huvudbetoning. Den s.k. halvmelismatiska
stilen gor det &nda mojligt att recitera pa ett sprakriktigre sitt.
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Av i méissboken upptagna 13 prefationer med sammanlagt 70 kadenser
finns det bara ca 10 exempel p8 accentfrskjutning i kadenserna. En s&dan
minoritet dr en otillricklig anledning att avstd fr&n den rikare formen. En-
ligt en utviirdering av 1986 &rs kyrkohandbok inkl. musiken #4r denna reci-
tationston den i sirklass mest anviinda, nimligen i 88% av de undersokta
forsamlingarna, medan det dr 1986 inférda enklare alternativet, tonusferia-
lis, inte slagit igenom. Det dr uppenbarligen s8, att det festliga sdngsiittet
upplevs som mer adekvat for att frambira lovsdngstexten nir méssan nir-
mar sig sin hojdpunkt.

Psalmbdin

Eftersom huvuddelen av textmassan i tidebdnerna utgors av psaltarpsalmer,
méste sittet att musikaliskt recitera dem, psalmodin, vara av stérsta in-
tresse. D& det handlar om musikaliska formler, stills frAgan om sprakets
mdjligheter och problem p4 sin spets.

I en psalmton skall, som bekant, textens och formelns accenter helst
dverensstimma helt. S8 4r emellertid inte alltid fallet ens i latinet. Trots
detta har de 4tta psalmtonerna nistan oférindrade anvints i Atminstone
tusen &r.

Nu kallar forfattaren systemet med dubbelaccentuerade kadenser for
"konstprodukt” och pastér att texten dirigenom ibland fir en "konstlad
pragel” (s. 193). Det &r svart att h&lla med. Tvirtom r det just dessa kaden-
ser som kan bidra till en naturligare frasintonation i latinet. Enligt Cardine
ar det forsta accenten i en dubbelaccentuerad kadens som har den stérre
tyngden. Och detta 4r i hogsta grad behovligt vid de mycket frekventa fras-
sluten av typen Deus meus, dir Deus givetvis 4r huvudordet och meus ett
svagbetonat pronomen. Av ca 1 450 frasslut i de férsta 50 psalmema i Antip-
honale Monasticum #r ca 630 kadenser, eller hela 43%, av just denna typ
med efterstillt, svagbetonat pronomen.

Svensk psalmodi

Enligt forfattaren ér det tillvigagdngssitt, pd vilket svenskan och den gre-
gorianska sngen anpassats till varandra i Den svenska tidegirden "oldmp-
ligt" (s. 196). Det avgorande skilet till att forfattaren avvisar det klassiska
psalmtonssystemet 4r den rika forekomsten av betonade radslut i svenskan.
Otvivelaktigt har psalmerna i den nya psaltardversittningen ett 6kat antal
s&dana. Forfattaren uppskattar dem till néstan hilften (s. 195). Enligt en
statistisk undersokning av finalissluten i samtliga 150 psalmer blir resultatet
ca 22%. (Undersokningen har inskrinkts till finalis, eftersom i forsta halv-
versen en avkortad mediatio, mediatio correpta, oftast kan eliminera pro-
blemet.) Det behover ofta pipekas att dven den latinska psaltaren inte sl-
lan har betonade slutstavelser och andra rytmiska problem, om #n inte i
samma grad som den svenska.

Nu &r problemet med betonad slutstavelse inte s& enkelt som att enbart
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ge akt pd den sista accenten. For en smidig deklamation och accentbehand-
ling #r det faktiskt nsdviindigt att fokusera pd satsens tv4 sista betoningar
och p& balansen mellan dem. L&ngt ifr&n alla betonade slut kriver nimligen
betoning. Ett utmirkt exempel fr&n Den svenska tidegdirden finns p4 s. 196,
dar det dock ir felciterat. I texten "Kristus Jesus dgde Guds gestalt” 4r givet-
vis "Guds” huvudordet dir accenten skall liggas, trots att ordet “gestalt” ér
slutbetonat. (Det framgér ocksd tydligt av accenttecken i texten.)

Nya psalmtoner

Det ir, vad man kan se, framfor allt det ¢kade antalet manliga slut i svenska
psaltarpsalmer som féranlett forfattaren att, ursprungligen for katolskt bruk,
presentera ett psalmtonssystem dir 65% av samtliga kadenser slutar med
betonad not, pa vilken slutordets accentuerade stavelse skall liggas, plus ev.
foljande obetonade. Drygt 28% av kadenserna ger moéjlighet till mediatio
correpta och "finalis correpta”. Man far ett slags "primkadens” (Agustoni).
Hir avspeglas alltsd inte i kadensens melodiska linje det talade svenska
sprékets vanliga fallande ordintonation. Ofta sker dessa slut ocksa i ganska
hogt lige, vilket inte heller terspeglar en naturlig svensk satsintonation.
Det osvenska forstirks ytterligare vid flerstaviga ord, om man avstér frin “de
omsorgsfulla och kraftiga avfraseringar som brukat géras i frasslut. Medel-
tida musicerande priglades av allt att déma inte av s8 mjuka avfraseringar”
(s. 206). I de klassiska finalisfigurerna daremot har sex av 4tta fallande sats-
intonation, vilket bittre verensstimmer med naturlig svenska.

Om man efterstrivar melodisk ¢verensstimmelse med sprkets naturliga
intonation, s& kan man inte favorisera kadenser utan slutfall — eller stig-
ning, fér den delen. Utan melodisk férindring efter accent gar kadensens
interpunkterande funktion férlorad. Ett talande exempel pé det nya psalm-
tonssystemets likriktning dr andra psalmtonen. Melodilinjen 4r densamma
som i den klassiska tonen, men forfattaren har helt sonika flyttat finalisac-
centen fr&n nist sista noten till den sista. Till den klassiska andra psalmto-
nens egenhet hor att accenten s.a.s. ligger i underlige, féljd av stigande
obetonad(e) not(er). Detta #r ett inte ovanligt accentférfarande i klassisk
gregorianik; det forekommer t.o.m. i bide enkla och mera melismatiska
antifoner. Inte heller 4r det oférenligt med svensk prosodi. Det skapar en
skén omvixling till alla accenter med tonhojning.

Psalmtonstabell

Den viktiga psalmtonstabellen med savil de klassiska psalmtonerna, utnytt-
jade av Den svenska tidegéirden, som de katolska plus de av Solesmes nyin-
forda psalmtonerna ger en utmirkt mojlighet till jamforelser. (Det méste
pépekas, att Den svenska tidegirden felaktigt pastés tillita accentforskjut-
ning i andra och fjirde psalmtonernas mediatio.) Tyvirr saknas alla finali-
svarianter, differentiae. Darfor blir det missvisande, nér forfattaren i forsta
tonens finalis av existerande 11 eller 12 varianter endast anger den enda, en
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"primkadens”, som &verensstimmer med gammalromersk psalmodi och som
han sjilv utnyttjar i sin psalmtabld. I de nya psalmtonerna har ocks3 alla
tvatons- eller dubbelneumer uteslutits. De dubbelaccentuerade kadenser
som trots allt férekommer, 4r till sin struktur svarhanterligare én de klas-
siska. Inom parentes kan nimnas att dubbelneumer, med ndgra f& undantag,
av forfattaren bara tolereras vid betoning i antifoner, vilket bokens exempel
visar.

Accentforskjutning
[ Den svenska tidegtirden tillimpas i "omdijliga” radslutssituationer accentfor-
skjutning: slutaccenten flyttas till sista tonen. Férfattaren betecknar detta
som en avvikelse frin det latinska originalet. Det &r emellertid inte korrekt.
Majligheten till férskjutning tillhor sjilva psalmtonssystemet och tillimpas
i de fall dér just latinet har betonad slutstavelse i radsluten. I Den svenska
tidegdirden 4r denna metod bara en av flera och brukas med stor férsiktighet.

Repertoarhiiftet

Haftet innehdller 29 sdnger med svensk text samt fem sdnger pd grekiska
och latin till missans ordinarium. De #r avsedda att anvindas sdvil vid
tidebéner och musikgudstjinster som i méssan. Tjugosex s&nger ir fran for-
fattarens egen repertoar i Musik till Tidegdrden. Kyrkans dagliga bom. Det ar
anmirkningsvirt att det bara finns ett enda prov p4 klassisk psalmodi med
svensk text. Direkt ogregorianskt #r utbytet av psalmtonen till den rike
melismatiska Benedictusantifonen "Lovet och priset” ur Den svenska Tide-
giirden, med en psalmton ur forfattarens egen enkla repertoar.

Larobok men ocksd partsinlaga

Om ndgon kan konsten att komponera musik som intill férviixling liknar
t.ex. Bachs — sidana fall finns! — s& kan ingen komma p4 idén att kalla den
barockmusik. Forfattaren har pd annat stille (i TRO & TANKE 1995:4,
Gregorianik, s. 30) sagt sig vara likgiltig fér om resultatet av hans egen kom-
positoriska verksamhet for de katolska tidebénsbéckema kallas gregoriansk
eller inte. Mot den bakgrunden ir det férvAnande att i en larobok i gregori-
ansk sdng finna s4 stark slagsida &t denna typ av "gregoriansk” sdng, "nuper-
rime compilatus” (komponerad alldeles nyligen) som den ér. (S& benéimndes
tonus peregrinus under medeltiden.)

Forfattaren har dessutom i en egen recension av en handbok i Nya Testa-
mentet (i Signum 1998:8, s. 241) pépekat att bokens forfattare "velat skriva
en bok som inte ir en partsinlaga”. Ekenberg menar att detta "i sjilva ver-
ket /borde/ vara ett krav p4 varje handbok”. Detta krav uppfyller dock inte
forfattarens egen handbok. Det framgar inte heller klart ndgonstans i boken
att huvudparten av de katolska bockernas melodier har forfattaren sjilv till
upphovsman, lat vara med gregorianska byggstenar. Har rader ett slags ano-
nymitet.
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Ekenbergs bok kommer att ge en mycket sned introduktion till den gre-
gorianska sdngen for dem som framfor allt kommer att anvinda de utgévor
av missans och tidegirdens gregorianska sdng som brukas inom Svenska
kyrkan.

Gudrun Zethelius

Bilaga
Anders Ekenberg framhéller p4 ss. 11 och 25 att den gregorianska s&ngens
kirnrepertoar fick sin klassiska form framfor allt under 700- och 800-talen i
Frankerriket. Han hivdar, s. 73, att s&ngen i hog grad ir priglad av ™'lati-
nets sprikmelodi och sprakrytm” och att melodiernas utformning i stor ut-
strickning beror p4 att de har latinsk text. "De #r framsprungna ur latinsk
text och latinskt uttal”.

S4 lange resonemanget giller begreppet "sprékrytm” och detta visentli-
gen tolkas som ordbetoningar, 4r AE:s stindpunkt i den meningen alldeles
okontroversiell, att man alltid vid tonsittningar — oavsett sprk — i varje fall
forsoker ta hinsyn till ordens accenter. Mnga menar slunda att "Tryggare
kan” #r ett olycksfall i arbetet. Om man arbetar med premissen att accent-
forhallandena i Frankerriket under 700- och 800-talen i relevanta héinseen-
den #r desamma som i 2000-talets Sverige, bér den gregorianska s&ngens
latin bedémas p& i princip samma sitt som dagens svenska. Emellertid ac-
cepterar AE inte denna premiss, och detta fér oss dver till hans begrepp
"atinets sprakmelodi”.

Savitt jag kan se, menar AE med sprikmelodi den latinska ordaccentens
karaktir. Han anser att latinets accent, ocks8 i "tidigt medeltida kyrkolatin”
(s. 74), var musikalisk, dvs. uttrycktes med tonhéjning. Han framhé&ller med
ritta, s. 73, att vi numera vet "atskilligt om hur latinet uttalades vid den tid
d& kidrnrepertoaren fick sin klassiska form”, dvs. 700-800-talen i Frankerri-
ket. Men jag kan inte finna att ndgon forskare har sagt att den musikaliska
accenten iakttogs i Frankerriket under denna tid. Redan betriffande det
antika latinet rdder det delade meningar om huruvida accenten var exspira-
torisk (tryckaccent, eng. stress) eller musikalisk (eng. pitch). For tiden efter
ca 300-talet e.Kr. ddremot, rider enighet: den exspiratoriska accenten blir
allenar&dande. Bl.a. menar man att synkoperingar som femina> fr. femme och
oculus> ital. occhio visar detta. Se hirom t.ex. L.R. Palmer, The Latin Langu-
age (1954), s. 214, och P. Klopsch, Einfiihrung in die mittellateinische Verslehre
(1972), s. 1 med litt. Det ar sant att det under hela medeltiden har funnits
skalder med kiénnedom om det antika latinets stavelsekvantiteter, men den
kunskapen kunde inte hirledas ur det talade latinet, dir obetonade stavelser
i efterantik tid blev korta och betonade l&nga. Det ir, inom parentes, det
forhallandet som ledde till att man d& inférde det konstlade och for antik
poesirecitation alldeles frimmande skanderandet av vers, vars frimsta kiinne-
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tecken ju 4r att ordaccenten endast genom slump sammanfaller med den s.k.
versictus. Det dr ocksd denna grundliggande férindring i det efterantika
latinska ljudskicket som férklarar uppkomsten av den medeltidslatinska s.k.
rytmiska poesien, dir versrytmen #r knuten till ordaccenterna och inte, som
fallet var i antiken, till stavelsekvantiteterna.

AE:s uppfattning, s. 74, att betoning under den aktuella epoken uttryck-
tes med tonhojning, har siledes inte stod i den latinska sprikvetenskapen,
som tvirtom intar den motsatta standpunkten.

Huruvida det i det gregorianska materialet faktiskt féreligger en samgang
mellan hégre meloditonlige och ordaccent, som AE antar, har jag naturligt
nog ingen mojlighet att faststiilla hir. Skulle en sddan g3 att bevisa, méste
slutsatsen bli att meloditonhdjningen beror av hinsyn till den exspiratoriska
ordaccenten, en teoretisk mojlighet som jag inte kan se att AE ens upp-
mirksammar. Man kan i sammanhanget annars roa sig med att se om hans
tes har ngon tillimplighet p4 exempelvis svenska visor. Sanningen 4r ju den
att svenskan genom sin accent 2 (dvs. grav accent som i anden, bestimd
form av ande, att skilja frin den bestéimda formen av and) foreter en stirre
melodisk variation #n exempelvis det medeltida latinet. De visor jag
plockat fram p4 maf& (Bellman och Taube) tycks i alla fall peka p4 att det
inte finns ndgon annan korrelation mellan meloditonhéjning och den mu-
sikaliska hojningen i accent 2-ord 4n den som slumpen ger.

Birger Bergh

ELMQVIST, ANN-MARIE .
BENGT NORDENBERG - FOLKLIVSMALAREN
Kristianstad 1994, 355 s., fil. ISBN 91-628-1359-5

Bengt Nordenberg (1822-1902) ir kind som folklivsmélare. Hans produk-
tion omfattar ocksd bl.a. portriitt och altartavlor, men det &r for sitt huvud-
tema, scener ur den sydsvenska allmogens helg och vardag, som han blivit
ihdgkommen. Bengt Nordenbergs bakgrund liknar i stort Pehr Hérbergs
(1746-1816), den mest produktive och kiinde svenske altartavlem3laren.
Béda kom ur enklaste forh&llanden i sédra Sverige. Men diir Horberg gjorde
lycka och fick uppskattning vid Konstakademien och frén de ledande inom
konstlivet, kiinde sig Nordenberg hela livet missférstddd och for lite upp-
skattad, vilket bidrog till att han limnade landet och tillbringade stérre
delen av sitt liv, frin 1851, i Tyskland, nirmare bestdmt i Diisseldorf.

I Diisseldorf odlades ndgra decennier kring 1800-talets mitt genreméle-
riet och dokumenterande folklivsskildringar mot nationalromantisk bak-
grund. De konstnirliga grundprinciperna var i hoég grad de akademiska lir-
domarna och regelsystemen, nir det gillde framstillning av figur och rum,

112 TRO & TANKE 2000:2



men i friga om dmnesval sokte man sig bort fr&n de héga dmnena, frin
historiemaleriet till det folkliga och regionala.

Ann-Marie Elmqvist har i sin konstvetenskapliga doktorsavhandling
gjort en ingdende och omfattande studie av Bengt Nordenbergs liv och
verk. Aldrig tidigare har Nordenberg blivit forem4l for en monografi. Han
niamns i flera av biografierna éver hans konstnirsvinner, men har hittills
inte betraktats som tillrickligt intressant for att presenteras for sin egen
skull. Men nu har han allts dntligen blivit féremé&l fo6r en ingende gransk-
ning. Uttver det ger boken en bred skildring av 1800-talets konstliv, b&de i
Sverige och utanfér landets grianser. Den inneha&ller dessutom mycket infor-
mation om #ldre folklig kultur.

Den forsta delen i Elmgvists avhandling ér biografisk och foljer konstné-
ren fr&n barndomsaren i Blekinge via tiden i Stockholm till Tyskland dir
han bodde under resten av livet, men dirifrdn dven p4 de kortare vistel-
serna i Paris och Italien i slutet av 50-talet. Den senare delen uppvisar en
rad intressanta infallsvinklar pd materialet. Dir diskuteras Nordenbergs
skissmaterial som studier till hans folklivsskildringar, hans forh&llande till
folklivsforskningens pionjirer och inte minst hans folkliga motiv i férhél-
lande till datida och ildre folkligt fromhetsliv i den pietistiska lutherdo-
mens form.

Forfattaren sdger sig ha tvi huvudsyften med arbetet: dels att klarligga
varfoér Nordenberg, trots sin produktivitet och den uppskattning han fick
mota, pladgades av bitterhet och en kiinsla av misslyckande, dels att utréna
om mélningarna 4r att uppfatta som i férsta hand antikvariskt korrekta av-
bildningar av den gamla folkliga kulturen, eller om konstniren gjorde till-
rittaligganden for att méta tidens och képarens smak. (s. 14) Dessa dekla-
rerade mélsittningar gor dock inte Elmqvists avhandling rittvisa. Visst dis-
kuterar forfattaren p4 flera stiillen sivil Nordenbergs pessimism och misan-
tropi som foérhallandet mellan skisser och firdiga verk, men detta 4r and&
smirre bestdndsdelar i en ovanligt rikhaltig monografi.

Elmqvists metod att strukturera materialet &r lika ovanlig som kongenial:
i ett stérre avsnitt i volymen grupperar hon mélningarna efter hustavlans
tre stdnd: kyrkostindet, det politiska stdndet och hushéllsstdndet. Under
kyrkostindet ér det frimst motivet "Nattvardsging i en svensk lantkyrka”
(1854) som behandlas — och dess varianter, bl.a. den mest spridda litografin
"Nattvardsgng i en skdnsk lantkyrka” som ingick i albumet Bilder ur
svenska folklifvet, som trycktes av firman Arnz i Diisseldorf, men utgavs av
David Felix Bonnier i Géteborg. Elmgvist diskuterar Nordenbergs natt-
vardsbilder i férhallande till nattvardsseden, sirskilt vad betriffar de syd-
svenska, tidigare danska, landskapen och finner att konstniren inte framst
ar ute efter att dokumentera regionala sirdrag, utan att visa sakramentsfor-
valtning i lantlig miljo i ett stérre perspektiv. En annan given struktur for
kategorisering av Nordenbergmotiv dr givetvis livscykeln, ndgot som Elm-
qvist ocks8 anvinder sig av.
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Forfattaren foljer konstniren i spiren och ger ocksd ingdende beskriv-
ningar av minga av de verk som behandlas. Ibland upplever lisaren att det
hela blir vl mingordigt och detaljerat och skulle 6nska mera av distans och
stringens, av syntes och sammanfattande karaktiristik. Men #nd& #r av-
handlingen om Nordenberg viird all respekt. Den ir ett lyckat forsok att
gora konstniren rittvisa, den &r av stort intresse for de konsthistoriker och
etnologer som sysslar med 1800-talets konstliv, bildvirld och folkliga kultur
och, sist men inte minst: den hade glatt och uppmuntrat Nordenberg!

Hedvig Brander Jonsson

JOHANSSON, BRITT-INGER

1 TIDENS STIL. ARKITEKTEN AGI LINDEGRENS LIV OCH
VERK

Stockholm 1997, Raster Forlag

Det sena artonhundratalet var en turbulent tid inom svensk arkitektur. For-
dndringar av arkitekternas utbildning och ett ¢kat intresse foér arkitekturens
tekniska aspekter borjade mirkas. Byggsektorn hade hamnat i en kris efter
ett intensivt bostadsbyggande och den rddande inriktningen av restaure-
ringskonsten hade bérjat debatteras och ifrigasittas.

Andrade uppfattningar om arkitekturens yttre borjade gora sig gillande,
bade rérande dekorens roll och dess utformning. I denna tid utbildades och
verkade arkitekten och konstniren Agi Lindegren. I Lindegrens arkitekt-
och konstnirsgiming visade han prov pd att tillhora s&vil det sena arton-
hundratalets som det nya seklets arkitektur- och konstdiskurser.

Konstvetaren Britt-Inger Johansson har i avhandlingen I tidens sal. Arki-
tekten Agi Lindegrens liv och verk skrivit en uttémmande arkitektbiografi,
som pd ett mycket fortjanstfullt och ldsvirt sitt behandlar en delvis bort-
glomd arkitekt, hans liv och konstnérskap.

[ Henrik Cornells Den svenska konstens historia beskrivs Agi Lindegren
som "mycket historiskt instilld” och "restaurator av gamla kyrkor”. Denna
mycket forenklade bild av ett komplext livsverk 4r dterkommande rérande
Lindegren i den svenska arkitekturens historieskrivning under 1900-talet. I
sin avhandling har Britt-Inger Johansson lyckats ge bilden av Lindegren ett
djup som den tidigare saknat, samtidigt som hon har beskrivit en tidsepoks
arkitektur och dess bakomliggande idéer. Johansson beskriver hela bilden
av Lindegrens breda konstnirskap, som innefattade allt frdn mobelritningar
och Nobeldiplom till musei- och kyrkobyggnader.

Henrik Comells ord om Agi Lindegren var dock inte felaktiga. Linde-
gren sokte forstd historien och agerade under en tidsepok dir de historiska
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och nationella influenserna inte kunde limnas obeaktade. Som restaure-
ringsarkitekt av kyrkor var han #ven en av sin samtids frimsta. Lindegrens
roll for kyrkoarkitekturen inleddes med att han efter sin exarnen frin
Konstakademiens pibyggnadsskola fick anstillning som arkitekt utom stat
vid Overintendentsidmbetet. Alla nya kyrkor som byggdes och alla restaure-
ringar och férandringar som skulle ske i de svenska kyrkorna méste godkiin-
nas av Overintendentsdmbetet. Att som Lindegren fa tjinst som arkitekt
utom stat ledde nédrmast per automatik till ett flertal uppdrag inom kyrkans
arkitekturomride. Bland den stora méngden uppdrag behandlar Britt-Inger
Johanssons avhandling ett representativt urval.

Agi Lindegrens huvudsakliga verksamhetstid var under 1800-talets tva
sista decennier och de forsta dren pd 1900-talet. Som ett resultat av en hog
arbetsbelastning och stora sociala dtaganden, &drog sig Lindegren sjukdo-
mar och en didrmed vacklande hilsa. Detta tvingade honom att mer eller
mindre avsluta sin professionella girning omkring &r 1907. Ar 1911 fick
han en hjirnblédning som oméjliggjorde vidare arbete — och fram till sin
dod 1927 kunde han se hur han bade hos vinner, kolleger och allménheten
mer och mer f6ll i glomska. Lindegren ritade endast ett fital nya kyrkor
under sin verksamhetstid. Den mest kiinda av dessa var den &r 1906 invigda
Gustav Vasa kyrka i Stockholm, som ocks4 skulle bli kronan p& Agi Linde-
grens verksamma period som arkiteke.

Gustav Vasa kyrka uppfordes i monumental nybarock med tydlig inspira-
tion frdn Katarina och Adolf Fredriks kyrkor; ur den senares férsamling
hade den nybildade Gustav Vasa férsamling skapats. Att anknyta till den
lokala byggnadstraditionen var ett tema som &terkom hos Lindegren bide
vid nybyggen och restaureringar. Lindegrens avsikt med Gustav Vasa var
dock mer #n att harmonisera med stadens arkitektur och byggnadstradition.
Han avsdg #dven att skapa en monumental och representativ verkan i vad
som ansigs vara en nationell stil, nimligen nybarocken.

Med Gustav Vasa kyrka skilde sig Lindegren helt frin sin tidigare chefs,
overintendenten Helgo Zettervall, tankar om kyrkoarkitekturen. Aven
fastdn Gustav Vasa skulle bli den enda kyrka som uppfordes i nybarock i
Sverige, s kan den sigas st som en symbol for att tiden fér Zettervalls
inflytande 6ver kyrkoarkitekturen var dver.

Redan under Zettervalls period som éverintendent hade Agi Lindegren
sillat sig till gruppen som stillde sig i opposition mot Overintendentens
auktoritira ledarstil och hans syn pa arkitekturen. Opponenterna samlades
i en hemlig grupp som kallade sig "De byggande bréderna”. Hos Lindegren
blev oppositionen tydlig i hans restaureringsverksamhet. Britt-Inger Jo-
hansson pévisar i sin avhandling att Lindegren redan 1890 var uttalat nega-
tiv till stilenlighetstanken inom restaureringskonsten, vilken Zettervall re-
presenterade. Detta hindrade honom emellertid inte frdn att aktivt delta
vid restaureringar ledda av Zettervall. Ett exempel #r Uppsala domkyrka,
dir Lindegren hade ett stort ansvar for interidrens slutgiltiga utformning.
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Lindegrens kraftiga inflytande pé slutresultatet kritiserades ocksd foljdrik-
tigt av Zettervall.

Av Lindegren sjilv ledda restaureringar under 1890-talet kan nimnas
Visterds domkyrka, dir Lindegrens insats sedermera till stora delar utpléna-
des av Erik Lundbergs restaurering 1958-1961, och Odensala kyrka i Upp-
land dér den Lindegrenska restaureringen 4dnnu ir vil synlig. Bida dessa
restaureringar priglades av Lindegrens syn, som enligt Johansson "...inte
[...] ans&g det nodvandigt att behilla alla tilligg som en dldre byggnad fAtt
under tidens ging. Endast de med konstnirligt virde kunde komma i friga”.
Under bérjan av 1900-talet ingick Lindegren i en kommitté vid Konstaka-
demien, som behandlade restaureringskonsten. Kommitténs betiinkande f6-
resprikade ett tydligare antikvariskt bevarande av byggnadsminnena, dir
deras genom &ren skiftande karaktérer skulle forbli synliga. Lindegren sjilv
tog intryck av arbetet i gruppen och hans restaureringar under 1900-talets
forsta drtionde visar en forsiktigare hallning till kyrkorna. I badde Mariakyr-
kan i Sigtuna och Helga Trefaldighets kyrka i Uppsala var Lindegren mer
&terhillsam och anvinde en stramare dekor, dir byggnadernas material fick
spela en mer verksam roll. Som Britt-Inger Johansson papekar, var inte
heller hans sista restaureringar entydigt antikvariska, utan den samtida vur-
men for det dkta materialet teglets verkan och en estetisk helhetssyn péver-
kade resultatet.

Mariakyrkans och Helga Trefaldighets restaureringar féregriper och pe-
kar, trots ingrepp i medeltida malningar och dylikt, i riktning mot det res-
taureringstinkande som férst och frimst Sigurd Curman skulle gora stilbil-
dande for stora delar av 1900-talets restaureringskonst. Vart Lindegren
skulle gtt vidare med sin restaureringskonst vet vi inte, d& han strax efter
Mariakyrkan och Helga Trefaldighets firdigstillande insjuknade.

Britt-Inger Johansson skriver i sin inledning att hon vill beskriva "en
bestdmd individs strivanden som en historia i sin egen ritt och inte bara ett
forspel”. Hon vill undvika att beskriva Agi Lindegrens och hans tids arki-
tektur som en “prolog” till modernismen. Detta har hon p4 ett tydligt och
mycket lasvirt satt lyckats med. Det sena 1800-talet och dess arkitektur
forblir dock en av flera delar av det som idéhistonskt och i arkitekturprakti-
ken skapade forutsittningarna for modernismen.

Men som Britt-Inger Johansson i sin avhandling har visat, finns det en
lika sann historia diar Agi Lindegren och hans samtid bildar en kontext som
inte forhiller sig till det som skall komma utan verkar i sin egen tid och dir
skapar sin egen historia.

Henrik Widmark
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LARSSON, BO

RECEPT ELLER REPLIK! OM PREDIKANS TEOLOGI OCH
PRAKTIK

Verbum 1998, 148 s.

Rubriken p4 Bo Larssons bok kan fylla en med viss férundran, men ocksé
med nyfikenhet. Vad har recept och replik med predikan och homiletik att
goral Recept 4r en hjilp nir ndgot ir sjukt och replik férekommer inte i den
envigskommunikation som predikan stir for. S& — predikan &r sjuk och
replik ir botemedlet. Kanske s&!

Larsson ger sjilv en forklaring till sin boktitel: "Predikans uppgift ér inte
att skriva ut recept eller tala om fér andra hur det egentligen forhéller sig
utan att dela med sig av en texttolkning som vill bidra till att lyssnarna gar
vidare och gor sin egna” (s. 47).

Om man riknar med att predikanten inte har tolkningsforetriide, s& blir
olika tolkningar ndgot naturligt och ndgot som man kan utbyta synpunkter
kring. En viktig konsekvens for Larsson blir foljaktligen att predikan ar
samtal: "Predikan #r ett stycke konversation, ett tal utan auktoritira san-
ningsansprak” (s. 48). "Predikantens professionalitet ligger i att kunna for-
mulera en s angeligen tolkning av texten som majligt i det givna samman-
hanget samt att formulera sig s4 tillgingligt som mojligt” (s. 71). ”Att skriva
en predikan #r inte ett neutralt hantverk i stil med att snickra till en pota-
tisldda, utan ett konstnirligt, skapande arbete i Guds nirhet. Alla sinnen
skall vara med” (s. 64); som nir man malar en akvarell (s. 65). Lyssnaren ar
en del av pristerskapet och lyssnarens uppgift blir att tinka igenom sin
hallning pa nytt” (s. 71).

Karakteristiskt for Larsson 4r att predikandet dr en process. Han citerar
Gustaf Wingren i dennes bok Predikan: ”...ordet dr det sitt varpa Kristus
fardas nir han kommer genom ménniskovirlden p4 vig ... till sin synlighet”
(s. 59). Allts8 blir ordet det kring vilket allt ror sig, spriket nyckeln till om
Kristus skall kunna firdas genom vAr virld. Mycket av Larssons funderingar
ror sig darfor kring spréket. Spraket dr "varats hus”, "spréket anvinder mig,
spréket skapar virlden” (s. 19f), "genom orden blir Gud till” (s. 22). En
forutsittning dr di att spraket inte I&ser mig, fér d4 l1&ser det ocksd min
samtalspartner. Ord med foérutbestdmd betydelse blir Litt till modeller som
lever sitt eget liv och som méinniskor bdde innanfér och utanfér trons ge-
menskap later sig bindas av, som t.ex. att Gud &r en man med makt och
inget annat. Larsson pliderar darfor for en "trolds bokstavstro” som skapar
Oppenhet fér att trons innersta kan uttryckas p& manga olika sitt allt utifrén
miénniskors yttre forutsittningar och egen forestillningsvirld.

Hejdlss subjektivism kanske — men kanske 4ndj inte. I anslutning till
Erik Blennberger kan man, menar Larsson, betrakta texttillimpning som en
forhandling mellan fyra parter: kognitiv texttolkning, existentiell texttolk-
ning, kognitiv livstolkning och existentiell livstolkning. Kognitivt och ex-
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istentiellt betingar varandra och skapar den nédvindiga dialektik som gor
b&de innehdll och upplevelse, kunskaper och involvering till grundlig-
gande forutsidttningar for att Kristus skall kunna firdas genom vér virld (s.
43).

Det innebir att Larsson méste komma att betrakta predikoprocessen som
nigot cirkulidrt mer &n lineédrt. Har man vil snickrat potatislddan och fyllt
den med rotfrukter, s plockar man goda frukter ur den och delar ut och
vintar inte pd att fd ndgot tillbaka — utom méjligen ett tack vid utgéngen
efter gudstjinstens slut. Det #r en lineir rorelse. 1 citkulart ligger att man
som konstnir intresserar sig for vad tavlan vicker fér upplevelser, associa-
tioner och minnen, inte bara hos en sjilv utan ocksa hos andra som betrak-
tar tavlan. Medvetenheten om vad andra upplever kan piverka hur jag
mélar min akvarell; motivet i akvarellen blir viktigt, liksom det samman-
hang i vilket detta motiv sitts in.

Att predika blir alltsd att méla med ord p4 ett s&dant sitt att bide egna
upplevelser, motivet som jag mélar kring och medvetenheten om att ndgon
skall utmanas till samtal med mig sjilv méste vara viktiga element i min
reflektion. Det kriver férberedelser av alldeles speciellt slag. Exegetiken
ricker inte till. Man ma&ste dgna sig &t “fribrottning med, i, under och
bortom texten” (s. 99), man méste “slippa 16sa hugskott, nonsens, rediga
tankar, allt jag spontant fylls av klids i ord och idén bakom #r att skrivandet
foder nya tankar” (s. 101), "disciplinerat textarbete” (s. 103), férsamlings-
forankring (s. 96) och mycket annat.

Inte sirskilt lace, forstds. Larsson forsoker illustrera predikantens vinda
med pristen Eva som skall formulera nigot som skall ge "lyssnamna kraft att
grita, bekiinna, svara och handla” (s. 78). For det kriivs samtal, berittande,
involvering och motiv, ett sprik som &ppnar och en nirvaro som inbjuder
till dialog.

Lasningen av Larssons bok #dr bide stimulerande och provocerande.
Mycket tycker man sig kiinna igen: hermeneutiken, feminismen, dialekti-
ken och dialogen, métet. En del klids i nya termer som kéinns frischa och
stimulerande. Influenserna frin skonlitteraturen kinns férdjupande och ut-
vecklande. Entusiasmen hos forfattaren dr pataglig; formuleringsférmagan
ivgonenfallande. Sidant beh&vs for att stimulera den homiletiska debatten.
Entusiasmen borde emellertid inte fitt utesluta reflektioner &ver de pro-
blem som ett predikoprogram av Larssons typ stiller: vilka kan ta emot en
s&dan predikan, hur skall man f& det homiletiska samtalet att fungera, vilka
praktiska problem for predikoprogrammet med sig, orkar priister leva med
en stindig "homiletisk graviditet av bén och hart arbete” (s. 64)? Evas vin-
dor, sémnléshet och nattliga évningar med papper och penna stimmer till
eftertanke.

Sven-Ake Selander
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MOT EN NY SANG - TVA NORDISKA HYMNOLOGISKA SEMI-
NARIER KRING PSALM OCH SANG HOS ANDERS FROSTEN-
SON OCH I TAIZETRADITIONEN

Religio 49. Skrifter utgivna av Teologiska institutionen i Lund 1998, 152 s.

Huvudtiteln, Mot en ny séng”, dr den nigot krystade rubriken p& denna
volym i serien Religio. Varken Anders Frostenson (AF) eller Taizésdngen
erbjuder nigot verkligt nytt, vare sig stil- eller innehllsméssigt — bokens
undertitel hade dérfér varit fullt tillréicklig. Boken férsvarar dock vil sin
plats. Ingen kan férneka betydelsen av vare sig AF:s psalmer eller Taizé-
séngen i nordiske gudstjanstliv under det utgdende 1900-talet. Redakts-
rerna Sven-Ake Selander och Anna Jénsson har gjort ett gott och menings-
fullt arbete.

Bokens b&da delar har samma uppliggning. Efter ngra lingre tematiska
uppsatser foljer ett antal kortare artiklar i rapportform fran de nordiska l4n-
dema. Allt har sitt intresse och de upprepningar som gors i Taizédelen kan
man litt dverse med.

Frostensondelen bérjar med en artikel av Goéran Bexell, ”A Frostenson
och teologin”. Under tre tyngdpunkter i hans texter, det personliga, det
bibliska och det dogmatiska, tecknas nigra konturer av Frostensons teologi.
Inte minst kopplingarna mellan psalm och forfattarliv ér intressevickande.
Péaskpsalmen "De trodde att Jesus var borta” gér t.ex. tillbaka p4 en drom
som AF haft om ett méte med Jesus pi en strand. Nir recensenten en géng
papekade f6r AF att hans text ar exegetiskt tvivelaktig (eftersom lirjung-
arna gick till Galileen p4 befallning och inte dérfér att de trodde att Jesus
var déd), returnerade forfattaren genom att kalla p&staendet for en "6verin-
terpretation”. Trots detta dr psalmen mycket anvindbar.

Bexell kommer #ven in p& hur AF:s engagemang i Oxfordrérelsen 4tet-
speglas i hans texter. Det ir just detta engagemang som behandlas separat i
Anders Jarlerts arikel. Det blir forstis 30-talspsalmerna som Jarlert fokuse-
rar p&. Intressant #r hans iakttagelse av den 1935 6versatta "Nir virldens
Frilsare jag ser” (Sv. psb. 145). Bearbetningen 1976 av v. 2 innebar den
dldre AF:s uppgorelse med Oxfordrorelsens synduppfattning och — enligt
Jarlert — ett &tervindande till en mer traditionellt kristen héllning. [ sjilva
verket skrev inte AF "ortodox-fordiska” psalmer. "Oxford fungerade fér ho-
nom som fér m&nga mera som en kraftig, férdjupande och aktiverande im-
puls i olika riktningar &n som ett system eller en helhetstolkning.” (s. 37)

Ragnar Holte gor i sin artikel en utvirdering av Frostensons éversitt-
ningar och bearbetningar av dldre psalmer. Holte #r bade kritisk och upp-
skattande. Analysen av de 4tta texter som Holte valt ut #r skarp, med rika,
friska infallsvinklar. Den finaste av éversittningarna menar Holte vara sv.
ps. 640, "O Jerusalem bland stider”. I ljuset av vad Jarlert tidigare sagt om
sv. ps. 145 och den senare bearbening som AF gjorde, ér det sirskilt intres-
sant att ta del av Holtes kommentar till samma psalm. Han férsvarar bibe-
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hallandet av 30-talsversionen i LPS tidegirdsbocker s&: "Vi har ansett den
teologiskt éverlidgsen den senare versionen...”. S4 tyckte allts& varken AF
eller Jarlert!

Bokens taizédel inleds med en artikel av Anna Jénsson, som klart belyser
taizésngens funktion, teologi och musikaliska gestaltning. Den hade varit
annu mera lisvird med en nirmare presentation av den nu avlidne tonsit-
taren Jacques Berthier, som skrivit storre delen av musiken frin Taizé. Det
enda vi f8r veta dr att han var parisisk organist och skrev impressionistisk
orgelmusik.

Inger Selander skriver om taizésdngen ur litterdrt perspektiv. P4 ett spin-
nande sitt jamfor hon texternas form och funktion med Frilsningarméns
"korer”, gospelsing och rock. Senare delen av sitt arbete dgnar hon 4t osti-
natosdngerna som ir de mest typiska for Taizé. Selander undersoker ocksé
hur de svenska 6versittningarna férhéller sig till originalen. De har inte
sillan inneburit b&de en forsvagning och en férenkling av originaltexterna.
Hon papekar svérigheterna for de svenska éversittarna, men siger for lite
om de misslyckade underldggningarna. Forsta delen av den svenska texten
till Adoramus te Christe har t.ex. en rytm som pé ett besvirande sitt bryter
mot den melodins rytmiska gestaltning. De svenska texterna borde nog ses
over infér en nyutgivning.

Stephan Borgehammar tar upp taizés&ngens spiritualitet. Den stérre och
intressantaste delen av artikeln (6 s.) upptar en diskussion av innebérden
av ordet spiritualitet. Slutklimmen #r litet mager men 4ndi tankevick-
ande: "Det karakteristiska for taizésdngen kanske ar att den inte alls har
nigon tydlig karaktir. Det #r just det universella, det allmanminskliga i
taizésdngen som #r dess sarmérke. Och det dr det som ger den dess breda
genomslagskraft, tvirs 6ver nationsgrinser, aldersgrinser och samfunds-
grinser”, skriver han bland annat.

Det ir just det universella, ekumeniska draget hos Taizékommuniteten
som religionspsykologen Antoon Geels sirskilt betonar i artikeln "Taizé
frAn fragment till helhetssyn”. Geels menar att kommunitetens vildiga
framgang, sirskilt bland unga ménskor, har att géra med att den viinder sig
frAn en fragmenterad, avgrinsande religiositet till en holistisk sddan. Han
skriver: "Taizés gudstjdnster, menar jag, befrdmjar tillstdind av mottaglighet,
av participation. Monotonin i sdngerna gor oss receptiva for det numinésa.
...Vilka behov méter Taizé? Mitt intryck 4r att det ror sig om sdvil intellek-
tuella som emotionella behov. Dessutom svarar man mot estetiska och soci-
ala behov, gemenskap och participation”. (s. 126)

Taizébokens senare del omfattar nordiska rapporter. En — for en gings
skull! — kritisk rost talar frin Danmark. Inte minst intressant &r det att ta
del av rapporterna frn singens pionjérer i Sverige: Lars Aberg och Sven
Wessman.

Séren Bolander
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SARI’%LIN, BIRGITTA

BEHALLA OCH FORNYA. DEN FINLANDSSVENSKA PSALM-
BOKSOREVISIONEN 1975-1986

Diss. Abo Akademis forlag,. Abo 1999,. 448 s., ISBN 951-765-005-1

Parallellt pagick arbete med psalmboksrevision i tre nordiska linder under
1970- och 80-talen, nimligen i Finland, Norge och Sverige. I Danmark har
ett revisionsarbete tagits upp under 1990-talet. I Norge inleddes arbetet
1964, i Sverige 1969 (&tminstone officiellt) och i Finland 1975. Man brot-
tades med samma problem: att rensa ut, att restaurera éldre psalmer och att
fora in nya. [ Norge och Finland komplicerades arbetet dessutom av férhal-
landet att man hade att arbeta med tv4 sprak, nynorsk och bokmal respek-
tive finska och svenska. Problemet var nog stérst i Norge. I Finland loste
man, i linje med sin tidigare tradition, frigan s att man skapade tv4 psalm-
bocker, en svensk och en finsk. Férdenskull var inte dubbelsprikigheten
oproblematisk. I det svensksprikiga arbetet, som gillde revision av 1943 &rs
finlandssvenska psalmbok, gillde det att viga samman flera faktorer: beho-
vet av anknytning till finsksprikig férsamlingssng, hinsyn till den process
som pégick i Sverige och hinsyn till den egna, identitetsskapande traditio-
nen frdn Runeberg.

Denna process har beskrivits och analyserats av Birgitta Sarelin i hennes
doktorsavhandling vid Abo akademi. Titeln sammanfattar den for all
psalmboksrevision typiska problematiken: att beh&lla och fornya. Sarelin
har den fér en hymnolog lyckliga utgdngspunkten att vara bide teolog och
utdvande kyrkomusiker. Dessutom har hon varit personligt delaktig i ar-
betsprocessen pé ett sitt som hon dock inte riktigt tydliggor i sin avhand-
ling. Det ir beklagligt, eftersom det ju 4r en frga av stort principiellt in-
tresse. Kan man p4 ett vetenskapligt godtagbart sitt beskriva, analysera och
tolka en process som man sjilv deltagit i?

Forhallandet innebir emellertid att hon haft ovanligt nira kontakt s&vil
med processen som med killmaterialet. Det har varit till fordel for fram-
stiallningen, 4ven om det uppenbarligen medfort att denna vil ofta gar ner
pa detaljnivd pa ett sitt som skymmer de stora linjerna och drar ner tempot.
Sarelin har dammsugit varje vr, hon har vint varje torva. Hon #r nog-
grann, hon behirskar sitt material viil och hon har skapat en avhandling
som inte minst kan fungera som ett sakrikt uppslagsverk, t.ex. fér den som
vill férdjupa sig i hur diskussionen férts om enskilda psalmer.

Inte mindre &n 458 av den slutliga psalmbokens 585 psalmer 4r behand-
lade pd detta sitt. En motsvarande detaljerad redovisning vore knappast
mdjlig nir det giller den svenska psalmboksrevisionen. Som en jimforelse
kan nimnas att man i Finland begirde in 105 utlitanden och fick in 87. 1
Sverige begirde man in 170 yttranden och fick in 564 med 4 414 registre-
rade synpunkter bara pd frigan om enskilda texter resp. melodier skulle
behé&llas, omarbetas eller utg.

TRO & TANKE 2000:2 121



Forhéllandet mellan den finlandssvenska och den som frn finlands-
svenskt hall betecknas som den rikssvenska, dgnas mycken uppmirksamhet
av Sarelin. Hon noterar den s.k. hymnexplosion som #gt rum i Sverige fr&n
borjan av 1960-talet och dess starka inflytande p4 den finlandssvenska revi-
sionen. Nar det giller bearbetningen av befintliga psalmtexter i 1937 resp.
1943 &rs psalmbécker visar hon hur den ursprungliga ambitionen att sam-
ordna arbetet ganska snart sprack, bl.a. pd grund av olikheter i uppfatt-
ningen om psalmer skulle/kunde ha helrimmade radslut (Finland) eller till-
lata assonansrim {Sverige).

Sarelin tar ett i hymnologiska sammanhang nytt och intressant meto-
diskt grepp p& materialet. Normalt i en historiskt-genetiskt upplagd under-
sokning (till den traditionen ansluter sig Sarelin) av psalmbé&cker liter man
dessas disposition styra behandlingen av materialet. Sarelin anviinder sig
istillet av ett eget raster, motiverat utifrin psalmbokens framvixt och funk-
tion i en ny tid. Hon ben#mner sina variabler liturgi och fromhetsliv, socialt
ansvar och diakoni resp. kultur och samhille. Hon ger emellertid ingen
riktigt tydlig definition 4t variablerna och har dessutom en hel del bekym-
mer med dem. Grinsdragningen mellan de tv4 sistndmnda 4r svar. Vidare
visar det sig att en och samma text kan rymma flera av dem. Inplaceringen
av texterna i de olika variablerna blir dérfor ibland lite godtycklig. Det ar
nog rimligare att sortera in variablerna i psalmerna #n att sortera in psal-
merna i variablerna. Den reservationen hindrar dock inte att man kan se en
tydlig utveckling i revisionsprocessen. Slutresultatet, piverkat av remissin-
stanser och kyrkométe, visar en forskjutning jamfort med psalmkommitténs
ursprungliga forslag. Variabeln liturgi och fromhetsliv har vunnit mark pé
bekostnad av de bdda 6vriga variablerna. Sarelin haller en genomgéende
objektiv och distanserad stil, men man tycker sig kunna notera en underlig-
gande irritation dver denna forskjutning. Den blir inte mindre intressant
eftersom det just var i slutskedet av processen som Sarelin sjilv engagerades
som sekreterare i kyrkomotets psalmboksutskotts svenska sektion. Hur ser
hon p4 sin roll som b&de delaktig i och skildrare av just den processen?

Avhandlingen #r logiskt och klart uppbyggd av en bade palist och belist
forfattare. Den omfattar tre skeden i psalmboksrevisionen, namligen insam-
lingsperioden 1975-83, remissperioden 1984 och beslutsperioden 1984-86.
Diremot saknas den inte minst viktiga perioden av mottagande. Hur togs
psalmboken emot? Hur anvinds den? Det kan emellertid bli en uppgift for
framtida forskning. Som den &r, utgér Sarelins avhandling ett viktigt och
vil utformat bidrag till forstdelsen av var tids psalmhistoria, ocksd den
svenska.

Per Olof Nisser
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SELANDER, INGER

PERSPEKTIV PA MODERNA PSALMER

AF-stiftelsens skriftserie nr 3, Verbum, Stockholm 1999, 134 s., ISBN 91-
526-2720-9

Inger Selander, litteraturvetare med psalmforskning som specialintresse,
har hiir samlat ihop och bearbetat fyra uppsatser som alla dger samband med
hennes insatser inom det kommittéarbete som ledde fram till 1986 &rs
psalmbok. Den forsta uppsatsen drar intressanta och lidrorika paralleller
mellan moderna psalmer och modernistisk dikt i allménhet. Den fjirde
(mest kortfattade) stiller frigan om feministteologi i den svenska psalmbo-
ken; att resultatet hir blir magert 4r inte forfattarens fel.

De bada mellanliggande uppsatserna, avgjort de mest spinnande, tar upp
den sv8ra och inom forskningen forvanansvirt lite ventilerade frdgan om
relationen mellan text och musik i psalmer, frimst modema s&dana. Upp-
satserna bygger delvis p& unikt intervjumaterial: férfattaren har vid person-
liga sammantriffanden med flera psalmtonsittare fitt dem att redovisa sina
intentioner med foreliggande kompositioner. Samtalen med Sven-Erik
Bick blev sd ingdende att de behandlas i en fristdende uppsats, den tredje.

| volymens intressantaste uppsats, den andra, soker sig forfattaren fram
till analysmetoder for att karakterisera relationen ord-ton i psalmer, och till
kvalitetskriterier fér denna relation. Hon stiiller upp fem "parametrar”: (1)
Samstimmighet i friga om meter och rytm, ett timligen okontroversiellt
krav, varfor mer flagranta brott emot det, i stil med "tryggarékan”, brukar ge
anledning till kritiska och kanske ironiska kommentarer. (2) Nira férknip-
pat hiarmed 4r det mer preciserade andra kravet pd samstimmighet i friga
om struktur. Det ricker inte att alla strofer formellt har samma meter; infal-
ler de viktigaste orden p4 olika stavelser i olika strofer och férekommer det
mycket dverklivningar, kan det bereda tonsittaren stora svérigheter; ofta
skrivs melodin frimst med sikte p8 forsta strofen men passar kanske sidmre
till de fsljande. Intressant #r att forfattarna ibland visat beredvillighet att
revidera sina texter for att tillmotesgd strukturella énskemadl frén tonsittar-
nas sida. Jag hoppar sa fram till parameter (5) som giller samstimmighet i
stil, exemplifierat med att traditionell koralstil, vickelsesdngstil, modernis-
tisk stil resp. populérstil inte passar till vilka texter som helst.

De mellanliggande parametrarna 4r mer svirdefinierbara. Nr (4) kallas
den semantiska vilket forfattaren exemplifierar med tonméalande musik.
Detta drev ju Bach till mésterskap i sina passioner, men som forfattaren
framhaéller 4r méjligheterna hirtill mycket begriinsade nir det giller psalm-
melodier, som ju skall brukas till flera strofer med olika inneh&ll. Parameter
(3) #r den allra mest svargripbara: den giller "stdmningen i vilken dikten &r
relaterad till innehéllet”. P4 ett allmént plan &r det Litt att forstd vad forfat-
taren menar. Efter en l&ngfredag med allvarstyngd musik till lidandestexte-
rna vintar vi oss exempelvis att paskens uppstandelsebudskap skall klis i en
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glad och jublande pdskmusik. Men vid forsok till ndrmare preciseringar
hamnar vi i svérigheter, och vi kan ocks3 bli lurade: den frygiska koral som
hos oss av tradition #r sammanvivd med texten "O huvud, blodigt, sdrat”
upplever vi som passionspriglad och blir darfér varje gng lika forvinade
nir den plotsligt dyker upp mitt i allt jublet i Bachs juloratorium. Det #r
knappast melodin i sig som #r “sorglig”, utan texten som vi vant oss att
forknippa med den smittar av sig pd vr upplevelse av melodin. Férfattaren
framhaller ocksd uttryckligen: "Men stamning 4r en produkt av tolkning;
diktilskare eller interpretatorer, till vilka jag vill rikna kompositérer, kan
ha olika uppfattning om en dikts stimning. V&r uppfattning om stimning i
musik ér mycket beroende pa tradition”.

Att det dr en mycket visentlig problematik som forfattaren berdr med sin
tredje parameter &r stillt utom varje tvivel. En del resonemang hos tonsit-
tarna sjilva (i intervjumaterialet) belyser ocks8 deras brottning med proble-
matiken i friga. Samtidigt inbjuder denna parameter, i hog grad till subjek-
tivt tyckande, och forfattaren sjilv ger sig ibland in i ritt vidlyftiga tolk-
ningsdiskussioner. S3 t.ex. i en utférlig diskussion kring psalmbokens tva
alternativa melodier till Frostensons psalm "V&ga vara den du i Kristus 4r”
(nr 87). Roland Forsbergs melodi “korresponderar bist med textens stil”
enligt forfattaren; den "ir mer meditativ, den inbjuder till ett eftertinksamt
sjungande”. Om Torgny Erséus melodi séiger hon att den ger henne associa-
tioner till vickelses&nger och inger henne “forestillningen att textens un-
derforstddda jag dr en omvind person som bekinner sin tro for lyssnaren”,
enligt den frikyrkliga traditionen ”att ett frilst, lyckligt jag sjunger for ett
ofrilst, olyckligt du”. Till saken hér att forfattaren sjilv édr uppvuxen i fri-
kyrkomiljé men, med visst avstdndstagande hirifrin, numera #r aktiv med-
lem av Svenska kyrkan.

For recensenten, som inte alls har en sddan bakgrund, ter sig dessa associ-
ationer helt frimmande och ovidkommande. Jag finner inga likheter alls
mellan Erséus melodi och 1800-talets vickelsesdnger. Didremot erinrar mig
Forsbergs melodi om den mediokra triaktigheten i mycket av klassisk
svenskkyrklig koraltradition. Denna tradition hade med 1937 4rs psalmbok
hamnat i en &terviindsgrind och var i tringande behov av férnyelse.

En ny frisk ton priglar ocks en del av den nya psalmbokens melodier,
men absolut inte de melodier som Forsberg komponerat. I den aktuella me-
lodin av Erséus finns diremot inslag av genialitet, enligt min bedémning.
Det giller inte bara det av forfattaren framhivda inledande kvintspranget —
trosspringet enligt textens "viga” — utan hela uppbyggnaden med taktart
och tonféljd. Frostensons text har en klar stegring: “den i hans tanke ... den
i hans kirlek ... den i hans 6gons eviga ljus”. Forsberg later melodin rora sig
i ganska stampig 3/4-takt, dir ordet “den” fér lika stor tyngd som "tanke”,
“kirlek” etc.; vidare 161 sig melodin ned&t — motsatsen till stegring! Erséus
viljer i stillet 12- resp. 9-attondelstakt, vilket liter de ovisentliga orden
"den i hans” avverkas i en snabb tregrupp, varefter huvudorden ”tanke”,
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"kirlek” fir en 3/8-not pé varje stavelse (medan "6gons” ddremot snabbt far
bira vidare mot ”ljus”). Melodin f&r hirigenom en frisk litthet och luftig-
het, och textens stegring markeras genom att varje nytt led lagts ett tonsteg
hogre 4n det foregéende.

Inger Selanders lilla bok r ytterst lisvird och tankevickande, dven och
inte minst nir hon fitt recensenten att stegra sig mot ett och annat resone-
mang. Rekommenderas till studium!

Ragnar Holte
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