Svensk forskning kring kyrkorummets
gestaltning och utsmyckning

Hedvig Brander Jonsson

For den kristna liturgin dr rummet en av de viktigaste forutsittningarna.
Detta later sjalvklart, men man behéver bara jamféra med den antika kul-
ten for att inse att det foreligger skillnader mellan dess uppfattning om kult
och kultplats och den kristna férsamlingens. De antika templen var dignade
gudabilden. I cellan, det innersta och viktigaste rummet, som kunde vara
helt litet, stod kultbilden och den betjinades av ett litet exklusivt prister-
skap. Medborgama dgde inte tilltride till cellan och sdg aldrig bilden, om
den inte vid ndgot alldeles speciellt tillfille fordes ut till de skaror som
samlades utanfor och vars kulthandling bestod framst i att delta i procession
mellan olika tempel.

For den kristna férsamlingen var just samlingen fundamental, att komma
tillsammans och med tal, skriftldsning, boén, s&ng och sakrament utéva sin
av omvirlden hotade liturgi. For detta krivdes skydd, slutenhet och rum.
Och samma ménster foljdes, om 4n i odndligt mycket stérre dimensioner,
nir kristendomen natt sérstillning och maktpostion. Det sigs att gamla St.
Peterskyrkan frén kejsar Konstantins tid rymde bortat 40 000 stdende i kyr-
korum, nartex och atrium.

Det kan vara intressant att fundera dver om inte den kristna rumsfixe-
ringen egentligen 4r ett resultat av att kulten utvecklades i stadsmiljo.
Ménga av de viktigaste bibliska hindelserna utspelades utanfér det byggda
och arkitektoniskt utformade rummet: Jesu fodelse (sannolikt), Jesu dop i
Jordan, bergspredikan och bespisningsundret, Kristi forklaring (berg), béne-
kampen i Getsemane (tridgrd), Korsfistelsen (kulle) och Uppstdndelsen
(tridgsrd). Over dessa heliga platser har de kristna senare uppfort byggna-
der. Nyckelpersonen i detta sammanhang var kejsar Konstantin, fylld av ett
underbart nit for Kristi kyrkas sak och 6vertygad om att detta méste ta sig
storslagna arkitektoniska uttryck.! Detta framstdr for eftervirlden som pa
en ging beundransvirt och komiskt. Evelyn Waugh har i sin roman om den
forste kristne kejsarens moder, Helena, forestillt sig hur hon séker det he-
liga, gudsupplevelsen och det heliga tecknet — och finner korset — medan

' Se Brander Jonsson, Kyrkorummets pasksymbolik, Sondagen som pdskdag, TRO & TANKE
1997:5, Svenska kyrkans forskningsrad
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hennes son stértar omkring med planritningar till éverdadiga kyrkor och
med arkitekter i sillskap.

Arvet frn kejsar Konstantin bér vi fortfarande med oss: viljan att utforma
storslagna och heliga rum till Guds 4ra. Men #ven sjilva rumsstrukturen for
en storre kyrkobyggnad, basilikan, 4r ett konstantinskt arv. Det ér tydligt att
denne kejsare tillmitte triumfmotivet i kyrkorummet éverordnad betydelse.
Med tiden har kristna konstsinnade tiankare utvecklat en arkitektursymbolik
kring kyrkobyggnaden som gér nistan varje element meningsbirande. Som
exempel kan ndmnas Vilhelmus Durandus (ca 1230-96) under hogmedelti-
den, liksom betydligt senare Augustus Welby Pugin (1812-52) och i hans
efterf6ljd den anglikanska hogkyrkligheten under 1800-talet, som i sin tur
inspirerade delar av det svenska kyrkolivet under 1900-talets forsta decen-
nier genom de alltmer frekventa ekumeniska kontakterna.

1. DET HISTORISKA PERSPEKTIVET

Redan fore den anglikanskt inspirerade, svenska hogkyrkliga rorelsen fanns
ansatser hos teologer och esteter att féra diskussioner kring limplig gestalt-
ning av kyrkorummet, dess utsmyckning och bildvirld. Carl Georg Brunius
(1792-1869) uttryckte sig i bestimda ordalag nir det gillde hur en virdig
och adekvat altarutsmyckning borde se ut.? Det mest konsekventa uttrycket
for hans rumsuppfattning och bildsyn blev Kristinehamns kyrka (1858), dir
rummet kinnetecknas av “die herrliche Perspektive” — genomsiktligheten
genom ett stort och dunkelt rum mot ett ljusfyllt kor — och dér utsmyck-
ningen fick en symbolisk karaktiir — ringkors p4 altaret — eftersom Brunius
skydde det antropomorfa.

[ programskriften frdn éverintendentsidmbetet med Helgo Zettervall som
forfattare, Allminna anvisningar rérande kyrkobyggnader (1887), diskuteras
inledningsvis vilken historisk stil som bér viljas fér svensk kyrkoarkitektur.
Det bysantinska ter sig frimmande, liksom renissans, barock och nyklassi-
cism tycks olimpliga och okyrkliga. Vad &terstér d&? Jo, "medeltidsstilarna”
romanik och gotik:

Vi bora icke gerna, vid valet af utgingspunkter for vara kyrkobyggnader, g&
lingre tillbaka &n var egen kyrkohistoria medgifver ... Endast medeltidsstilarna
st&r oss nu &ter och tvifvelsutan 4r det blott dessa som férma4 lira oss huru vi skola
vinna en sann kristlig karaktir &t vira kyrkobyggnader ... kan vil nigon vid
betraktandet af en kyrka i medeltidens stilnyanser ... forneka, att den absolut
kyrkliga staimningen likvil stidse hir 4r nirvarande.?

2 Om Brunius kyrkobyggnader och ideologi, se Goran Lindahl, Hogkyrkligt, ldgkyrkligt frikyrkligt i
svensk arkitektur 1800-1950, 1955, s. 63—77, och Bo Grandien Drémmen om medeltiden, Carl Georg
Brunius. som byggmdstare och idéformedlare. Nordiska museets Handlingar 82, 1974 .

3 Allminna anvisningar rérande kyrkobyggnader. Pd nddig befallning sammanfattade af Kongl. Ofverin-
tendents-Embetet, Stockholm (1887) s. 13, 14
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"Den absolut kyrkliga stimningen” sokte dven biskopen i Stringnis, Uddo
Lechard Ullman (1837-1930), som i sin Liturgik p4 1870-talet behandlade
kyrkokonstfrigor.* Oloph Bexell har i sin avhandling om Ullman (1987)
visat att det centrala begreppet fér Ullman var den "liturgiska hogtidlighe-
ten”.” Ullman menade att kult och konst hér samman. Férbundet mellan
dem gor att skonheten och harmonin manifesteras. Men konsten méste
vara sakral, vilket tar sig uttryck i att den underordnar sig kyrkans lagar med
avseende pa bade innehall och form. Den skall framtrada som “en anspréiks-
16s tjinarinna”.

Dessa tankegingar hade sitt ursprung i det tyska kyrkokonstteologiska
sammanhanget. De framstir mot en bakgrund av Friedrich Hegels skon-
hetsbegrepp, dir skénheten i konsten #r direkt relaterad till virldsandens
sjalvforverkligande i tid och rum och Friedrich Schlegels romantiska konst-
uppfattning som talar om t.ex. "die gottliche Kunst der Malerei”, vilket
betyder att konsten och sirskilt méleriet formedlar det gudomliga. Men
ocksd som ett resultat av seklets allminna historicism féddes ett nytt in-
tresse for den kristna konstens och arkitekturens sirart. Detta tog sig ut-
tryck i konstféreningar och kyrkokonstdagar, dir program for forverkli-
gande av de principer som faststilldes formulerades och spreds. Det frimsta
organet for dessa strivanden pd den evangeliska kyrkans omride var tid-
skriften Christliches Kunstblatt fiir Kirche, Schule und Haus (1858-1918), som
forutom principiella resonemang gav synpunkter pd méleri, monument,
bildtryck, illustrationer, liturgiska féremal och kyrkobyggnader. [ Ullmans
stdndpunkter finns tydliga ekon av programforklaringen 1858:

Wir erkennen die héchste Aufgabe der Kunst nicht bloss im freien Bunde mit
der Religion, sondern im willigen Dienste des Christenthums und in der demuti-
gen Anbetung des heiligen Gottes.b

Helgo Zettervall (1831-1907) omsatte sina idéer, som — till f6ljd av den
stiallning han hade som chef fér ¢verintendentsdmbetet — allmént praktise-
rades inom Svenska kyrkan, i talrika kyrkobyggen och restaureringar. Upp-
sala domkyrkas restaurering 1890-93 blev den monumentala slutpunkten.
De stilideal den representerar blev nistan genast urmodiga och uppskatta-
des inte av den unga generationen. Nygotikens tid var ute. Zettervalls prin-
cip att restaurera en kyrka s att den n&dde sin ursprungliga karaktir, inte s&
som den faktiskt en ging varit, men s som den skulle ha varit om den
utgjort ett perfekt exempel i sitt slag, var inte langre héllbar. Sekelskiftesro-
mantiska och nationalromantiska ideologer sokte andra virden: uttrycken

*Uddo Lechard Ullman, Evangelisk-Luthersk liturgik med sdrskild hansyn tll svenska kyrkans forhdl-
landen, Lund 1874-75

3 Oloph Bexell, Liturgins teologi hos U.L. Ullman, Bibliotheca theologiae practicae, Kyrkoveten-
skapliga studier 42, 1987

6 Christliches Kunstblatt 1858, nr 1. Se vidare Brander, Religious Imagery and Popular Communi-
cation, Visual Paraphrases—Studies in Mass Media Imagery, Acta Universitatis Upsaliensis, Figura
NS 21, 1984, 5. 95, 99, 111
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for det egna landets historia och folkkaraktir, materialens #kthet och fore-
mélens autenticitet.

Den som for svensk lasekrets sammanfattat det europeiska 1800-talets
idéstromningar kring kyrkoarkitektur och restaureringsideologi dr Géran
Ké&ring med avhandlingen Nér medeltidens sol gdtt ner. Debatten om byggnads-
vdrd i England, Frankrike och Tyskland 1815-1914 (1992).

Linge framstod 1800-talet som en epok att blunda for och férbigd. Det
berodde framst pd att dess virdesystem pd nistan alla punkter upplevdes
som frimmande av foretriadare for modernismens estetik. Det skulle dréja
ett halvt sekel innan nigon nirmade sig 1800-talets konstyttringar — annat
4n i frdga om internationella strémningar som ansdgs banbrytande och som
ansdgs peka fram mot modernismen, t.ex. impressionism och symbolism —
och borjade diskutera 1800-talets bygg- och bildalster utifrin dess egna vill-
kor. Pionjiren i detta sammanhang var Géran Lindahl, vars Hégkyrkligt,
lagkyrkligt, frikyrkligt i svensk arkitektur 1800—1950 (1955) utgor det forsta
exemplet pd ett svenskt arbete som tar 1800-talets historicerande konstytt-
ringar p4 allvar. Flera forskare skulle félja pa den av Lindahl inslagna vigen
och kartlagga och karaktérisera viktiga filt och insatser inom byggnadskon-
sten, frimst den kyrkliga. Bland de mest betydande skall nimnas Bo Gran-
dien, Anders Aman, Siegrun Fernlund, Ingrid Sjstrém och Goran Karing.
Fortfarande #r denna forskningsgren vital. 1991 kom Krister Malmstréms
avhandling Centralkyrkor inom Svenska kyrkan 1820—-1920 med ett stort ma-
terial och minga virdefulla fakta kring 1800-talsarkitekturen, samtidigt
som den enligt tillignan 4r avsedd som ett dreminne dver Zettervalls hu-
vudmotstindare nir det gillde kyrkoarktekturens utformning, Emil Viktor
Langlet. Ett exempel pé forskningsgrenens nyaste bidrag ar volymen Trikyr-
kOO’r i Sverige (1999) av Anders Aman och Marta Jarnfelt-Carlsson. Anders
Aman ingdr ocks8 i ett stort projekt, finansierat av Riksbanken och forlagt
till Riksantikvarieimbetet, med titeln "Sockenkyrkan — kulturarv och be-
byggelsehistoria”; en totaldversikt dver kyrkor frin epoken mitten av 1700-
talet till 1800-talets andra halft, dir topografiska och tekniska aspekter &r
visentliga, men dir man ocksd strivar efter att se strukturer i uttryck fér
formvilja och funktion.

De idéhistoriska aspekterna kring kyrkointeritrer i Stockholm frin tiden
1890 till 1930 belyses i Birgitta Roséns kyrkohistoriska avhandling Féadernas
kyrka — férsamlingens hus (1988).” Rosén behandlar det sena 1800-talets
diakonalt férankrade arbete, organiserat i Sillskapet for kyrklig sjélavard
(senare Diakonistyrelsen), fér att uppféra och inreda dndamaélsenliga kyrkor
och kapell i stadsdelar med enkla och fattiga forh&llanden. Efter sekelskiftet
blev de nationalromantiska och historiska aspekterna allt viktigare, dir &r-
kebiskop Nathan Séderblom, arkitekterna Lars Israel Wahlman, Carl
Bergsten och medeltidskonsthistorikern Johnny Roosval hérde till de ton-

T Birgitta Rosén, Fddernas kyrka — forsamlingens hus. Svenska kyrkan och gudstjdnstrummet ca 1890—
1930 med speciell hinsyn till Stockholm, Diss. Lund 1988
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givande. Avhandlingen #r viktig, eftersom den ger forhistorien till den till
stor del liturgiskt orienterade nydaningen av kyrkorummet, vilken skulle
kénneteckna mitten och slutet av 1900-talet.

Nir det giller den kyrkliga bilden under 1800-talet, 4r betydligt mindre
genomforskat och publicerat. Ett férsok att r&da bot pd detta dr det HSFR-
finansierade projektet ”1800-talets bildskrud i svenska kyrkor” under med-
verkan av Hedvig Brander Jonsson, Britt-Inger Johansson och Ann-Marie
Silde. Syftet dr att beskriva och karaktirisera bildutsmyckning i svenska
kyrkor frén ca 1800 till ca 1870, vidare frin 1870 till sekelskiftet 1900 och
slutligen 1900-1914. Tyngdpunkten ligger pd perioderna efter 1870. Bild-
forvirv, konstnirsinsatser, ikonografi, férhillandet bild och kyrkorum, in-
ternationella influenser och i viss m&n antikvariska aspekter hor till det som
behandlas. Ann-Marie Silde dgnar sig &t glasm&lningar, Britt-Inger Johans-
son frimst &t dekorativt interiérméleri och Hedvig Brander Jonsson bl.a. 4t
altarbildens forvandlingar.

Avsikten med denna artikel r att ge en dversikt dver svensk forskning
kring kyrkorummets gestaltning och utsmyckning under 1900-talets andra
hilft. Framstdllningen gor inte ansprak pé fullstindighet, men forhopp-
ningsvis blir alla viktigare aspekter belysta. Perspektivet 4r konstvetenskap-
ligt, 4ven om de kyrkovetenskapliga aspekterna hela tiden berors. Vad ir
det di som konstvetenskapen kan bidra med i detta sammanhang? Jo,
konstvetenskapen kan bl.a. tolka kyrkorummet och dess utsmyckning i his-
toriskt perspektiv och nutidsperspektiv. Den kan delta i diskussioner kring
arkitekters och inredares intentioner och resultat. Vidare kan konstveten-
skapen léigga kulturhistoriska, antikvariska och estetiska aspekter pa rum,
bild och form for kyrkligt bruk. Kopplingen till gudstjanstlivet giller forst
och frimst rummet och dess gestaltning.

2. KYRKORUMMETS GESTALTNING MED HANSYN TAGEN TILL
LITURGISKA ASPEKTER

Ett verk som uppfingade efterkrigstidens liturgiska och estetiska strém-
ningar och nddde djupt in i leden av modemistiska kyrkoarkitekter och
kyrkokonstnirer var Axel Rappes Domus Ecclesiae — studier i nutida kyrkoar-
kitektur (1962), en prastmotesavhandling for Striangnis stift. I den forespra-
kade Rappe en fomyelse av kyrkobyggande och kyrkorum, inspirerad av
kontinentala stromningar kring liturgi och gestaltning vilka utgick frn
symbolisk innebodrd hos rummet, strukturen och de enskilda liturgiska hu-
vudobjekten. Han beskrev tv4 huvudtyper i samtida kyrkoplaner: ringens
och riktningens, gudsfolket samlat kring ord och sakrament respektive
gudsfolket pd vig mot himmelen. Altarets, dopfuntens, kampanilens och
vastportalens symboliska dimensioner genomgicks ocksd noga och allt dis-
kuterades med hjilp av viktiga samtida exempel.
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Liturgiska aspekter kan i detta ssmmanhang betyda tv4 saker. Den forsta
ar den liturgiska funktionen som normerande for gestaltningen. Négra vik-
tiga inslag i nutida kyrkoarkitektur 4r t.ex. att dopets vikt och innebord ofta
markeras genom ett speciellt "dopkapell” som utgér ett rum i rummet, kan-
ske bara utmiirkt genom en nisch i viiggen med en speciell bildutsmyckning.
Ett annat drag ér att predikstolen ofta slopats till formén fér en mobil talar-
stol, ambo, i allminhet utan konstnitligt egenvirde. Avsikten 4r att predi-
kan skall vara ett direkt och personligt tilltal och att avstdndet mellan pris-
ten/talaren och férsamlingen skall vara s litet som méjligt. ”Den liturgiska
hogtidligheten”, som p4 1800-talet inte minst giillde predikan, har under
det sena 1900-talet absolut inte fatt gilla predikan. En tredje tendens ar den
att tillgodose mojligheten till rorelse i kyrkorummet: tomma ytor som kan
anvindas for processioner, kyrkospel, liturgisk dans, korframtridanden etc.
Ett fjirde drag i efterkrigstidens kyrkoplaner har varit att orgeln, organisten
och koren flyttats fram till eller mot koret. Meningen med detta har varit
dels att undvika att férdela dem som agerar i gudstjénsten i en frimre och
en bakre grupp, dir den senare inte varit synlig for forsamlingen, dels att
understryka musikens och inte minst korens liturgiska funktion. Kérdrikter
och processioner har ytterligare bidragit till detta.

Bérje Thomelius teologiska avhandling om arkitekten Rolf Bergh, Spegling
av teologi och liturgi. Rolf Berghs kyrkoarkitektur (1992) fokuserar dennes idéer
om kyrkobyggnaden och dess inredning.® Arkitektens installning kan beskri-
vas som funktionalistisk: byggnaden, rummet och dess féremal skall tjina
missan och gudstjinstbesdkaren. Ett uttryck for detta blev Berghs vandrings-
kyrka eller studiokyrka — den forsta fick sin plats i Sigtuna 1966 — ett ljust,
kvadratiskt rum med god akustik och som var litt monterbart och flyttbart.

Liturgisk teologi 4r beteckningen p4 en riktning inom den svenska litur-
giska rorelsen som himtat och hiimtar sin inspiration frin den ryskortodoxe
teologen Alexander Schmemann~(1921-83), som var verksam i Paris pd
1940-talet. Den birande tanken ir att teologin inte skall komma till i stu-
derkammaren eller seminarierummet, utan ha sitt upphov i det gemen-
samma firandet av méssan, i liturgin. Hur detta direkt och indirekt paverkat
utformningen av ett kyrkorum, ndrmare bestimt av St Ansgars student-
kyrka i Uppsala, skildras i en uppsats av Helena Bergman, Ett kyrkorum i
forvandling (1998).°

Under 1900-talet har det ocks8 skapats sirskilda byggnader och rum for
en viss sorts gudstjinster, ndmligen begravningar. Det finns naturligtvis ett
antal idldre gravkapell, ofta nygotiska sidana, pd kyrkogérdar i stadsmiljo,
men det har under bérjan och mitten av 1900-talet uppforts ett betydande
antal gravkapell och krematorier, med speciell utformning och dértill ut-

8 Borje Thomelius, Spegling av liturgi och teologi. Rolf Berghs kyrkoarkitektur, Diss Lund 1992

9 Helena Bergman, Ett kyrkorum i forvandling. Tre rumsgestaltningar i Sankt Ansgars kyrka mellan
1961 och 1998, C-uppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, hostterminen
1998
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smyckning. Dessa byggnader blir nu, av Emilie Karlsmo i hennes kom-
mande doktorsavhandling, férem3l fér en noggrann genomgdng och analys,
vad betriiffar rumsformer och utsmyckning, inte minst i férhallande till
funktion och gudstjinstens utformning och innebérd.

Den andra liturgiska aspekten skulle i detta sammanhang betyda kyrko-
rummet som uttryck for det sakrala, nirmare bestdmt for hur den mystiska
dimensionen gestaltats arkitektoniskt. Det viktigaste arbetet med den in-
fallsvinkeln p4 senare tid #r Lars Ridderstedts doktorsavhandling Adversus
populum. Peter Celsings och Sigurd Lewerentz sakralarkitektur 1945-1975
(1998). Forfattarens tes dr att dessa bida arkitekter, i en tid di funktionalis-
mens estetik och folkhemmets ideologi var forhirskande, medvetet stri-
vade efter att 4stadkomma byggnader och rumsbildningar med sakral, icke
populistisk karaktir. Den kanske n&got kontroversiella titeln pd avhand-
lingen anspelar pA den samtida liturgins kanske mest omhuldade innova-
tion, bruket att pristen firar missan vand mot folket, versus populum, och
diarmed tydliggor ett moéte mellan Gud och férsamlingen, istéllet fr att som
foretrddare for forsamlingen fira den vind mot 6ster med all den symbolik
det innebir. Men samtidigt anspelar titeln p& de b&da arkitekternas exklusi-
vitet. Ridderstedt siger sammanfattningsvis att deras "byggnadskonst inne-
bar en klar kontrast till ménga samtida offentliga byggnader, som hade sin
utgdngspunkt i sddana begrepp som dppenhet, tillginglighet, inriktning p&
rationella funktionskrav och tekniskekonomiska fragor”.!° Det som kinne-
tecknar Celsings och Lewerentz byggnader, t.ex. Markuskyrkan i Villingby
respektive St. Petri i Klippan, 4r en avskild slutenhet och medveten, indi-
rekt ljusforing.

3. LITURGISKT MOTIVERADE FORANDRINGAR
AV KYRKORUMMET

En av andra Vatikankonciliets huvudtendenser, vad betriffar kyrkobyggna-
dens och liturgins utformning, var nirmandet mellan prist och férsamling,
Guds ord och férsamlingen och sakramenten och férsamlingen. Det tog sig
framst uttryck i att ett mycket stort antal, kanske den dverviigande delen av
storre romersk-katolska, i forsta hand italienska, kyrkor férsdgs med central-
altare. Detta var en omgestaltning av kyrkorummet som forsiggick under
1960-talets sista &r och 1970-talets forsta hilft pd italienskt omrade och
som tycktes genomf&ras utan storre antikvariska hiansyn. Ofta beholls det
gamla hogaltaret, men i forvdnande ménga fall hoggs det sonder.

[ Sverige borjade detta genomforas betydligt senare, kanske med 15-20
&rs fordrojning. Aven i Sverige upplevde méanga att ny liturgi inte utan
problem kunde gestaltas i gamla kyrkor. Att méssan firades versus populum

0 Lars Ridderstedt, Adversus populum. Peter Celsings och Sigurd Lewerenty sakralarkitektur 1845—
1975, Diss. Uppsala 1998
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blev allt vanligare och detta krivde att altaret dtminstone inte var viggfast;
helst skulle det finnas i forsamlingens och kyrkorummets mitt. Nar det gil-
ler Uppsala domkyrka var diskussionen angdende centralaltare livlig under
1990-talets forsta &r, innan ett sddant kom p& plats. Henrik Widmark har
beskrivit och analyserat dels hur tvirskeppen och korsmitten i Uppsala
domkyrka varit féremal for férvandlingar under 1900-talet, dels hur négra
av Sveriges medeltida domkyrkor — Uppsala, Lund, Linképing och Skara —
i viss m&n omgestaltats av liturgiska skil under detta &rhundrade.!!

Négra understkningar utifrn religionssociologiska eller religionspsyko-
logiska perspektiv har gillt attityder till kyrkorummet, dess inredning och
liturgi. Anders Bickstrém stir som redaktor fér ndgra texter som analyserar
en undersdkning som utfoérdes under meningsskiljaktligheterna kring infs-
randet av centralaltare i Uppsala domkyrka i bérjan av 1990-talet.!? 1
denna undersdkning och i analyserna av svaren #r det kyrkobesokarnas in-
stillning till och tolkning av gudstjinsten och gudstjanstrummet som stér i
fokus. En mer direkt inriktning p& kyrkobyggnaden och dess viirden, som de
uppfattas bl.a. i olika typer av férsamlingar beroende pé dessas storlek, geo-
grafiska beldgenhet och historiska traditioner, har en utredning med titeln
Kyrkobyggnaden och det offentliga rummet (1995).1% Bakgrunden till under-
stkningen var diskussionerna kring "6vertaliga kyrkor”, i férsta hand lands-
bygdskyrkor med 14g bestksfrekvens. Undrsokningen visar dock att kyrko-
byggnaden i sig har en mycket stark stillning i svenskars medvetande, oav-
sett generationstillhérighet, och detta av en méngd olika orsaker som hand-
lar om avskildhet-helighet, gemenskap och hogtid, lokala traditioner och
historia m.m. och att nya former f6r kyrkobesék nu utvecklas, t.ex. "vallfir-
der” inom en alltmera betydande och differentierad turism.

4. BILDSPRAKET | KYRKORNA
Modernismen och kyrkorummet

Utgéngspunkten #r efterkrigstidens och det krigshirjade Europas behov av
nya kyrkor och av ny kyrkokonst. De ledande riktningarna inom modernis-
men i slutet av 40-talet foresprikade abstrakt eller t.o.m. konkret konst.
Det nonfigurativa nddde in i kyrkorna, samtidigt som glasma&leriet upplevde
en hogkonjunktur p4 ett sitt som det knappast gjort sedan medeltiden.
Anledningen var naturligtvis att s§ mycket glas frdn den tiden forstorts

1 Henrik Widmark, Twdrskeppet i Uppsala domkyrka som restaureringsproblem, C- uppsats, Konstve-
tenskapliga institutionen, Uppsala universitet, varterminen 1997; vidare Den nya liturgins krav och
de gamla domkyrkorna, D-uppsats, Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, hostter-
minen 1998

12 Anders Bickstrom (red.), Gudstjdnst i forindring. Studier av gudstjdnstfornyelsen i Uppsala dom-
kyrka, 1993

13 Anders Backstrom, Jonas Bromander, Kyrkobyggnaden och det offentliga rummet. En undersckning
av kyrkobyggnadens roll i det svenska samhdllet, Svenska kyrkans utredningar 1995:5
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under kriget. Modemismen var icke historicerande och undvek dérfor re-
konstruktioner. Istillet ersattes gamla bortbombade fonster med nya i ett
helt nytt formsprak. Aven i Sverige fick detta viss dterklang i form av ett
allt storre intresse for glasméleri. Genom bl.a. Emanuel Vigeland och Einar
Forseth hade glasméleriet redan tidigare praktiserats inom kyrkokonsten,
men i och med Bo Beskows 37 glasmélningar i Skara domkyrka, 1945-65
med komplettering i borjan av 1970-talet, férnyades tekniken bl.a. genom
ingdende studier av medeltida exempel. Ann-Marie Silde har beskrivit
denna process i sin avhandling Bo Beskows glasmdlningar i Skara domkyrka
och deras relation tll efterkrigstidens franska glasmdleri (1988). Malningarna i
Skara domkyrka visar ett rikt ikonografiskt program med kraftiga, distinkta
och formférenklade figurer och starka firger pAiminnande om dem som an-
viindes i det hoggotiska franska glasm3leriet. 1953—74 utférde Einar Forseth
glasmalningar i St. Nikolai kyrka i Halmstad, samtliga med motiv ur Kristi
liv. De skiljer sig fr&n Beskows relativt sm&, sammanfogade, enhetliga sce-
ner genom att utgdra stora och detaljrika malningar genombrutna av kraf-
tigt ritvinklige sprojsverk. Framstillningarna visar ett litt kubistiske, for-
enklat formschema med tilltecknade detaljer av anatomi och klidedrikt.

Visterds domkyrkas vistra del fick ungefir samtidigt, 1958-61, fem
fonster i sinsemellan olika firgskalor med nonfigurativa glasm&lningar av
konstnirerna Randi Fischer och Frithiof Swensson i samband med Erik
Lundbergs restaurering. Det stora korfonstret 1 Vixjo domkyrka frén 1960
av Jan Brazda, "Du klara jaspis och rubin”, nu skymt av en altaruppsats
som tillkommit vid den senaste mindre restaureringen, &r ett nonfigurativt
fonster p& temat "Hell morgonstjirna mild och ren”, den s.k. Vixjopsal-
men. Firgerna har starka och varma réda toner och texten, skriften, stir
for en del av den dekorativa verkan. Verket 4r tillkommet i samband med
Kurt Schmalensees restaurering, vilken innebar en grundlig genomarbet-
ning av det medeltida — men 1800-talsrestaurerade — kyrkorummet i mo-
dernistisk anda. Altaret placerades for versus populum-firande och det
djupa, ljusa koret, avsett i forsta hand fér koren, avslutades med denna
stora glasmAlning.

Gudsbilden visualiserad

Den svenska 1900-talskonstens tolkningar av Kristusgestalten dr dmnet fér
en stort upplagd genomgéng som utgor Elisabeth Stengards avhandling, ut-
given pd Verbum 1986, Sdsom en méinniska — Kristustolkningar i svensk 1900-
talskonst. Stengdrd diskuterar inledningsvis problemen kring 4 ena sidan
Kristusbilden i visterlindsk konstnirlig tradition, & andra sidan bilder som
hirror ur konstnirers personliga tolkningar och konstnirliga intentioner. 4

1 For en kritisk granskning av Elisabeth Stengérds teoretiska utgdngspunkter i avhandlingen, se
Hedvig Brander Jonsson, Elisabeth Stengard, Sisom en ménniska — ..., 1986, rec. i Valor. Konstve-
tenskapliga studier och forskning, 1987, nr 3, s. 44-46.

TRO & TANKE 2000:2 19



Dessa problem kan sammanfattas med orden "kyrkokonstens kris”. Vér tid
ar sekulariserad och frimmande fér kyrkans tro och lira. Den hivdvunna
ikonografin och de traditionella bildformlerna dr dirfér obekanta, eller, om
de ar kinda, forbrukade och irrelevanta. Konstnirerna maste darfor, om de
vill n& fram med sina budskap, ldmna det objektiva, traditionella och hivd-
vunna och séka nya végar utifrn egna trosupplevelser och med hinsyn till
mottagarnas vilsenhet.

Férsamlingarnas 6nskemal, bildbehov och bildbruk uppfattar Stengird
som en negativ faktor i det religiésa bildskapandet. D& kyrkan bestiller
bilder, "upphér konstniren att vara en kreativ person och dvergér istillet
till att 16sa en given uppgift”. Det foreligger en olycklig uppdelning mellan
en religios konst, som gors av konstniren privat och sillan ndr kyrkorum-
met, och en sakral konst, vilken forfattaren beskriver som "bestillningsar-
beten av inte alltid s§ inspirerat slag”.

Elisabeth Stengird gor alltsd en negativ markering gentemot kyrkokonst
och férsamlingarna som konstbestéllare. Detta hindrar inte att hon gor en
ur flera aspekter givande genomging av just kyrkokonsten under 1900-talet;
fr&n Julius Kronberg och Olle Hjortzberg till P4r Andersson och Sven
Ljungberg. Hon tar 4ven med sirlingar i sammanhanget, som t.ex. Torsten
Rengvist som ror sig i grinslandet mellan de kristna bildformlerna och
starkt subjektivt tolkade existentiella visioner.

Det ir de olika konstnirernas tolkningar av Kristusgestalten som #r Sten-
gérds 4mne och hon diskuterar sillan "bilden i rummet”, varken ur arkitek-
tonisk synpunkt eller liturgisk. Det finns dock i hennes bildmaterial tskil-
liga exempel som skulle kunna anvindas foér sddana (betraktelser). Under
1800-talets forsta hilft forekom inte sillan en skenperspektiviskt méilad
korvigg med altarkorset centralt placerat.’® Aven bakom korset skymtade
en stitlig antikiserande stadsmiljé. Upplevelsen blev att kyrkorummet for-
langdes mot, dppnades mot, det himmelska Jerusalem. 1977 malade Par
Andersson "Den gode Herden” som fondma&lning i Haparanda kyrka: mel-
lan vildiga l6vkonfigurationer — som alltsé ersitter de pelarrader som finns i
1800-talets motsvarigheter — éppnar sig rakt fram ett solbelyst landskap, dir
Herden framtriider i en liten krets av fir. Herden, djupt placerad, avtecknar
sig mot horisonten och himlen. Kyrkorummet, annars avgrinsat av altar-
bordets och altarringens ldnga horisontaler, fir pé si sitt en stark riktning
framét, mot koret och vad som kan upplevas som en glimt av paradiset.

lkonen och det svenska kyrkorummet

lkonen, vars grundbetydelse #r bild, definieras i Nationalencyklopedin som
"helig bild i ortodoxa kyrkan” och det r i detta kulturomride, Etiopien-

15 Nifgra exempel p4 skenperspektivisk utsmyckning ar Ostra Amtervik i Vérmland, Karlshamns
kyrka i Blekinge och Sédra Sandsjé i Sméland.
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Grekland-Ryssland-Konstatinopel, som den egentligen hér hemma. Under
andra hilften av 1900-talet har det emellertid uppstétt ett starkt intresse i
Visteuropa for denna konstform, vilket lett till att ikonmaleriet hir b&de
studerats och praktiserats som aldrig tidigare och att ménga kyrkor, dven i
Sverige, pryds av ikoner eller ikoninspirerade mélningar eller mosaiker.

Orsakerna till detta nya och starka intresse var flera. Det fanns i den
svenska kyrkokonsten en med Stengirds terminologi nybysantisk strém-
ning, som tog sin borjan med Olle Hjortzbergs orientaliskt inspirerade
formsprak, starkt dekorativt och stillserat, dir forgyllning och #delstens-
skimrande firger gav det dominerande intrycket. Vidare fanns hos flera be-
stilllare och utdvare en lingtan frn det subjektiva och tillfilliga, mot det
objektiva, traditionella och eviga, fran ett svartolkat mediterande kring ett
nonfigurativt tema till ett distinkt formsprék och en helig gestalt eller be-
rittelse. Bildframstillningar som kunde hirledas till dldsta kristen tid kom
d4 i fokus. P& 1960-talet borjade turistresor till bl.a. Grekland i storre skala
och ménga kom d4 i kontakt med ikoner i kyrkor och p& museer. Resultatet
blev att ikonméleriet vann insteg dven i svenskt kyrkokonstnirligt ska-
pande, i synnerhet pd 1970-talet, men 4ven fortsittningsvis. Detta stoddes
ocks& genom ett pafallande stort lekmannaintresse — och SKS-kurser om
ikonméleriets teori och praktik uppstod pa ménga hall i landet.

Det var dock inte allra férsta gdngen som ortodoxa ikoner nddde svenska
kyrkorum. Det finns ett par, visserligen marginella, men intressanta och
avsevirt ildre exempel, bdda knutna till familjen De la Gardie. Nar harfo-
raren Pontus De la Gardie 1580 firade brollop i Vadstena klosterkyrka med
Johan IlI:s fordktenskapliga dotter Sofia Gyllenhielm, skinkte han en stor
ikon framstillande Maria och barnet dit. Malningen finns nu p4 National-
museum. Sonen Jakob De la Gardie, som ledde inte alltfér milda krigst&g i
osterled, hotade Moskva och belidgrade Novgorod linge, skiinkte en ikon
forestiillande Johannes Doparen till Veckholms kyrka, familjens gravkyrka,
i Uppland, dir den fortfarande finns p4 plats, vid dopfunten!

Efter ryska revolutionen skinktes den s.k. Aschbergska samlingen, en av
de storsta samlingarna av ryska ikoner utanfor sjdlva Ryssland, av bankiren
Olof Aschberg till Nationalmuseum. I Stockholm finns allts& mojlighet att
i original studera storslagna, heliga bilder ur den 6stliga traditionen. Négra
exempel ur kollektionen, liksom ett betydande antal ur norska samlingar,
publicerades av Helge Kjellin pd 1950-talet i Ryska ikoner i svensk och norsk
dgo (1956). Detta torde ocksa ha bidragit till det starkt kade intresset for
denna konstform i Sverige. Ulf Abel, som ansvarar for samlingen p& Natio-
nalmuseum, har utkommit med Ikonen — bilden av det heliga (1988) som
presenterar ikonkonsten i brett perspektiv dven med hénsyn till liturgi och
rum.

Hur ser en svensk ikonmalare p4 sin uppgift och sitt férhallande till tra-
dition och nutid? Henrik Johnsén har gjort en nirstudie av Erland Forsbergs
attityder och intentioner i seminarieuppsatsen Mellan tradition och nyska-
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pelse — en analys av tkonmdlaren Erland Forsbergs tankar om ikonmdleriet i
svensk kontext (1999).16 Av Johnséns undersdkning framgér hur en ikonméa-
lare ser pd sin uppgift och situation nir det giller att framstilla bilder for
kyrkorummet. Forsberg menar att lyhérdhet och dialog dr nédviandiga for-
utsattningar och grunder f6r sdvil motivval som det bildmaissiga utférandet.
Konstnirens avsikt ér att ikonen skall integreras i kyrkorummet och i guds-
tjinsten. Bestillaren och rummet pdverkar motivvalet i hogre grad #n form-
spréket, dir Forsberg foljer ikonkonstens traditioner. En anpassning dr dock
att inskriptionerna utférs pa svenska.!?

lkonkonsten har alltsd utgjort en viktig faktor i de svenska kyrkornas
bildutsmyckning frdn 1970-talet och framat. Sedan dess har ytterligare en
faktor tillkommit: den omfattande invandringen frin linder dir ikonkon-
sten dr vital, frimst Mellanéstern och norra Afrika. Kristna méinniskor frn
dessa linder soker sig nu i ganska hog utstrackning till svenska kyrkor och
har dir, i synnerhet nir de inte forstar sirskilt mycket av det som lises eller
predikas, behov av att méta de motiv och det bildsprék som de ér vana vid.
Dettta kan d& och d4 leda till konflikter med t.ex. en helsvensk férsamlings-
styrelse, vars ndgot aldriga medlemmar #r fostrade i den svenska modernis-
mens estetik och darfor ifrigasitter sval ikonernas konstnirliga halt som
deras hemortsritt i ett svenskt kyrkorum.

Kyrkan och den postmodernistiska konsten

Fran 1970-talet och framét har den modernistiska konstens sjilvklara domi-
nans inom vésterldndskt konstliv sakta underminerats och fér en tid ersatts
med postmodemistiska stromningar; en heterogen samling av tendenser
inom konstviirlden. N&gra kinnetecken inom postmodernismen &r ifriga-
sittandet av konstbegreppet, tendensen att tillméita den konstnirliga arte-
fakten mindre betydelse och den konstnirliga handlingen som s&dan allt
storre vikt, liksom betraktarens reaktioner.

Konstverket trader ut ur sitt vanliga sammanhang — det avviker frn upp-
giften att enbart betraktas och fungera som féremal for i férsta hand estetisk
njutning — och méter istillet publiken som ett ofta inte sirskilt milt tilltal i
nya och ovanliga sammanhang. Ett stort problem under hela 1900-talet har
varit det stora avstdndet mellan den nyskapande konsten, som visas i konst-
hallar och gallerier, och konsten i kyrkorummet eller for évrigt all offentlig
miljo.

Under 1900-talets tvd sista decennier fanns det ett nytt intresse hos
konstnirerna att komma in i kyrkorum med avantgardistiska verk, girna i
form av installationer, som alltsd ar konstverk dédr rummet samverkar med

16 Henrik Johnsén, Mellan tradition och nyskapelse — en analys av ikonmdlaren Erland Forsbergs tankar
om ikonmdleri i svensk kontext, B-uppsats vid Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universi-
tet, vt 1999

17 Johnsén, 1999, s. 12
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det/de utstiillda objektet/objekten till en avsedd konstnirlig helhet. Kyrko-
rum har ocks3 i flera fall fatt fungera som tillfilliga utstillningshallar. Detta
har upplevts pd olika sitt av forsamlingar och enskilda. Ibland har man
tyckt att konst i en del eller delar av kyrkan har stort eller distraherat an-
dakten, ndgon ging #dven profanerat rummet. Men i de fall d& forsoken har
lyckats, har manga upplevt utstillningarna som forkunnelse eller inspira-
tion till meditation.

5. HAR KYRKAN TILL UPPGIFT ATT FRAMJA GOD KONST?

Installationer i kyrkorum, utstillda konstverk med rummet som utgdngs-
punkt och referens, i vissa fall gudstjénster i anslutning till utstillningspro-
jekten, har av manga upplevts som kontroversiellt. Samtidigt har det sikert
manga ginger skapat kanaler mellan nyskapande konstnirer och kyrkorum
och gudstjinst. Det postmodernistiska direkta tilltalet har skt manniskor
att vinda sig till och den kyrkliga miljén har erbjudit mycket av bild och
konsttradition att inspireras av och anspela pé.

P4 den klassiska frigan om kyrkan har till uppgift att skapa kultur, har
givits svaret att kultur &r ngot som kyrkan bidrar med s.a.s. i forbifarten.
Kultur #r inte malet fér kyrkans verksamhet, men ett resultat. Sanctus-
melodier, vévda mattor, mosaiker, nattvardskarl i silver eller altarkrucifix
tillkommer inte f6r att géra forsamlingen mer kulturellt medveten, utan for
att fylla syften inom liturgi och gudstjinstrum. Andd kan de mycket vil
befinnas vara konstobjekt, i sinom tid.

Det finns tre tinkbara forhéllningssitt i kyrkligt konstliv. Det forsta for-
héllningssittet dr att bevara och forvalta en tradition. “En kyrka skall
kunna beritta sin historia och visa sina skatter”, sade en ging antikvarien
Sigurd Curman. Kyrkobyggnaden, dess bilder och féremal r vitala delar av
det kyrkliga, kulturhistoriska och konsthistoriska arvet. Detta 4r fér uppen-
bart och angelsget for att kunna férsummas. Aven pé ett annat plan finns
arv att férvalta: attityder till det heliga s som det tar form i eller represen-
teras av byggnader och bilder. ”Inte dyrka, men vérda”, sade de kristna
koncilierna om hur man skulle férhalla sig till bilden av det heliga.

Det andra forhéllningssittet skulle kunna vara viljan att férnya. Det dr
samtidigt viktigt att fr&n kyrkans och férsamlingarnas sida vara lyhord for
tiden, dess sprdk och uttrycksformer, att kunna engagera arkitekter och
bildkonstnirer.

Konsten skall utmana, det #r det tredje forhallningssittet. Uppfattningen
att bade kyrkan och konsten ibland behover hoja rosten for att bli upp-
mirksammad har naturligtvis visst fog for sig. Men frigan 4r vad och vem
man utmanar. Ecce homo-utstillningen i Uppsala domkyrka hésten 1998
upplevdes av ménga som provokativ eller rentav blasfemisk. Sirskilt in-
vandrarkristna visade starka reaktioner. For manga av dem ér tanken helt
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frammande, att den konstnirliga intentionen eller t.o.m. den diakonala av-
sikten skulle kunna vara 6verordnad rummets och motivens helgd.

Det finns tvé negativa attityder i synen p& kyrkorummet. Den ena inne-
bir att visa att det inte finns nigra heliga rum. Den andra innebir att det
sakrala rummet tal vad som helst och att det ar forsamlingens behov, idéer
och nycker som skall tillfredsstillas inom dess viggar.

6. KAN KYRKAN TOLKA TIDENS TECKEN?
HAR KYRKAN FORMAGA ATT FORA DEN DIALOG SOM
T.EX. DAGENS BILDFORMER FORUTSATTER?

Millennieskiftet har inneburit en stor omstillning for Svenska kyrkan, vars
relation till staten fordndrats. Detta torde medféra att Svenska kyrkans roll
som bestillare av arkitektur och bildkonst minskar. Orsakerna #r flera. Det
har byggts mycket under 1900-talet, inte minst under dess andra hilft. Be-
hovet av nya kyrkobyggnader &r nu knappast sérskilt stort. Kyrkans eko-
nomi har mirkbart férsdmrats under den senaste tiofrsperioden och det
finns ingenting som séger att inte denna process kommer att fortsitta och
antagligen forstirkas.

Men det dr ocks$ litt att forestilla sig positiva aspekter av den férindring
som #r pd vig. Det kommer att finnas plats fér mera av frivilliga insatser av
individer och grupper, fér donationer m.m. Behovet av informella kontak-
ter, métespunkter och nitverk kommer att 8ka. Globalisering och kontinu-
erlig inspiration fr&n frimmande men nu nira kulturer kommer att p&verka
ocksd kyrkokonsten. Efterfrigan p4 tillflyktsorter, p& heliga platser och sak-
rala rum kommer med storsta sannolikhet att tillta i takt med att vilsenhe-
ten och oron vixer. Kanske kommer det ocksd att finnas efterfrigan pé
storre gester. Mycket talar for att monumentet, den storslagna bildmanifes-
tationen, ar pé vig tillbaka, eftersom driften att bli sedd i en kaotisk tid och
hégkommen efter den vixer sig allt starkare.
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Summary

There has been an intensified interest during the second half of the 20th
century in topics and problems concerning church art and ecclesiastical
architecture. Quite different from ancient cult the room, space limited by
walls, is fundamental to Christian liturgy. During the reign of emperor Con-
stantine, early 4th century, the standard model of church building and
church interior developed—a model which is still relevant despite numer-
ous variations.

The first discussions about appropriate church types and church art took
place in Sweden in the 19th century. The perspective was mainly historical;
i.e., which aesthetic tradition was to be followed, e.g. the classic or the
medieval one. Furthermore, it was stated that art and cult are closely re-
lated. The architect Helgo Zettervall, for instance, head of Overintendents-
ambetet (The Office for Public Building), practised decidedly neo-Gothic
principles. Around 1900, such opinions and practises seemed outdated. For
a long time, until after the middle of the 20th century, the churches and
interiors of the previous century were almost totally neglected by art histo-
rians, who generally favoured modernist views.

The first art historian to rediscover the values of 19th century church
buildings was Géran Lindahl, who in 1955 published his Hogkyrkligt, ldg-
kyrkligt, frikyrkligt i svensk arkitektur 1800-1950 (High Church, Low Church,
Free Church in Swedish Architecture, 1800-1950). He was followed by
other scholars, who discussed aspects of 19th century church architecture.
However, church art dating from the same time was mostly unconsidered.

After World war II, there was a deep and renewed interest in liturgical
aspects of contemporary church architecture, in Sweden perhaps first no-
ticeable in Axel Rappe’s thesis Domus ecclesiae — studier i nutida kyrkoa-
rkitektur (1962) (Domus Ecclesiae—Studies in Contemporary Church Ar-
chitecture). The liturgical and theological principles were after him propa-
gated by the influential Lars Ridderstedt, head of the Bureau of Smaller
Church Buildings, who from time to time co-operated with important
Swedish architects, e.g. Peter Celsing and Sigurd Lewerentz. Their exclu-
sive aesthetic principles and church building practices differed from those
of Swedish modernism in general, which was characterized by human
equality and well-being. This can be read in Ridderstedt’s doctoral thesis
Adversus populum (1998).

World war II and the destruction of monuments in Europe caused a new
interest in the art of glass painting, which also in Sweden resulted in mod-
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ernist glass-paintings in the 1950’ and 1960’s. The most extensive project
of this kind was Bo Beskow’s adorning of the windows in Skara cathedral,
documented by Ann-Marie Silde (1988). 20th century pictorial represen-
tations and interpretations of Christ were analysed by Elisabeth Stengérd in
her thesis Sdsom en manniska (1986) (As a Human Being); her main theory
being a difference between sacral art and religious, subjective art, the latter
being more innovative and thus of higher artistic value.

Icon painting and icon paintings became a main interest favoured within
church art from about 1970. The distinct sacred motifs, the non-individual-
istic aesthetic character of the icons, and the oecumenic aspects made these
representations occur in almost every late 20th century church and occa-
sionally even in the older ones.

One problem, which has been obvious in 20th century art, is the differ-
ence and distance between avant-garde art on the one hand, and public art
including church art on the other. During the last two decades of the 20th
century, however, there was a tendency among artists to enter churches and
to exhibit objects and installations within the church walls, thereby mak-
ing use of the qualities of sacred space.

There are at least three attitudes towards churches and church art. The
first one is about preserving. Church buildings, pictures, decorations, and
objects are vital parts of the cultural, national, and artistic heritage. The
second attitude is the ambition for a continuous renewal and a sensitivity
for contemporary art and culture. The third one is about provocation as an
inherent aim of art. Both art and church may sometimes need to speak in a
louder voice, to be more offensive, but it is important to be able to discern
and avoid blasphemy. Linked to the tendency of provocation, there are two
negative attitudes regarding churches; one holding that there are no sacred
spheres anywhere, the other saying that sacred spaces can bear anything.

However, care and understanding has dominated the attitudes of the
members of the Church of Sweden vis-a-vis older as well as newer church
buildings. According to recent investigations this attitudes will prevail well
into the 21th century.
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