Helig teater — om liturgin som drama

Av Soren Bolander

SPELOPPNING

Nir jag vid ett tillfille berdttade for en kollega att jag i min ungdom ville bli
skddespelare, men blev prist, replikerade han: "Men det 4r val nistan
samma sak?”.

Atminstone en sak har skddespelare och prister gemensamt. B&da kate-
gorierna &r berittare och berittar pd likartat vis. De gestaltar texter i bade
ord och handling; sk&despelare en pjis, prister en liturgi.

Konsten att gd i kyrkan ir titeln pd en TRO & TANKE-volym frén 1994
med rapporter frén ett religionssociologiskt projekt i Goteborg. I den avslu-
tande artikeln, skriven av Owe Wikstrom, fors en teoretisk diskussion om
gudstjanstens psykologi. Vad 4r en gudstjénst ur religionspsykologisk syn-
vinkel och vilka psykologiska funktioner kan den tinkas fylla? Wikstrom
stiller upp en psykologisk teori om individens gudstjanstupplevelse. Han
ser gudstjinsten som:

ett stiliserat rollspel inom en religiés sprakvirld [...] Liturgin utgér ur ett social-
psykologiskt perspektiv en stiliserad pjis med fasta roller, en religitst legitimerad
beteendestruktur inom ett givet fiktionskontrakt. (Konsten att gd i kyrkan, s. 213,
216)

Wikstrom gor sedan en avancerad jamforelse mellan liturgin och teatern.
Hans text ger mig impulser till ett férdjupat studium av relationen mellan
gudstjénstens och teaterns b&da virldar.

P4 andra stillen i den hir skriften skrivs det om kyrkospelet som en
kyrkans teaterform, dock till karaktiren dven det en gudstjinst. Avsikten
bakom denna artikel #r att undersoka liturgin som drama. Vad har litur-
giska och teatrala hindelser gemensamt och var upphor likheten? Efter
négra definitioner och avgrinsningar ger jag forst exempel pd jamforelser
mellan gudstjianst och drama i teologisk litteratur. I avsnittet "Ett drama i
dramat” visar jag hur Jesushistorien hos ndgra forfattare uppfattas som ett
drama i betydelsen v&ldsam och spinnande berittelse. I det fjirde avsnit-
tet inleder jag jamforelsen liturgi-teater under synpunkten fiktions- res-
pektive troskontrakt. Jag gor sedan bl.a. med hjilp av Brocketts teaterhis-
toria en sammanfattande jimforelse mellan teaterns och liturgins grunde-
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lement och avslutar med en beskrivning av tvé betydelser i uttrycket "he-
lig teater” samt med négra tankar kring gjorda jimférelser mellan teater
och drama.

DEFINITIONER OCH AVGRANSNINGAR

Med liturgi menar jag i det foljande, om inget annat anges, den huvudguds-
tjanst med nattvardsfirande — fortséttningsvis dven kallad "missan” — som
forekommer i de s.k. liturgiska kyrkorna i kristenheten. Till dessa hor
Svenska kyrkan och andra lutherska kyrkor, anglikanska kyrkor, den ro-
mersk-katolska och 6sterns ortodoxa kyrkor. Det utmirkande for dessa kyr-
kor #r forekomsten av officiellt antagna gudstjinstbécker med mer eller
mindre rikt utarbetade liturgier. Gudstjénsterna i dessa kyrkor dr tydligt
handlingsinriktade. "Liturgin #r inte handlingar som illustrerar orden. Liturgi
dr den handling genom vilken Kristus firas och blir samtida” (Gudstjinsten
som centrum, s. 99).

Motsatsen #r de exklusivt forkunnelseinriktade kyrkorna i kristenheten.
Huvudvikten ligger vid férmedlingen av det gudomliga ordet och den fria
karismatiska bonen. Officiellt antagna gudstjinstbécker saknas i dessa kyr-
kor.

Med ordet drama avses i artikeln dels en teaterhindelse, dels drama =
epos — vanligen en medryckande och spiannande berittelse. Naturligtvis ar
det det teatrala dramat som i artikeln utgér utgdngspunkten for jamforelsen
med liturgin, men ocksd det episka, kristna dramat i Nya Testamentet och
dess biring p4 liturgin behandlas i det féljande.

Vid jamforelsen mellan liturgin och dramat kommer jag att fokusera pé
det som forenar dem, ndmligen de teatrala elementen. Vilka dessa ér, kom-
mer att framg& av avsnitt 5. Vid jimforelsen triader skillnaderna mellan
liturgi och teater tydligt i dagen. De bada orden teater och drama anviinds i
artikeln synonymt.

Teatral #dr ett dubbeltydigt ord. Ordets grundbetydelse (som anvints
ovan) 4r "till teater hérande”. S4 &r t.ex. dialoger eller gester mycket tea-
trala element. Ordet har ocks8 en pejorativ innebérd och betyder d& nigot
som inte kinns dkta i sitt sammanhang. Hela méssan kan av somliga mén-
niskor uppfattas som teatral. Att kli ut en prist i skrud uppfattas som teater.
Ceremonier och béner som stindigt upprepas uppfattas som déda former
utan dkta liv. Jamférd med en konstlds och avskalad gudstjinst med spon-
tana boner kan missan kdnnas som ett utanverk for kristna tillhtrande
forkunnelseinriktade traditioner.

Jag har kallat min artikel Helig teater. Uttrycket dr hamtat fr&n en bok av
Christopher Innes frdn 1982, Holy Theatre, Ritual and Vanguard. Hir ger
Innes en presentation av den franske diktaren och teatermannen Antonin
Artaud (doéd 1948) som priglade uttrycket "helig teater”, med vilket han
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karakteriserade vissa avantgardistiska iscensittningar. I protest mot den
borgerliga, klassiska teatern producerade Artaud sjilv en s.k. "grym” teater.
[scensittningarna var primitiva ceremoniel eller magiska ritual som omslét
sk&despelare och &sk&dare i en tit gemenskap. Kroppssprak, ovanliga scen-
bilder, ljud och ljus bildade tillsammans ett sprék, éverligset det talade or-
det, och fungerade som en chockterapi. M&let var att bryta ner dhérarnas
tanke och logik och frigéra omedvetna drifter och kénslor hos &skadaren.
En teaterhindelse kunde innefatta 6gonblick av vad Artaud kallade "grym
helighet”(The New Encyclopaedia Britannica, art. Artaud).

Artaud anvinder ordet helig i en dverférd och sofistikerad mening. I min
artikel star uttrycket helig for ndgot helt annat. Helig teater fir i vart sam-
manhang bli en metafor fér den heliga nattvardsliturgins teatrala sida.

Négra ord ma3ste sidgas om liturgins egenart. Nir jag presenterar liturgin,
kommer utgdngspunkten att vara de liturgiska béckerna och det sprak som
dar anvinds. Liturgin talar den gemensamma trons sprik. Liturgin anpassar
sig inte efter vad den enskilda tror, tinker eller kinner. Den vill pd ett
fulltonigt sitt beskriva kyrkans tro. Liturgin dr egentligen inte missione-
rande, utan till f6r dem som vunnits for kristet liv och kristen tro. Stig
Lindholm skriver:

..ndr en sliten vardagsminniska kommer till missan och deltar i den, blir hon
undervisad om hur det borde vara. Missan ger ett ménster fér hur hon borde tro,
tinka och kinna. [...] Det #r denna egenskap hos méssan, som #r vird en annan
beteckning #n teater. Méssan erbjuder 4t var och en, som #r angeldgen att leva i
den kristna tron, en stor och djup trygghet — namligen att séndag efter sondag &
stiga, sjunga, gora det riktiga och pa s4 sitt fir det levandegjort till ett sgonmiirke
for sig sjalv... (Lindholm, Den svenska hégmassan, s. 208)

Avsikten med liturgins trosformuleringar #r att enskilda méanniskor skall
kunna vixa och fostras djupare in i kyrkans tro och liv.

... ingen gemenskap kan bestd, om icke de, som tillhor den, 4r villiga att gd in i

den, tinka och siga "vi”, icke "jag”. Dirfor stiller missan den enskilde infor
uppgiften att offra ett stycke av sig sjilv for det helas skull. Méssfirning &r en
6vning i kristen gemenskap. (Lindholm, Den svenska hégmiissan, s. 10)

LITURGIN SOM DRAMA HOS NAGRA FORFATTARE

Den ortodoxe teologen Nicolas Zernov presenterar liturgin som en samlad,
dramatisk handling genom vilken hela Kristi liv pd nytt framstills av {or-
samlingen (Zernov s. 56ff). Pristen, diakonen och férsamlingen har sir-
skilda roller i det gudomliga dramat som har tre akter, motsvarande lika
ménga faser i Kristi liv. Den forsta akten forestiller Kristi férdolda liv i
Nasaret, den andra pdminner om hans undervisning och likedomsunder
och den tredje — "de troendes liturgi”— firar de sista hindelserna i hans liv:
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nattvarden, korset, déden, uppstdndelsen, himmelsfirden och Andens an-
komst. Dessa hiindelser firas i liturgiskt presens och férsamlingen ér vittnen
till vad som beskrivs.

Paverkad av Zernov gor Arne Bugge i sin bok om den ortodoxa kyrkan i
Ryssland en liknande presentation av gudsjinsten "som ett drama som i ord
och handling gér Guds frilsningshistoria levande och nirvarande for for-
samlingen, ja, drar den in i den”. Bugge stryker samtidigt under betydelsen
av den symboliska tolkningen av kyrkorummet, inventarierna, orden och
handlingarna for fralsningshistoriens nirvarandegérande i liturgins drama-
tiska form (Bugge s. 154).

Ocksd Bo Giertz presenterar gudstjinsten som ett drama:

Hogmassan #r ett drama, ett sjilens drama med Gud. Dir sker ndgot. Dir finns en
levande handling med akter och mellanspel. Det #r ndgot annat 4n en lektion,
en foreldsning eller en musikalisk stimningsstund. Tre akter kan man sirskilja i
hoégmissans drama.

Den forsta akten ar beredelsen. Med utgdngspunkt i Jesajas dramatiska mote
med den Helige i templet som ledde &ver i profetens syndabekéinnelse, med-
iterar Giertz 6ver gudstjinstdeltagarnas nédvindiga botgéring nér de stills
infor den Heliges nirvaro i kyrkorummet. Guds renhet démer och brinner
dem.

”... hans hirlighet soker sig vig hit ned till mig for att géra mig delaktig
av en forldtelse och ett liv, som jag varken 4ger eller fortjdnar”. Motet med
Gud leder 6ver i bot, ldngtan efter Kristi férbarmande 6ver oss sjilva och
"ménga ofdrldsta medminniskor” (vilket uttrycks i gudstjinstens Kyrie) och
till tacksigelse (i méssans Gloria).

Hogmissans andra akt dr Ordets gudstjinst. Férsamlingen reser sig for alla
texter, "ty hér talar Gud”. Trons bekinnelse r hojdpunkten i denna akt —
predikan betraktar Giertz som en "avspinning”. Han ger en regianvisning
till sin lasare: "Ingenting #r s8 farligt som att géra kyrkan till en forelis-
ningslokal. Aven den, som kénner sig mycket litet hemma dér, bor gora allt
han formér for ate bli stilla infor Gud och vara med ocksé i altartjiansten”.
Ocksa for "konststycket att bedjande klara den allméinna kyrkobénen” ger
Giertz regi: bed den med hjilp av psalmboken ("Rér lapparna!”) och bed
den dven under vardagen.

Dramats héjdpunkt kommer i den tredje akten, "hjértat i all kristen guds-
tjanst™: Eukaristin. Ocks& Giertz betonar nattvardshandlingens nukaraktir:

Hér handlar var Herre Kristus dter med oss, enkelt och patagligt. Osynlig 4r han
mitt i vér synliga virld, lika levande och verklig stir han vid altaret som han en
géng stod i apostlakretsen. Han ricker ut sina hinder, vilsignar pd nytt sina
gdvor och bereder sig att p4 nytt ricka dem 4t sina trogna.

Missans Sanctus far en dramatisk tydning:
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Helig, helig, helig. Det #r serafernas lovsdng. Nu brusar den ned 6ver oss frin en
Sppnad himmel, ty nu har Kristus stigit ned i v&r mitt, ledsagad fr&n hojden av
den triumferande kyrkans segerjubel. Det #r vad liturgin séger oss: vi, som dnnu
dro i den stridande kyrkan pa jorden, instimma i den triumferande kyrkans eviga
korer”. (jfr. Giertz s. 68ff)

ETT DRAMA | DRAMAT

Liturgin har alltsd f6r Zernov, Bugge och Giertz en strukturell likhet med
det teatrala dramat i ett antal "akter” och en férdelning av texten i roller.
Liknande resonemang vore enkelt att finna ocksd hos anglikanska och ro-
mersk-katolska forfattare.

Ocks8 den episka betydelsen av ordet drama (= véldsam, spinnande och
medryckande beriittelse) anviinds i teologin. Ett bra exempel 4r Gustaf Au-
lén och hans anvindning av ordet i Dramat och symbolerna. Ordet drama
anvinds av Aulén med tanke p& den avgorande roll som det dramatiska
skeendet spelar i det bibliska sammanhanget. Aulén skriver:

Det som bibeln skildrar ar ett universellt drama. Den Gud, om vilken den vitt-
nar, ir en levande och handlande Gud, en Gud i stindig aktion. Detta Guds
handlande, hans 'miktiga girningar', beskrivs ssom ett handlande i kamp med
allt det gudsfientliga och foér skapelsen destruktiva. Handling kontra motstdnd
betyder drama. (Aulén s. 223).

Nyckelrollen i det kosmiska dramat har Kristus, vars livsgdrning, passion,
korsfistelse och uppsténdelse berittas i Nya Testamentet. Kristusdramat har
en avgorande betydelse for den kristna gudsbilden. Paulus ord, “alltsam-
mans har blivit skapat genom honom och till honom” (Kol 1:16), uttalar i
grund och botten det avslutande ordet om kristusdramat och gudsbilden,
nédmligen att skapelsens Gud och frilsningens Gud 4r en och densamme
(Aulén s. 305).

Ett annat exempel p& samma anvindning av ordet drama finner vi i en
text av Dorothy Sayers:

Det storsta drama som nigonsin har uppforts r kristendomens officiella trosbe-
kinnelse. [...] P4 senare &ren har den officiella kristendomen haft vad man kallar
en dilig press”. Det forsikras stindigt att kyrkorna stdr tomma darfor att pris-
terna liagger for stor tonvikt p4 liran, "trakiga dogmer”, som folk brukar kalla det.
Forhallandet ér i sjalva verket det rakt motsatta. Det 4r férsummandet av dog-
merna som ger upphov till trikigheten. Den kristna tron #r det mest spinnande
drama som nigonsin har satt ménniskans fantasi i rérelse — och dogmen ér dra-
mat. [...] Intrigen hinger p& en enda karaktir, och hela handlingen utgér svaret
pA ett enda centralt problem: Vad synes eder om Kristus? [...] Jesus var den Gud
"genom vilken virlden #r skapad” [...] han var Gud. Nu #r inte detta nigot fromt
talesiitt; det #r inte ndgot talesitt alls. Ty vad det betyder dr detta [...] att av
vilket skiil Gud 4n valde att skapa m#nniskan sddan hon var — begrinsad och
lidande och underkastad sorger och déd — s& var han hederlig och modig nog att
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ta in sin egen medicin. [...] Han kan inte kriva ndgonting av ménniskan som han
inte har kriavt av sig sjalv. Han har sjilv gitt igenom alla minskliga erfarenheter,
fr&n familjelivets vardagliga irritationer och det hérda arbetets tunga band och
bristen pd pengar till de virsta fasorna av smirta och forédmjukelse, nederlag,
fortvivlan och déd. Nér han var ménniska, spelade han ménniskans roll. [...] Om
kyrkan har ritt i sin 4sikt om honom, var den man vi hingde Gud Allsmiktig |[...]
Om detta ar trikigt, vad finns det i himlens namn d8 fér ndgot som #r virt att
kallas spannande? [...] Det har limnats 4t senare slikten att linda in denna son-
dersprangande personlighet i bomull och omge honom med en atmosfir av led-
samhet. Vi har mycket effektivt klippt klorna av Lejonet av Juda, intygat att han
var "saktmodig och mild” och rekommenderat honom som ett passande sill-
skapsdjur for bleka pastorsadjunkter och fromma gamla damer. Fér dem som
kinde honom framstod han emellertid pé intet sdtt som ndgon vatten-och-
mjolk-minniska; de hade den invindningen att géra mot honom att han var en

farlig eldbrand. (Sayers s. 7ff)

Sayers kyrkokritik kinns aktuell i en svensk kontext. Har missan i Svenska
kyrkans sammanhang “avdramatiserats” pd det sitt som Sayers antyder?
Och ér detta i s fall en anledning till den tydliga nedgéngen av besoksfrek-
vensen i huvudgudstjansterna?

Dessa ord av Wikstrém tycks antyda ndgot sddant:

1 den kyrkliga diskussionen har man ibland fsrmodat att gudstjénstlivets desakra-
lisering, historicering och pratsamma "trevlig-fiering” i sjilva verket kan vara ett
instrument for sekularisering — en sekularisering inifrén. (Konsten att g i kyrkan

s. 230)

Kristi dramatiska liv har klar biring pa liturgin. Berittelserna om Kristus ar
sjilva inspirationen till alla kyrkans liturgier. Hdndelserna under hans sista
pésk utgor den liturgiska hojdpunkten i missan. ”’Kan nigon spinning vara
storre 4n den som rider i den natt nir Kristus blev forrddd?”, fragar Olov
Hartman med tanke p& nattvardens instiftelseord (Hartman s. 8).

LITURGI OCH DRAMA: FIKTIONSKONTRAKT-TROSKONTRAKT

Vad utmirker en kristen liturgi och vad en teaterpjis? Vad forenar liturgin
mest med en teaterhindelse? Ett av svaren ligger i grundbetydelsen av ordet
drama. Ordet #r grekiskt och kommer av verbet draé som betyder handla.
Det dr p& denna betydelse som Aristoteles har byggt sin nu klassiska defini-
tion: "Ett drama dr en efterbildning av en handling genom handlande personer”.
Citatet 4r hiamtat ur Nationalencyklopedin, som framhéller att definitionen
ar for vid for att just avgrinsa en teaterhindelse, men har den fordelen att
den pekar p8 det gemensamma mellan t.ex. liturgi och drama (Nationalen-
cyklopedin, art. "Drama”).

Den stora, yttre likheten #r att en berittelse b&de i liturgin och pa teatern
gestaltas genom béde ord och handling. 1 liturgin 4r det Kristusdramat, p&
teatern manuskriptet till en pjés.
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Liturgi och drama har péverkat varandra 6msesidigt genom tiderna. I
Dionysoskulten gestaltades gudens dod, terfédelse och triumftig i parallel-
litet med naturens vissnande och blomning varje &r. Denna dramarit har i
sin tur inspirerat till andra dramainslag i samband med Dionysosfestspelen,
vilket dr upprinnelsen till det antika dramat i Grekland p& 400-talet fore
Kristus (Nationalencyklopedin, art. "Drama”).

Det gamla grekiska dramat har i sin tur p&verkat den ortodoxa liturgin.
Dess dramakaraktir har att géra med inflytande fr&n det gamla grekiska
dramat i tiden efter kejsar Konstantin, d& kyrkan gick in en ny liturgisk
situation. Liturgins dramatiska karaktir kom d& att accentueras. Ménga
analogier kan uppvisas mellan den ortodoxa, hogtidliga riten och det gamla
grekiska dramat (Schmemann, Introduction s. 128ff.).

Religionen fodde alltsa teatern. L&ngt senare i tiden skedde nigot lik-
nande inom kyrkan. Nya teaterformer utvecklades ur den kristna liturgin,
t.ex. paskspel och adamsspel. Det 4r sikert av dessa skil och andra — t.ex.
ritens nirhet till teatern — som studiet av religionsvetenskap ingér i teater-
vetenskapen vid vira universitet.

Den som ha vill ndrmare beskrivning av hur en liturgisk text kan gestal-
tas, kan hamta besked ur manga killor. Mycket upplysande 4r den i TRO &
TANKE-serien presenterade "Mer dn ord”, skriven av pristerna Bystrom
och Norrgdrd. Boken dr av sirskilt intresse, d& den fingar upp en nutida
ekumenisk samsyn p8 hur liturgin bor gestaltas.

[ forfattaren Bengt Pohjanens recension av samma bok ér féljande rader
av intresse for det som diskuteras hir:

Leif Norrgard och Jan Bystrom #r gudstjanstens dramaturgiska méastare. Som dra-
matiker, lite skidis och dramaturgisket intresserad blir jag s& gripen av boken att
jag vill anvinda den som referenslitteratur nista gdng jag arbetar med en teater-
uppsittning, vars idé 4r realism. Man gor bara rorelser som dr meningsfulla. Man
siger bara ord som betyder nigot i sammanhanget. (TRO & TANKE 1998:6,
s.183ff)

Pohjanens associationer frin framstillningen i "Mer dn ord” till teatern &r
naturliga. Bystrom-Norrgard ger stort utrymme &t just hur liturgin ska ge-
staltas utifrdn sitt eget visen. Med stort eftertryck betonar de betydelsen av
riten och symbolen, liturgins eget sprak — och didrmed det som férenar litur-
gin mest med teatern, nimligen att den gestaltar texter i ord och handling.
Med rit menar forfattarna ett handlande som upprepas, ger mening och
skapar nira gemenskap mellan de troende i gudstjiansten. Hela liturgin kan
ses som en rituell aktivitet bestdende av verbala och icke-verbala symboler.
Med en for riten typisk regelbundenhet &terkommer samma boner och
handlingar séndag efter séndag. "Detta rituella handlande ger mening och
samhorighet med Gud och de frilsningshistoriska hindelser som #r grund
for kyrkans existens” (Bystrom-Norrgard, s. 59). Symbolen ger en djupdi-
mension &t gudstjénsten, eftersom den betecknar en gudomlig nérvaro. For-
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fattarna beskriver de liturgiska symbolernas djupgiende funktion silunda:
"de 6ppnar ménniskors dgon for en verklighet, som &r storre 4n vad ord kan
utsiga” (Bystrom-Norrgérd, s. 60).

[ kapitlet "Att gestalta hogmissan” ger forfattarna utforliga beskrivningar
av miéssans liturgiska gester och rérelser. Om ingdngsprocessionens inne-
bord i liturgin skriver de t.ex.:

Processionen (oftast av kyrkvirdar, kér och liturger) #r ect symboliskt uttryck for
Guds folks samling. Den tydliggér gudstjianstens karaktir av gemensamt hand-
lande och manifesterar kyrkan som ett folk pd vandring. Dirfor borde egentligen
hela férsamlingen deltaga [...] processionen kan varieras beroende p4 dagens ka-
raktir. P4 stora hogtidsdagar kan standar béras, pd julafton julkrubbans figurer,
pd askonsdagen den aska som skall anviindas, p& paskdagen vaser med péskliljor.
Om man 6nskar skapa extra hogtid kan processionen féregds av ljusbérare och
eventuellt korsbirare, s.k. ministranter. (Bystrém-Norrgérd, s. 96)

Symbolmittade gester anvindes tidigt av kristna. P4 200-talet skrev Ter-
tullianus:

Vi kristna ber med égonen vinda mot himlen och med utstriackta hinder efter-
som vi dr oskyldiga; vi ber barhuvade eftersom vi inte har nigot att skiimmas for
[...] Vi 4r inte néjda med att stricka upp véra hiéinder som hedningarna goér, utan
vi striicker dem rakt ut i #minnelse av var Herres lidande. (Rear, s. 3)

Den st3ende stillningen forklaras omkring &r 150 av Irenzeus: "P4 sonda-
garna blir vi stdende for att visa att vi har uppstatt med Kristus och att han
i sin ndd har befriat oss fr&n synd och dod” (Rear s.3).

Andra rituella gester med gamla anor som férekommer i liturgiska kyrkor
ar:

— Den djupa bugningen vid intriadet i kyrkorummet som #r en halsning for
den osynligt nédrvarande Kristus.

— Pristens dltarkyss som uttrycker tillgivenhet mot den osynligt nérva-
rande; om man vill 4r den en sinnebild fér brudens-kyrkans kirlek till
brudgummen-Kristus, en "brudkyss”.

— Att gora korstecknet i missans borjan uttrycker att den firas bide i Kristi
och Treenighetens namn och nérvaro.

— Under bonen om Andens nedstigande 6ver brodet och vinet héller pris-
ten hinderna 6ver gdvorna.

— Prastens upplyftande/elevation av nattvardsbrodet och kalken med vinet
under nattvardsbonen uttrycker tron pd att gdvorna nu blir bérare av
gudomlig nirvaro. De lyfts upp for att ge férsamlingen méijlighet att till-
bedja Kristus. Prastens kndfall i samband med elevationerna uttrycker
djup vérdnad for den Nérvarande.

— Efter forvandlingen foljer fridshdlsningen som gar frdn altaret till alla nér-
varande; hilsningen sker genom handslag eller en litt omfamning med
orden "Herrens frid”. Fridshilsningen har biblisk férankring (Rom.
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16:16) och ir en starkt betydelsebiarande rit. Den uttrycker den vilja till
forsoning och kirlek som méste vara foljden av en ritt firad eukaristi.

Gestaltandet utmiirker alltsd bade en liturgisk forsamling och en skadespe-
larensemble, men det finns en viktig skillnad. Sk&despelarnas gester, rorel-
ser och mimik har inte liturgins symbolmittade funktion. Kroppsspriket
samverkar med orden for att levandegéra pjdsens handling, s8 att vi dras in
i den. Det utmirkande for en teaterférestillning fangas upp i det drama-
turgiska uttrycket fiktionskontrakt. Vad det innebér forklaras av Wikstrém
pa foljande sitt:

Ordet fiktionskontrakt hénvisar till den kollektiva "omdefinition” av verklighe-
ten som besokare ingdr i i samma stund som ljuset i teatersalongen slicks och
scenen lyses upp. Skidespelarna skapar en illusorisk och fiktiv virld och &ska-
darna gir med pd denna. En teater skulle inte kunna existera om inte skadespe-
lare och publik gick in i sddana kontrake. Interimistiskt séitter man parentes om-
kring den vardagliga virldens verklighet och gér in i spelets. (Konsten att g8 i
kyrkan, s. 216)

Skadespelarna gestaltar en fiktiv virld pd scenen, de "leker” under spelets
ging att de befinner sig i en annan verklighet.

Det som hinder p4 den kyrkliga ”scenen” kan ocks4 kallas lek. Romano
Guardini beskriver i Vom Geist der Liturgie, 1957, liturgin som ett spel eller
en lek infér Guds ansikte, som de troende gér in i med frihet och helig
munterhet. Men om det &r lek, s 4r det en lek i ett rum dir Gud finns pé
riktigt. Den gudstjinstfirande forsamlingen upprittar ete troskontrake. For
kristen tro dr Kristus narvarande eftersom han sjilv har lovat det. Guds-
tjansten ir ett verkligt mote med Gud fér de troende. Kyrkan forlitar sig pa
Kristi ord: "Ty dér tv4 eller tre 4r samlade i mitt namn &r jag mitt ibland
dem” (Matt. 18:20). Wikstrom anvinder ordet fiktionskontrakt ocksd om
liturgin (Konsten att gd i kyrkan, s. 222). Det kan mojligen ske ur n&got slags
religionspsykologisk synvinkel. Ur trons synvinkel dr det inte mojligt.
Gudstjansten skulle helt forlora sin mening, om det inte vore sant for delta-
garna att liturgin #r ett verkligt méte med den Gud de tror pé.

Dramats samtidighetskaraktdir forenar det med liturgin. "Dramats handling
formodas dga rum i samma 6gonblick som vi (dskddarna) tar del av den ... den
utspelas i ett mellanménskligt omrdde i handlande méinniskors méten med varan-
dra...” (Nationalencyklopedin, art.”Drama”). Publiken kdnner sig alltsd
samtida med det som utspelas p4 scenen. Den dras in i skeendet. Det far
nukaraktar.

En liturgiker kan tala om "liturgins idag”. I Anders Piltz Honung ur klip-
pan, kapitlet "Tiden och bénen”, visar han hur avstdndet i tid och rum
upphiivs mellan Kristus och de kristna i gudstjdnsten . "Kyrkan inbjuder
minniskan att identifiera sig med personerna kring Jesus” (Piltz, s. 135).
Gudstjinstens idag klingar i minga liturgiska sdnger. Piltz ger flera goda
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exempel pd deras presenskaraktiir; Jesus frdn Nasaret gér hir fram” eller
"Det helga brod pé altarbordet vilar, som Jesus sjilv en gdng i Betlehem”.
Med poesins hjilp forsitts bedjaren till forgdngen historisk tid, som om
tidsskillnaden vore upphévd.

P4 ett liknande sitt blir kyrkodrets evangelieldsningar verbala ikoner,
som l&ter forsamlingen mota Kristus i det frilsningsdrama som innebir liv
eller dod for alla minniskor [...] Nar jag lever mig in i gudstjansten till
dminnelse av Kristi fodelse i Betlehem hénder samtidigt ndgot i mig: Kristus
fods i mite hjarta. Jag blir Maria. (Piltz, s. 136ff).

De liturgiska sdngerna och bonerna ér ett direkt tilltal till den osynligt
nirvarande: "Herre, forbarma dig”, Vi lovar dig, vi vilsignar dig”, "Vilsig-
nad vare han som kommer i Herrens namn...”, ”Ge oss din frid” o.s.v.

Samma presenslika karaktir har instiftelseordens "Detta dr min kropp
som blir utgiven for er” och "Denna kalk dr det nya forbundet genom mitt
blod”. Sarskilt i katolsk och ortodox rit betonas nattvardshandlingen som
en handling i méssans nu. De liturgiska texterna i t.ex. romersk-katolsk
tradition uttrycker detta sd starkt att det i méngas 6ron klingar som om
kyrkan offrar Kristus p& nytt. S4 4r inte fallet. Nattvarden ér ett sakramentalt
offer av bréd och vin som under riten férvandlas till Kristi kropp och blod.
Den som bir fram gdvorna (som ar symboler fér de troendes liv) och 8stad-
kommer forvandlingen &r ytterst sett den osynligt nirvarande Kristus (och
Anden) genom sin kyrka som dr hans kropp. Pristen spelar inte rollen som
Kristus, utan representerar honom, handlar i hans stille i riten. Ett vittnes-
bord om hur realistiskt en katolsk priist uppfattar detta, finns i en predikan
av Wilfrid Stinissen, héllen vid hans 50-8rsjubileum som prist. Han skriver:

Vi prister har mycket att ge, inte for att vi har ndgot i eller av oss sjilva, utan for
att vi har fict tillgdng till Guds skattkammare. Vi har f&tt en nyckel med vilken
vi kan &ppna denna kammare s att vi frimodigt kan dela ut Guds skatter. Ja, vi
fér ull och med dela ut Gud sjdlv. Detta #r pristens stora glidje. (Karmel 2001:4).

Aven i luthersk tradition betonas starkt att Kristi kropp och blod #r reellt
nirvarande och verksamma i det liturgiska skeendet.

TEATER OCH LITURGI: EN SAMMANFATTANDE JAMFORELSE

Oscar G. Brocketts History of the Theatre ger méjlighet till en fylligare jam-
forelse mellan teaterns och liturgins virldar. Med hjilp av hans presenta-
tion av teatern som institution ser man vad som férenar liturgi och teater,
men ocksd vad som skiljer dem &t.

The theatre is an extremely complex institution, since it encompasses playwriting, direc-

ting, acting, costume, makeup, scenery, lighting, properties, theatre architecture,
machinery, special effects, management, audiences, and criticism. (Brockett s. xi)
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Av dessa teatrala element 4r naturligtvis inte alla lika oumbirliga, t.ex.
klader, makeup och rekvisita. Sjilva teaterhandlingen kan (enligt teaterpe-
dagogen och regisséren Séren Larsson i ett samtal kring denna artikel) be-
gransas till tre huvudelement: aktirer, spelplats/scen samt dskddare.

Innan jag gdr in pd teaterns respektive liturgins mera institutionella niv4,
gor jag ndgra anteckningar om den avskalade, enkla liturgin i linje med
teaterpedagogen Jerzy Grotowskis "poor theatre”. Grotowski (1933-1999)
ville i protest mot den traditionella teatern avst fran allt utom skadespe-
lare och &skidare. Smink, scenklader, kulisser, teatermaskiner, allt sadant
eliminerades. Skidespelaren skulle vara hinvisad uteslutande till sin egen
skapande forméaga.

[ Nya Testamentets urkyrka kan man tala om "poor liturgy”. De troende
samlades p& "Herrens dag” till brédbrytandet, ett namn pé nattvardsfirandet
(Apg 2:42). Den dag och tid de kristna firade gav liturgin en mycket speci-
ell karaktir: strax fore gryningen till veckans forsta arbetsdag, den veckodag
da Herren uppstod. Platsen — den liturgiska scenen — var koksbordet i olje-
lampors sken i huset hos ndgon av de troende. Orden och sdngerna som
anvindes himtades ur minnet, men med tiden kom hiften med Jesusord
eller apostoliska brev. Bénerna formulerades fritt enligt det judiska bénesit-
tet. Forebilden till gudstjinstens forsta del var synagogans bénegudstjinst,
till vilken fogades den av Méstaren sjilv instiftade nattvarden. Gudstjénst-
ledaren gjorde samma gester som Mistaren i den natt d4 han blev forradd:
tog de framburna gévorna — vardagsbrédet och vinet — tackade enligt den
judiska berakd-bonen — i vilken (troligen) instiftelsen ingick — brot brodet
och gav de férvandlade gdvorna de forsamlade att dta. Atbérderna i det
liturgiska skeendet var f& men talande: celebrantens gester vid nattvards-
handlingen, kommunionen av gvorna samt fridskyssen (Rom. 16:16), del-
aktigheten i sdngerna och bénerna. Den kroppsliga nédrheten var stor. Man
bad om Herrens nirhet: maranatd — du vér Herre kom.

Det teatrala i urkyrkans nattvardsrit 13g i de enkla handlingarna, gesterna
och dialogen med Herren och mellan deltagarna, de delade hilsningarna,
bénerna och singerna.

Ocks4 idag kan liturgin firas i denna avskalade form. Det kan ske i ett
hem, p4 ett sjukhus eller i en smutsig barack — som i denna berittelse i ett
brev frdn en tysk soldat till hans féraldrar om en nattvard nira ett slagfile
vid Stalingrad i Ryssland under andra virldskriget:

Julaftonen firade elva kamrater i stilla andakt i en nigot s nir oskadad barack.
Det var inte s litt att finna dem bland alla dessa fértvivlade soldater, som tycker
alle 4r hopplost och som séger att de blivit forridda. Men dem som jag hittade,
kom girna, med glatt hjsirta och 6ppna sinnen. Det var en egendomlig férsamling
som firade Kristi fodelses fest. Det finns manga altaren i virlden men sikerligen
inget som ir enklare 4n detta: | gdr fanns det fortfarande négra granater kvar i
13dan, som jag anvinde.

Jag laste evangelisten Lukas julberittelse [...] Jag gav dem hért, svart brod som
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Kristi sanna lekamen och bad om ndd och férbarmande f6r dem. Ménnen satt p&
pallar och hukade sig p& marken och s&g upp p& mig med stora 6gon i sina ut-
hungrade ansikten. De var alla unga, bara en var 51 &r gammal. Jag &r mycket
tacksam for att jag fick trosta dem och ge dem mod. Till slut tog vi varandra i
hand och lovade att om n8gon av oss kom levande frin kriget, skulle han stka
upp de andras anhériga och beritta foér dem, hur vi firade julaftonen 1942.

M3 Gud hélla sina hinder 6ver eder, kira forildrar, ty det lider mot aftonen
[..] Vikommer att g8 ut i natten [...] Men vi ser inte ut i en natt utan slut. Vi ger
véra liv tillbaka i Guds hand. (Lindholm. Jesus frin Nasaret, s. 77f.)

I dessa bada skildringar befinner vi oss lngt ifrn den institution som liturgin
blev efter ndgra &rhundraden av kyrkans historia. I Brocketts beskrivning av
teatern finns mycket som pdminner om den institutionella liturgin. Fortsétt-
ningsvis gor jag en jimforelse mellan négra av de viktigaste teatrala elemen-
ten i Brocketts lista och deras motsvarigheter i de liturgiska kyrkorna.

"Playwriting” — skddespelets manus — motsvaras av de liturgiska béckerna.
Ur ett skadespelarperspektiv skulle man kunna kalla séndagsliturgierna for
de olika kyrkornas "1angkorare”. De har enligt kyrkoledningen s& bra texter
att de t&l att upprepas med variationer varje helgdag pa den kyrkliga sce-
nen.

Liturgiska bocker kom in sent i kyrkans historia. Den dldsta kyrkan hade
endast bokrullar eller hiften med bibelns bécker. Hymner och béner impro-
viserades. Fr&n 300-talet, d4 kristendomen fick erkind stillning i det ro-
merska riket, borjade regionalt bestimda ordningar fixeras. Till en bérjan
disponerades bockerna framst efter anvéindare: pristens boner i en bok,
sdngarnas texter i en annan och gudstjinstordningar och anvisningar i an-
dra volymer. Volymmissigt torde den ortodoxa kyrkan i dag ha flest litur-
giska texter. For att rétt genomfora liturgin fordras inte mindre #n 27 tjocka
liturgiska bocker. Den romersk-katolska kyrkan ligger inte lngt efter.
Mycket stort utrymme égnas b&de i den kanoniska lagstiftningen och i kate-
kesen 4t "Den heliga missan”, som for katoliker ér kyrkans centrala kult-
handling. Den katolske pristens missbok 4r tung att bira.

Lang gudstjansterfarenhet, stor méda och noggrannhet ligger bakom for-
muleringar och utformning av riterna i de liturgiska béckerna som gjort
liturgier till skéna konstverk. Den ortodoxe pristen Alexander Schme-
mann skriver om liturgins skénhet:

~ Liturgin 4r framfor allt annat den gliadjefylida sammankomsten av dem, som skall
mota den uppstdndne Herren och g4 in i brollopssalen med honom. Och det ér
denna férviintansfyllda gliddje och denna véntan pa glidjen, som uttrycks i sdng
och ritual, i klader och i rokelse, i hela liturgins “skénhet”, som s ofta har utpe-
kats som onédig och dven syndig. Onédig 4r den férvisso, ty vi dr bortom det
"nodvindigas” kategorier. Skonhet #r aldrig "nédvindig”, “funktionell” eller
“nyttig”. Nir vi vintar ngon, som vi dlskar, ligger en vacker duk pd bordet och
dekorerar det med ljus och blommor, gor vi allt detta inte for att det dr nédvin-
digt, utan av kirlek. Och Kyrkan &r kirlek, forviantan och gliddje. Den r himlen
pé jorden enligt vir Ortodoxa tradition. (Schmemann. Fér virldens liv, s. 35-36)
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Directing — regi/instruktion — motsvaras i exempelvis Svenska kyrkan av de
nufértiden vanliga gudstjdnstférberedelserna infor helgens gudstjéanst. De ge-
nomfors ofta i forsamlingens gudstjinstteam i kyrkoherdens regi. I dagens
svenska kyrka finns flera liturgiska instruktioner att vilja mellan; en av de
utforligaste 4r den ovannidmnda Mer édn ord. Allmént kan ségas att teaterns
forberedelser med repetitioner infor en forestillning under regissorens led-
ning 4r betydligt grundligare 4n deras motsvarigheter inom kyrkan. Man
kan friga sig varfor inte mer uppmirksamhet ges under utbildningen &t
pristens/pristernas och andra liturgers aktion i gudstjansten och i de sir-
skilda gudstjanstforberedelserna.

Den liturgiska instruktionens malsittning &r pd visst sitt densamma som
teaterregissdrens. Det som efterstriivas dr dkthet och sanning i tal och 4tbor-
der. Genom den liturgiska instruktionen ska det tas bort som inte hor
hemma i en liturgi, t.ex. sidant som mer framhéver de medverkandes perso-
ner (som pristen eller kyrkomusikern) 4n de enskilda momentens liturgiska
mening, som ir att tydliggdra gudstjinsten som ett méte och samtal med
Gud. Ett exempel: att 13ta tre prister sjunga vilsignelsen i en romantisk
sittning (vilket faktiskt hént i svensk liturgisk tradition) dr fullkomligt
frimmande for liturgins visen.

En regissor ska ocks inspirera. Den uppgiften har naturligtvis ocksd en
gudstjinstledare, men det som djupast sett gér gudstjénsten till ett levande
mote med Gud anses dock vara att forbereda gudstjinsten med bon. Den
som mest inspirerar gudstjinsten tros vara den heliga Anden.

ACTING - SPELET

a) Liturgins aktorer. Teaterns skddespelare motsvaras av den gudstjénstfi-
rande foérsamlingen i sin helhet: de troende och deras foretridare och med-
hjalpare i liturgin. I nutida liturgik (jfr. Bystrom-Norrgérd, s. 21f och 37f)
betonas att gudstjinsten &r hela forsamlingens angeldgenhet. Prister och
andra kyrkoarbetare ar gudsfolkets tjanare, dess support-team, ocksé i le-
dande uppgifter.

b) Liturgins roller. Roll innebér i missan inte detsamma som roll p4 tea-
tern, dir det betyder den figur som sk&despelaren framstiller. Wikstrom ta-
lar om gudstjénsten som ett stiliserat rollspel och ur socialpsykologisk synvin-
kel som en pjéis med fasta roller. Det dr méijligt att det for en religionspsykolog
gar att uttrycka saken sd, men ur liturgins egen synvinkel gér det inte. Ut-
trycket "rollspel” for tankarna fel och passar éver huvud inte in i samman-
hanget (se Bra Bockers lexikon, art. rollspel). Att gudstjansten har fasta
roller 4r riktigt, om man med ordet roll menar den uppgift som en person har
i ett visst sammanhang. Lekfolket, pristen, diakonen, kyrkomusikern spelar
inte roller utan har olika givna roller (= uppgifter i liturgin). Uppgiften att
bedja och férkunna Guds ord r given &t varje kristen genom dopet och ska
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praktiseras ocksd utanfor liturgins ram. I gudstjinsten gir man fr&n det en-
skilda till det gemensamma.

Préisten spelar inte Kristus utan foretrdder Kristus i méssan, den uppgift
som dverlimnades i vigningen. Teologer — framfor allt i de storre liturgiska
kyrkorna — menar att pristens kén méste vara manligt, om &mbetsreprese-
nationen i nattvardsliturgin skall vara autentisk. Lars Cavallin, som féretri-
der den officiella katolska synen, siger: "Bilden av Kristus som brudgummen
och kyrkan som bruden #r en sakramental realsymbolik som vi inte f&r for-
gripa oss pd” (Goéteborgsposten, 13/8 2000). Men det finns en annan, alter-
nativ syn inom den romersk-katolska kyrkan. James P. Grace hivdar att den
djupaste symbolnivan i Kristusrepresentationen skulle stirkas av att bade
mén och kvinnor hade del av priastimbetet. Den dubbla representationen
skulle d& stryka under att Kristus representerar ménniskan i sin person (Sig-
num 1985:9-10).

Av Hebréerbrevet (12:22) och ett flertal stillen i Uppenbarelseboken
framgér att redan urkyrkan riknade med den himmelska virldens nirvaro i
liturgin. Denna tradition har férts vidare i de liturgiska texterna. Den jor-
diska forsamlingen firar med den osynliga, himmelska. Anglar och helgon har
roller i eukaristin. I svenskkyrklig tradition avslutas prefationen s&: "Dirfor
vill vi med dina trogna i alla tider och med hela den himmelska héirskaran
prisa ditt namn och tillbedjande sjunga: Helig, helig helig...”.

Lekmannalektorernas upptridande i liturgin understryker varje dépt kristens
mojlighet att tala Guds ord till andra. Uppmirksamhet liggs idag inom
Svenska kyrkan pa lektorernas trining. Ar 2001 utkom en bok i trining for
lektorer skriven av sk&despelaren och regisséren Fia Adler Sandblad. Meto-
derna har himtats frn teatertrining. Bokens namn ar Dramatiska koren —
att gestalta upplevelsen bortom orden. Titeln understryker mojligheten av kér-
lasning. De frgor Adler Sandblad vill stilla med sin bok &r bl.a.: Hur fram-
for jag texten jag vill formedla? Formedlar jag det som stér i den, eller det
som jag vill eller tror ska st& dér?

COSTUME, SCENERY, LIGHTING, PROPERTIES,
THEATRE ARCHITECTURE

De kyrkliga motsvarigheterna dr liturgins ”scenklider” (t.ex. alba eller "miss-
skjortan”, stola, mésshake, koérdrikter), liturgins spelplats (kyrkorummet med
dess arkitektur), Ljussdttning samt liturgisk rekwisita (klockor av skilda slag,
altarkors, krucifix, processionskors, rokelse och rokelsekar, ljusbirare, bilder/
ikoner). Allt detta samverkar med liturgins text och de gestaltande &tbor-
derna precis som motsvarande element p& den virldsliga scenen kan géra det
med det teatrala gestaltandet. Brockett namner inte musiken som ett sérskilt
teatralt element. I liturgin 4r det oumbirligt. Anders Ekenberg hivdar med
eftertryck att kyrkomusiken utgér en integrerad del av gudstjinsten:
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Musiken ingdr i den virld av uttrycksformer i vilka gudstjansten och dess inne-
h&ll tar konkret gestalt. Den musikaliska handlingen ingér i den uppsittning av
"tecken” (ord, handlingar, ting, rummet, ljus, bilder, nattvardens brod och vin)
genom vilka kyrkan firar, lovsjunger, bekinner och tillber, stindigt pd nytt tar
till sig Guds ord och férenas med Kristus i viintan pd den slutgiltiga fullkom-
ningen. (Ekenberg, s. 104—105)

Owe Wikstrom betonar detsamma. En visentlig del av hans psykologiska
teori om individens gudstjinstupplevelse utgors av hans beskrivning av
gudstjinsten som négot mer dn budskapsférmedling. I gudstjinsten samver-
kar en mingd uttryck: psalmsingen, kyrkklockorna, kyrkoarkitekturen, ri-
ten, rollférdelningen, symbolhandlingarna, musiken och de liturgiska fir-
gerna. Vid sidan av det rent verbala piverkar detta i stor utstrickning indi-
videns upplevelse och bén (Konsten att gd i kyrkan, s. 220ff).

Audiencies. En grundldggande skillnad mellan teaterns och kyrkans olika
"spelplatser” dr att liturgin inte har nigra egentliga dskddare. Liturgin 4r en
bénehandling. Den ir inte till for att beskddas p4 samma sitt som en pjés.
Gudstjinstens aktorer &skadar sjilva sitt eget handlande och allt i kyrko-
rummet som samverkar med det liturgiska skeendet. Liturgin #r till for tro-
ende, vilket givetvis inte utesluter 6ppenhet for gister och sokare.

Missan ar det stindiga korrektivet till en kyrkokonst som drar uppmirksamheten
frin Ordet — instillsamma melodier, braskande altartavlor, koketta kyrkorum,
kyrkospel som soker publik fér egen del mer 4n en férsamling 4t Gud. Missan
lyssnar in4t. [...] Nér hon (kyrkan) sjélv dr handlingens subjekt #r himlen hennes

publik. (Hartman, s. 7-8)

HELIG TEATER

Ovan betonades att liturgin #r hela foérsamlingens sak, vilket ligger i det
grekiska ordet liturgi. Det har hint (och hinder troligtvis fortfarande) att
liturgin mer blir ndgot som gors for folket, i stillet f6r ndgot som det kristna
folket gor gemensamt. I sddana fall blir gudstjansten en handling som inte
motsvarar dess innersta visen, den blir helig teater i dilig mening. Liturgins
teatrala element, som ska tjina forsamlingens bon, desakraliseras. Ett prov
pé detta fr vi av Anders Ekenberg, som skildrat kérséngens utveckling i
den vistliga kyrkan nér liturgin borjade firas p& latin p& 200-talet och
framAc:

Koérs&ngens utveckling hér ocksd samman med strivan att &stadkomma en cere-
moniellt och klangligt rikare gudstjanst, ett “heligt skidespel” infor forsamling-
ens 6gon och dron. [ takt med att kérsngens betydelse tilltog, avtog férsamlings-
séngen. (Ekenberg, s. 80)

Resultatet blev en klyfta mellan foérsamling och liturgins ledare. Férsam-
lingen blev mer passiva &sk&dare 4n subjekt i det liturgiska handlandet.
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Ibland &r det svért att avgdra om det &r ritt eller fel att anvinda beteck-
ningen helig teater i ovanstiende mening. P4 Trettondedagen &r 2002
kunde man genom SVT1 ta del av Sankt Jakobs gudomliga liturgi i Afram
Syrierns ortodoxa domkyrka i Sodertilje. Kyrkorummet var utformat som
en teaterlokal. Nedanfor ett upphojt podium med ett infillt altarrum fanns
de troendes plats moblerad med stolar. Framfor podiet fanns en ridd som
faktiskt slots vid tva tillfdllen under liturgins géng, varvid altarrummet dol-
des i samband med férvandlingen av bréd och vin till gudomliga gdvor samt
under pristerskapets kommunion. Kameran fokuserade celebranten, #rke-
biskopen, stdende framfér altarrummet med nattvardselementen och kladd
i fargrik skrud. P4 dennes sidor stod 6vriga praster och diakoner. Strax ned-
anfor det avskiarmade podiet stod kvinnokéren. Hela liturgin blev sjungen i
vixlingen mellan celebrant, prister, diakoner och kor. Forsamlingen deltog
i somliga singer men forefdll mest vara &skadare till liturgin. Men var det
ritt att kalla forsamlingen passiva dskadare? Inget utesluter att de p4 ett inre
sitt deltog i gudstjinsten.

Nir de liturgiska texterna #r fullodiga och det liturgiska agerandet vl
forberett och ovat, blir gudstjénsten helig teater i god mening. Mest teatral
ar kyrkan i sin liturgi, nir det centrala mysteriet firas under Stilla veckan
och paskens tre heliga dagar. De riter som som firas under dessa dagar gestal-
tar hela skeenden.

P& palmsondagen firas Jesu intdg till Jerusalem med palmvigning och
palmprocession, efter skdrtorsdagens missa avklids altaret fran alla prydna-
der under lidsning av Psalt 22, pd ldngfredagen ldses evangeliet om Jesu li-
dande och déd med texten férdelad pé passionsdramats olika "roller” och
forsamlingen kysser det framstillda krucifixet, vid pdskaftonens vaka tinds
péskljusets, lovsingen till paskljuset, illumineringen av den i mérker lig-
gande kyrkan, ldsningen av profetiorna och paskevangeliet, doploftenas f6r-
nyelse vid dopfunten samt den avslutande Missan 4r hojdpunkten i hela
kyrkodrets firande.

Den som vill uppleva helig teater skall fira kristen pésk!

SLUTORD

Vad har liturgiska och teatrala handelser gemensamt och var upphor likhe-
ten? Det var frigan som jag ville besvara i denna artikel. Jag tror mig inte ha
funnit hela svaret p& frigan, men har kunnat visa att teaterns och liturgins
virldar har s8 mycket gemensamt att man med skl kan tala om liturgin som
ett teatralt drama. Den episka betydelsen av ordet drama kan otvetydigt
anvindas om berittelserna om Jesu liv.

Bade teatern och liturgin har fotts ur den universella, ménskliga lusten
att beritta. Visterlandets teater foddes ur en mytisk beréttelse, den kristna
liturgin ur beriittelserna om Jesus. Den fundamentala skillnaden r att litur-
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gin 4r en bonehandling, medan teatern dr en mellanmiénsklig sak. Liturgin
ir ett samtal med den Gud de kristna tror p4, teatern ett samtal mellan
minniskor. I liturgin talar man med Gud, p4 teatern méjligen om Gud.

Men hur profan ir egentligen teatern? Jag har mirkt hos somliga for vilka
jag berittat om detta artikelskrivande att kombinationen liturgi-teater later
frammande for dem. Det 4r i ndgon mén forstieligt. Teaterns virld har tidi-
gare ansetts for en syndig virld och anses s& dnnu av ménga som inte kan
tinka sig att sitta sin fot pd en teater eller i en biografsalong.

Teatern 4r en konstart — eller riittare ett multikonstverk — dér en rad
konstnirer och konsthantverkare samverkar: forfattare, regissor, sk&despe-
lare, dramaturg, musiker, ljussittare o.s.v.

Varifrdn kommer denna ménskliga férméga till konster av minga slag? I
kristet trosperspektiv #r alla dessa artister skapade av Gud och alla deras
talanger som konstnirer och hantverkare 4r ocksd gudagivna. Att tinka
ndgot annat vore att trivialisera tillvaron. Den som har ¢ppnat detta per-
spektiv under senare ar 4r Owe Wikstrom. [ sin bok Det blindande maorkret
skriver Wikstrom ndgot som jag helt vill ansluta mig till:

Ur spiritualismens synvinkel &r musik, konst, litteratur, dramatik etc. inte bara
minskliga produkter utan uttryck for grundliggande ménskliga virden som har
bade sitt ursprung och sin férldngning i den andliga virlden. Manniskan behdver
andra 4n tekniska, sociala och ekonomiska mal. Att hon behover dem é#r ett
tecken p4 hennes 6ppenhet eller "gransdverskridande tendens”. Den goda kon-
sten #r ett utfléde av den store skaparen. [...] Det finns darfor ett inre samband
mellan skénheten, sanningen och kirleken. Den helige Ande, som ir kirlekens
och sanningens ande, #r ocksd den skénhetens ande som styr konstnirens hand.
(Wikstrom, s. 108—109)

Teaterkonsten kan, nir den #r priglad av sanningslidelse och kirlek till
ménniskor, ge mycket starka upplevelser av en Skapare bakom det skapade
och dirfor ocksa till tacksamhet mot denna Osynliga. I ett sddant perspek-
tiv dr det naturligt att liturgin anvénder teatrala element som medel for att
tala till alla ménniskans sinnen. Ofta far jag anledning att &tervinda till det
som jag horde ndgon siga: "En konstnir ér som Gud, fast mycket, mycket
mindre”.
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Summary

Holy Theatre—Liturgy as Drama

[ was inspired to write this article after having read a text by Owe Wik-
strom, “The Art of Going to Church” (Konsten att gd i kyrkan), a report from
a religious sociological investigation in Gothenburg (TRO & TANKE
1994:4). In the final article of this report Wikstrém discusses the psychol-
ogy of the Holy Service. He presents a psychological theory on the individ-
ual’s experience of the service, making comparisons between liturgy and
theatre: “In a sociopsychological perspective liturgy is a stylised play with
fixed characters, a religiously legitimised structure of behaviour within a
given fictional contract”. His comparison between liturgy and theatre has
led me to explore what liturgy and theatre might have in common, and
where the similarities end.

The liturgy which 1 start from is the main service of the liturgic
churches—The Holy Communion—which is compared with the theatrical
as well as the epic drama in the sense of an exciting narrative. It is not
uncommon among liturgic writers to compare liturgy with theatre. I have
found comparisons like that, e.g., in Nicolas Zernov and Ame Bugge’s Rus-
sian-Orthodox Liturgy as well as in Bo Giertz’ The Lutheran Mass.

Furthermore, several writers have called the descriptions of Jesus Christ
in the Gospel a drama in the epic sense. Gustaf Aulén writes about “chris-
tological drama”. Dorothy Sayers thinks that the story of Christ is “the most
exciting drama that has ever moved the fantasy of the human being”.

It is the epic “christological drama” that is the inspiration of all the litur-
gies of the Church.

Above all, liturgy and the drama of the theatre have in common that
they both create texts through words and action. Liturgy creates the chris-
tological drama, while theatre creates a manuscript for a play. The rites and
the symbols are the liturgy’s own language. [ provide several examples on
how the words of the liturgy become animated through movements and
gestures in rites and symbolic actions. The corporal language of the actors
has another function, namely to animate the action of the play in order to
engage the audience. The world they create on the stage is, however, a
world of fiction. The science of the theatre uses the words fictional con-
tract. On the one hand, the actors create a world of fiction and illusions,
and the audience agrees to the contract. The participants of the liturgy, on
the other hand, establish a contract of faith. The Christians trust the words
of Christ: “For where two or three come together in my name, I am there
with them” (St. Matthew 18:20). The service would lack sense altogether,
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if it were not true for the participants that the liturgy is a real meeting with
the God they believe in.

The action of the drama of the theatre takes place as the audience visu-
alises it. It has a quality of simultaneousness. The same can be said of lit-
urgy. It is possible to talk of “the today of liturgy”. The temporal and spatial
distances between Christ and the Christians disappear in the liturgy. “The
Church invites the human being to identify with the people around Jesus”,
writes Anders Piltz in “Honey from out of the Rock” (Honung ur klippan).
The today of liturgy resounds in many liturgic hymns. The action of the
Holy Communion takes place in the actual moment of the celebration of
the mass.

My comparison continues with the help of Brockett’s description of the
theatre as an institution in the history of the theatre. Before making a more
detailed comparison, I present some samples of what I call “poor liturgy”. In
the early Church the liturgic action was limited to the breaking of bread (=
a name of the Holy Communion) as the Christians gathered in their houses
at dawn of the day of the Lord. The rites and the symbolic actions that
animated the readings of the scriptures were very simple. This can still be
the case today.

Later, the liturgy became something of an institution, especially in the
big churches that were built during the post-Constantine period in the 4th
century onwards. The first liturgic books (that correspond to the play-writ-
ing of the theatre) were written at this time. The symbolic and ritual ac-
tions (that correspond to the acting of the theatre) became more elabo-
rated. The elements of theatre—such as costume, scenery, lighting, proper-
ties, and theatre architecture—have their correspondents in the liturgic
garments, the church room, and the lighting, liturgic accessories and archi-
tecture. All these elements interact with the liturgic texts and actions in
order to animate the service even more. Brockett does not mention music
as a particular element. Music has, however, an even greater importance to
liturgy than theatre music may have. The musical action takes part in the
production of “signs” or forms through which the Church celebrates,
praises, confesses and prays, continuously receiving the word of God and
uniting with Christ, while waiting for the final perfection.

“Holy theatre” is an expression that might be understood negatively as
well as positively. It may be understood negatively when liturgy becomes
something made by ministers for the people, not something created by the
Christian people themselves, which is the true meaning of the Greek word
liturgy. In a positive sense it is possible to speak of holy theatre when people
act together. I refer to the most theatrical rites of the Church, namely those
that appear during Holy Week and during the three holy days of Easter.

In the final part of the article [ establish that liturgy has many things in
common with the theatre, but that it differs on one point especially. Liturgy
is an action of prayer, a conversation with God, whereas theatre is a dia-
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logue between people, sometimes about God. The word drama well de-
scribes the story of the life of Jesus, but it can only partially describe liturgy
as a ritual action. As an art form, however, theatre is—as is all art—an
emanation of the great Creator. It is therefore natural that liturgy uses the-
atrical elements as a means to speak to all the senses of the human being.
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