Arne H. Lindgrens kyrkospel

Av Christina Bergil

INLEDNING

Jag har kommit till Arne H. Lindgrens kyrkospel som lisare, inte &skddare,
inte deltagare. Det #r de tryckta orden som paverkar mig, inte de visuella
intrycken, inte musik och rytm. N&got kyrkorum har jag inte framfér mig
och inga ménniskor omkring mig. Det som jag tar del av ér alltsd inte alls
detsamma som det som sker och upplevs nir ett kyrkodrama framfors.

Som ldsare av Arne H. Lindgrens kyrkospel har jag inga roster bakom
orden, inga ansikten och gestalter som kan férbindas med de skilda repli-
kerna.! Replikerna (monologerna, singerna, inkasten, de lyriska utbrot-
ten...) star dir infér mig, avkliadda sin kroppslighet, utlimnade &t ett féruft
som inte kan bevekas med rorelsers skonhet och rosters kraft.

Har har jag nu redan gett uttryck for ett utmérkande Arne H. Lindgren-
drag: motsittningen. Fornuft mot skonhet. Antitesen, kontrasten, konflik-
ten, kampen ér starkt framtridande i dramerna — utgor deras nerv. Drama-
turgiskt dr det naturligtvis ett mycket tacksamt stilmedel. Hur detta gestal-
tas i spelen visuellt och akustiskt — kroppar som spelar mot varandra, rosters
tempo och styrka, ansiktenas uttryck — kan bara min fantasi ge mig en
forestiallning om. Men den tryckta texten ger mig niring for fantasin: de
snabbt vixlande eller inbrytande "stérande” replikerna, det rytmiskt harda
eller melodiskt mjuka hos dem, spianningen mellan kollektivets och den
ensammas roster. Denna artikel kommer alltsd att dgnas 4t texten, orden
som de stir. Men varje ldsare uppmanas att férstka anvinda sin fantasi och
bakom varje atergiven replik forsoka se och héra.

Jag vill i det féljande forst presentera varje kyrkospel for sig, forsdka ge en
bild av deras individualitet, och dérefter gora en dversikt 6ver deras gemen-
samma drag och den verklighetsbild som de gestaltar. I ett avslutande av-
snitt gor jag ett par mer personliga reflektioner.

! Duvomdnglaren #r det enda av de fyra spelen som anger en bestimd rollkaraktir bakom respek-
tive replik.

TRO & TANKE 2001:9 71



| SPELEN

Den opassande lovsangen

Den opassande lovsdngen? har tva prologer. Bada accentuerar den tidskon-
ception som &r specifik fér kyrkospelet som genre: d ar lika med nu, biblisk
tid och vér tid sammanflyter. Prolog ett talar om att varje dgonblick ar ett
nytt skapelsedgonblick och att Kristus finns mitt i vérlden, mitt i tiden.
Prolog tv& gestaltar ett sddant dgonblick. Dir framtriader Allan, skrothand-
lare, i ett vargrént landskap med drag av lundabygden. Han berittar om ett
skeende, och foér den bibelfértrogna star det snart klart vad det ér for ett
skeende: forspelet till intdget i Jerusalem. Allan sitter i vargronskan och
hans trogna fale betar i det firska griset nir "Han” kommer vigen fram
tillsammans med ndgra andra unga arbetskarlar. "Han"” och hans fslje drar
till sig Allan med dans, skratt och sdng — Allan kan inte 1&ta bli att dansa
vals fram over viggruset for att mota dem. Detta #r alltsd anslaget: den
sinnliga livsbejakelsen, skapelsegliadjen.

Det ir efter de tva prologerna som spelets bibeltext kommer: Lk. 19:37-
40. Det som beriittas ar alltsd en konflikttext dér lovsdng stdr mot inskréinkt
forddmande: p& larjungarnas hosiannarop féljer fariséernas krav pa férbud.
Och Jesus tar stillning i konflikten: "Om dessa tiga, skola stenarna ropa”.

Lovsangen var opassande i etablissemangets 6ron. Kyrkospelet gestaltar
denna konflikt mellan bejakelse och férddmande, mellan avvikare och kon-
formister i ett konglomerat av roster. Allan, som lanat ut sin féle till int&gs-
processionen, forsvinner ur fokus tillsammans med det konkreta bibliska
skeende som han blev en del av. Hans nirvaro kan ibland rekonstrueras,
men han trider aldrig mer fram som ett subjekt p8 samma sitt som i prolo-
gen. De som framtrider #r alla anonyma, d4ven om en tilltalas som "Magdal-
ena” — karakteristiskt nog en utstott gladjeflickas namn. De férsta résterna
uppmanar till dans och skratt, hopp och rytmer och inbjuder till gemen-
skap. Ett subjekt framtrider och séger sjalvmedvetet: "Jag ir jag” (s. 8). Han
eller hon har en identitet och ett virde som har getts av ”mannen som red
pé vér fale” (ibid).

Men motroster triader in. De ér fientliga i tonen och kommer med en rad
negeranden som str tydligt antitetiskt till bejakelsens réster. “De har inget
identitetskort!” (s. 9) siger den forsta rosten, och bade det avpersonalise-
rade "de” och det krassa begreppet “identitetskort” stdr i bjart kontrast till
résten som i nyvickt stolthet férkunnat: ”Jag ér jag — det gjorde han mig
till”. S8 foljer "Okiind. / Inte medlem. / Inte bokférd. / Inte registrerad”
(ibid). Hér 4r det uppenbarligen friga om ett annat synsitt, en annan atti-
tyd, till vad det &r att vara ménniska. De forsta rosterna kan sigas std for ett
slags myndighetsfortryck, medan nista uppsittning roster representerar
konvenansens, konformismens fortryck: "Opassande! |/ Lojligt! / Gene-

? Lunds Stifts Kyrkospel 1977, forkortas i denna artikel "Lovsingen”. Forsittsbladet anger ingen
genrebeteckning. Jag kommer att alternera mellan beteckningen "kyrkospel” och "drama”.
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rande! / Upprorande!” (ibid). Bejakelsens rost berittar om ett Gudsska-
dande och mots av rosterna som ropar "Forryckt!” (ibid) och hénfulle stiller
reduktionens frigor: ”Var han l&ng / kort / tjock / smal / gammal?” (ibid). De
negerande- reducerande résterna talar om det kroppsligt métbara och beja-
kelsens svarar med att tala om identifikation: "Hans hjirta slog som vért...”
(ibid) — och om den kroppslighet som #r dgnad fér méte: dgon, hinder,
hjérta.

[ centrum for den teologi som Arne H. Lindgren gestaltar i sitt forfattar-
skap stdr den Kristus som identifierar sig med den vanliga minniskan. I
"Lovsingen” finns en katalogaria som fokuserar just detta p& det mest sak-
ligt konkreta sitt:

Hans far var kolarbetare i Wales

intellektuell i Chile
alkoholmissbrukare i Stockholm

[...]

Hans mor var sémmerska i Bords
servitris i Jilich, ndgra mil frin Rehn
sociologiprofessor i Paris

call girl i stora staden New York

[...] (5. 12).

Men dessa enkla konstateranden méts av protestrop och ett eftertrycklige
hivdande av Guds trancendens. Men bejakelsens rost insisterar: "Nagon &r
hir — hér hos mig!” (s. 13). ”En nérvaro tog plats i mitt liv / Ett ansikte
rorde vid mig — / Han steg in i mitt ansikte...” (s. 16).?

Bejakelsen uttrycker sin hingivenhet i s&nger och lyriska partier. Och
foraktet, repressionen och intoleransen bryter in med anklagelser, krav och
hén. De pekar ut en namnlés person — kanske 4r det Allan — sdsom varande
kroppsligen forfallen, arbetsoférmégen och misskétsam. En motrést erinrar
om liljorna pd marken och figlarna som inte sddde, men nir de nitiska
rosterna i ett allt mer uppskruvat tempo talar om krassa arbetslivsforhallan-
den, vissnar jorden och figlarna slutar sjunga. Det jag som dukar under for
produktionssamhillets krav ("Maskinen var storre én jag!” (s. 23), "Mitt
hjirta kunde inte folja / inte félja med” (s. 24), &r oskiljaktigt fr&n den
namnlose som kan identifieras bara genom att pronomenet stavas med stor
bokstav: "De stétte bort Hans hand [...] Hans hjérta / lyssnade ingen lingre
till” (s. 22).

Produktionssamhéllet. De omhindertagande myndigheterna. Det religi-
6sa etablissemanget. Tillsammans utgér de livsférnekelsens krafter i det spel
mellan motsatser som "Lovsingen” gestaltar. De omhindertagande myndig-
heterna representerar ett samhillsbyggande utan plats foér liv och sing, det

3 Jfr. 7Ett ansikte / rérde vid mig / En hand / formade en friga / En nérvaro tog plats i allt — / blev
till svindlande lust / p& septemberstjarnornas 6 / / Nu vet jag / att du 4r gladje, Gud / nir ménnis-
kor #r néra varandra”, Arne H. Lindgren, D4 slutade talgoxen sjunga, Stockholm 1985, s. 61. 1
denna dikt tycks mig orden framfér allt syfta p& ménsklig ndrvaro och kontakt.
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religivsa etablissemanget utgdrs av skvallerrdster frén en syforeningssam-
mandragning. Dir har en person som, skrotforsiljare som han ér, torde vara
Allan, stort det fromma motet med skrdlande lovsng. Hogst opassande.
Tillika gor han ansprék p4 att ha sett Gud. Oanstindigt.

Det svar som livstérnekelsen fir 4r detsamma dramat igenom: dansen,
livsglddjen, bejakelsen av skapelsen, av ménniskan. I béner och sdnger va-
rieras tillbedjan och lovséngen. En 18ng monolog avslutar kyrkospelet: hir
4r det uppenbart att Allan terigen 4r subjektet. Han &terknyter till prolo-
gen, men nu handlar det inte bara om ett berittat minne utan ocksi om en
eskatologisk vision: "Himlen ér full av bokskog”. Det &r en mycket jordisk
vision av det enkla, goda livet: "Bréd och vin ska himlen forse oss med” (s.
39). Jesajas profetia om fredsriket &terklingar i:

Suggor ska beta i ollonskogar

och kalvar skutta omkring p4 vingar
Och du — félen min — ska varje dag
f& det finaste saftgris

fr&n sluttningarna nere vid &n (ibid)

Nir dramat slutar dr skrothandlaren Allan kvar pd jorden, men med ett
levande minne av motet med Mistaren och en levande vision av himlen.

Fattigmdssa

"Fattigmdissa eller En procent av skinkan. Ett litet spel om reglerad frid —
och oanstindiga avvikelser.” S4 lyder den fullstindiga rubriken till Arne H.
Lindgrens kyrkospel for Lunds stift 1978. Genrebeteckningen ar "kyrklig
kabaré”. "Kabaré” kan enligt uppslagsboken syfta p& de mest skilda slag av
underh&llning, men karakteristisk ar blandningen av tal-, séng- och dansin-
slag. Nar beteckningen forst kom i bruk, i 1880-talets Paris, avsdg den en p4
ett konstnarligt och litterirt plan hogklassig underhéllning.* I denna ur-
sprungliga bemirkelse #r Fattigmdssa en kabaré.

ret innan motte vi en lovsdng, visserligen opassande, men bejakande,
sinnlig, 6ppen mot Gud och minniskan. Fattigmdssa 4r svart, bitter. Rakt
igenom en satir. Ingen 6ppning mot tron eller minniskogemenskapen,
ingen hingivenhet fér skapelsen, ingen bon, ingen Kristusndrvaro. Fattig-
mdssa dr en grimas som ticker en fortvivlan.

Precis som Den opassande lovsdngen borjar Fattigméssa med att en ensam
man star i centrum. Det vill sédga, det &r en sanning som genast méste modi-
fieras. Om Allan i Den opassande lovsdngen frin forsta raden trader fram som
ett subjekt, tydlig och nirvarande, sd utmirks Andersson i Fattigmissa av
att han inte #r déir: "Jag s6ker en minniska: Andersson / Han férsvann i det
vackra systemet”. Detta ér anslaget: ménniskan mot systemet.

* Myggans nojeslexikon, red. Uno Myggan Ericson, Band 9, Hoganids 1991, uppslagsord “kabaret,
kabaré, cabaret”.
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Den opassande lovsdngen 4r full av poesi — grundtonen #r det melodiskt
sinnliga. Fattigmdssa saknar denna sprikets sensualitet. Jordglobsvisan i ka-
baréns inledning, alldeles efter annonseringen av Anderssons frinvaro, har
dock en anstrykning av en mjuk sington. Till en bérjan ger den ett rart
intryck: ndgon sjunger en sdng till sin jordglobslampa vid arbetsbordet.
Men det hemtrevligt rara #r bedrigligt: det déljer ménga bottnar. Det 4r en
visa om knapptryckandets makt: en suverdn och samtidigt sd enkelt exe-
kverad makt. Resultatet blir att den lilla hjilplosa jordgloben / jorden, som
ar rund, stilla och stum, slicks — vi kan ocks8 utldsa: utplénas. Om vi inte
gér sa l&ngt som till att associera till kirnvapenmakternas knapptryckare,
kan vi begrunda den makt vi har p& ndrmare hall — kanske ocksd den vi
sjilva utovar. Objektet halls p4 distans, hanteras efter behag, #r till bara for
min skull. Aven om det #r ndgot s& rikt som en hel jord.

Efter en foryad forfrigan efter Andersson dyker han sjilv upp. Det ér i
alla fall honom jag hér som résten bakom dngestmonologen, avfattad pd en
krackelerad byr&kratprosa:

Var vinlig
sind mig ndrmare information om
hur min &ngest...mina dédstankar...och min grét bér férhindras

[...](.2)

Svaret blir tablettvisan som dterkommer med nya verser vid fem tillfillen i
kabarén.

Om du lever med trasigt sinne, om du mist all sans och vett
ska du veta min vén, vi kan bota allt —
det #r bara att ta en tablett

lyder forsta versen (s. 3). Andra verser rekommenderar tabletter mot reli-
gios och etisk oro — "Om du tvivlar p& Gud och djivul, om du frigar om fel
och ritt” (s. 4) — mot forilskelse och saknad, mot fysisk eller andlig 6ver-
mittnad, till sist mot doden. Forsta gdngen tablettvisan framférs, fljs den
av en visa som i sorgsen ton gestaltar tvd diametralt olika verklighetsforsta-
elser.” Jaget sitter p& krogen och ser hur ménniskor blev till” — det forefaller
som om de fordndras av sitt drogintag. Men det som finns i deras 6gon 4r
inte bara en liten pupill — det &r myter och sagor och férlorade linder. Detta
vicker frdgor hos jaget som gér "frn skola till skola” for att f& lyssna till
"den viktigaste lektionen”. Men magistrarna "med stela anlet” kan inte be-
svara andra frigor 4n dem som handlar om det rent materiella: lancettfiskar

3 Jag kan inte utlisa om den rimmade monologen, som jag hir kallar visa, verkligen framforts till
musik. I manus anges att den framférs av en jag-person, men i det exemplar som jag l3nat av Siv
H. Lindgren har "jag” med kulspetspenna #ndrats till ”vi”. Ocks fler andringar &r gjorda med
kulspetspenna; enligt fru Lindgren #r det hennes make som gjort dem. Det 4r frin den okorrige-
rade manusutgdvan som jag citerar.
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och nisslor. "Att det mesta formultnar i graven / 4r magistrarnas slutvis-
dom” (s. 3).

Av en kabaré kriver man inte en sammanhiingande handling. ”Anders-
son” ir den dterkommande gestalten i Fattigmdssa, men i den skrivna texten
ar hans nidrvaro mycket sporadisk och ett skeende kring hans person #r
endast svagt antytt. Det finns sillan ett inre samband mellan de skilda insla-
gen i kabarén: sdledes finns ingen forklaring till att vi nu strax kastas in i
sjilva fattigméssan. Satirens féoremdl dr en sammansmiltning av den flacka
materialismen, en andefattig kyrklighet och Overhetssverige. Missan fger
rum pd Konsum, de vilkostymerade som gir dit 4r lagommiénniskor som bér
drag av kyrkans och frikyrkans folk. Sist kommer en "liten, ledsen, trasig /
bittringsbedjare” (s. 6). I missan tillbeds en skon virld som utmirks av att
vara lagom. Den ér alltigenom futil:

Lagom runda drtor
Lagom platta plittar
Lagom grona viggar
Lagom rutigt golv (s. 7)

Forsamlingen uttrycker sin tacksamhet med en parodi pa sv. ps. 261, vilken
mynnar ut i ropet: "Tack fér dterbiringen!” (ibid). Fader Vér travesteras
med en bon till makten i Kanslihuset:

Arad vare Din Majoritet; tillkomme Ditt Rostetal [...]

och inled oss icke i funderingar och tvivelsm8l, utan anpassa oss till férordningar
och produktion.

Ty Makten #r din och Mentalsjukvirden och Polisvisendet, i allt hogre och
hogre grad. Amen. (s. 8)

Det politiska temat fortsitter i nista séng som ocksd uttrycker tacksambhet,
den hir géngen till "Herr Minister”. Tacksamheten handlar om en rad ma-
teriella ting, men dér finns ett strdk av en annan kinsla:

Sig oss endast

varifrin vi oron fir —

alla dessa sm4& neuroser

som blir vérre &r fran &r? (s. 9)

Frgorna viixer: Vad betyder frihet? Vilka giller ordet solidaritet? S&ngen
slutar:

Kanske har vi talat barnsligt —
vi ska ej besvira mer.

Men vi trodde pi ett samband
mellan friheten och Er (s. 10)

Satiren i Fattigmdssa sl&r &t alla hall. Militarismen drabbas i kéttbullevisan,
alliansen socialvard-polisvisende i folkvisan om ungersven i Rosengérd. S&
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slutar Fattigmdssa ganska abrupt. N&gra rader frdn inledningens jordglobs-
visa dterkommer och sedan slutar allt med den apokalyptiskt hotfulla "Cir-
kusvisa om jorden”:

Vagnen ir av lejon full
lejon full
lejon full

Ténk om vagnen foll omkull
vagnen 61l omkull

Ténk om lejonen kom ut
Vilka tjut!
Vilka tjut!

D4 tog véran cirkus slut

Cirkusen
tog
slut... (s. 14)

Alla Arne H. Lindgrens kyrkospel #r insatta i ett gudstjinstsammanhang
dar méssa firas. Jag tinker mig att Fattigmdissa, for att inte ge en eftersmak av
fortvivlan, méste ha kompletterats med en mycket rik, levande, verklig
madssa.

Himlen och hunden

Himlen och hunden #r ett liturgiskt drama som till sin karaktir pAminner om
Den opassande lovsdngen med dess lyriska partier och spel mellan roster. Men
Himlen och hunden ir ett svérare verk, p4 flera plan. Den fullstindiga titeln
4r ”Himlen och hunden eller Kanané! En berittelse frén Tyrus och Sidon”.%
Spelet mellan underliggande bibeltext och kyrkodrama &r mer intrikat 4n i
"Lovséngen” , men s dr ocks4 sjilva bibeltexten en av evangeliernas své-
raste. Mt. 15:21-28 berittar om den kananeiska kvinnan i trakten av Tyrus
och Sidon som vidjar till Jesus med boner for sin sjuka dotter. Han svarar
henne till en bérjan inte med ett ord — forst nér ldrjungarna klagar ger han
dem ett svar: ”Jag ir icke utsind till andra 4n till de férlorade firen i Israels
hus”.” Till henne séager han, nir hon fallit ner framfor honom, att det inte &r
ritt att ta brodet frAn barnen och kasta det 4t hundarna. Detta 4r ju en
rasistisk skymf pd vilken hon svarar samtidigt bekriftande och smart: ”Ja,
Herre. Ocks4 #ta ju hundarna allenast av de smulor, som falla frin deras
herrars bord”. Och Jesus ger henne det efterldngtade svaret: "Ske dig, sdsom

du vill”.

6 Lunds stifc 1979. Jag kommer alternerande att anvinda férkortningen ”Hunden”. "Liturgiskt
drama” #r beteckningen pd forsittsbladet. Jag ser ingen anledning att skilja mellan beteckning-
arna "liturgiskt drama” och kyrkospel.

7 Jag citerar har ur 1917 &rs dversitening, den som anvinds i kyrkospelet.
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Det dr bara p4 ett fatal stillen som dramat Himlen och hunden anspelar pa
bibeltexten ~ och det ir ibland anspelningar som har litt att g& ldsaren
forbi. Hade vi inte haft kyrkospelets titel, hade vi nog inte alls noterat
forekomsten av hundar. Dem méter vi uttalat bara p4 ett stille déir det talas
om "Meningsléshetens foérvaltare” som inte kan leva utan sina hundar: "slo-
kande / viftande / krypande / tiggande hundar!” (s. 11). Meningsléshetens
forvaltare kan t.ex. vara de konsumismens foretridare som inleder kyrko-
spelet med sina lockrop om pangrea, prisbomb och priskalas. Hundarna
skulle d& vara alla de — vi — som lyssnar p& deras lockrop och kommer
svansviftande. Forvaltarna kan ocksd vara representanter fér en kyrka som
gdr pd tomgéng, som l&ngtidsplanerar och arrangerar temadagar och bara
bidrar till tidens stress — och hundarna #r d8 alla vi lydiga som deltar i dessa
hurtiga aktiviteter. Hundar ér alltsd alldeles vanliga, brickliga ménniskor
med vanliga, littexploaterade behov — men ocks3, i dramats sammanhng,
med en stor och ouppfylld lingtan.

Det finns ytterligare ett par anspelningar pd evangelieberittelsen och
dessa utgors enbart av bendmningarna av ortnamnen. "Silvermun plockar
med tesked / sorgsmulor / dngestsmulor / lidandesmulor / frdn Tyrus och
Sidon” (s. 12). Vad &r detta? Som jag forstdr det, har vi hir en satir som
viinder sig mot "barnen”, som allts4 stillt sig pd "hundarnas” sida. "Barnen”,
de som &r innanfor, kan i sin stora ndd skinka ndgot av sitt dverflod &t
"hundarna”, de som dr utanfor. "En procent av skinkan” var underrubriken
p& Fattigmdssa, anspelande pé en bekant u- hjilpsambition. Den nogsamt
utmitta generositeten i "Hunden” tycks mig anspela mer pa det frivilliga
(kyrkliga) bistdndet 4n pd det statliga. Medkinslan #r lattkopt, privilegi-
erna ohotade.

Himlen och hunden har inte som "Lovsdngen” ett tydligt subjekt i cen-
trum. Rollistan fértecknar tre kvinnogestalter: Maria, Dranka och Aktiva
damen. Aktiva damen ér Litt att identifiera, hon dyker d& och d3 upp med
sitt jakt och sin lingtan: "Jag springer, Herre — / men #r 4nd3 inte siker ... /
inte alls saker p4... / att detta... / dr / mitt liv...” (s. 19). Maria och Dranka
tilltalas, men vilka repliker som ligger i deras mun kan bara rekonstrueras.
De repliker dir de tilltalas har utanforstdendets och inte anpassningens pri-
gel — de dr dromska och poetiska, fjdrran konsumismhetsen och kyrkjaktet.
Hir finns, som i "Lovsdngen”, dansen och skapelseelementen och hir finns
en stark ldngtan efter innerlighet.

Temat "en sann identitet” &terkommer ofta i Arne H. Lindgrens kyrkospel.
I "Lovsingen” finns sjilvtillitens trygga konstaterande: ”Jag 4r jag — / det
gjorde Han mig till” (s. 8). I "Hunden” finns inte ndgra motsvarande uttryck,
men en sorg &ver jagets brister och en lingtan efter en djupare identitet.
Jaget 6verraskas dver att mota sig sjilvt, tvingas ofrivillige att gora det:

En dag
moter du dig
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méter ditt ansikte

din kropp

dina 6gon —

[...]

méter dig som frimling
och som fiende...

Du kan inte g8 forbi
det métet -

[..]1(s.9)

Samtidigt finns i textens gestaltning av motet, s& det kan 4ga rum, en virme
och sinnlighet som tar udden av det skrimmande och gér det i ndgon me-
ning till ett gudsmote. Minniskor drivs att g8 / bort frén sin ro / bort frn
sitt liv” (s. 10), bort frin "soluppgéngen” — men ”"solens tal” dr: "Att f& bérja
pé nytt / att fi vixt till mognad” (ibid).

Som i sina évriga kyrkospel bygger Arne H. Lindgren i Himlen och hunden
p4 kontraster. Andligt st&r mot materiellt, spréd ménsklighet mot krigspro-
duktion, mjuk poesi mot vulgirt reklamsprak. I Himlen och hunden skildras
ett fodelseunder:

Det 4r ndgon som andas
en puls som slir

tva pupiller

dppnade mot morgonen
mot himmelen

mot den djupa floden.

Djupa flod av t&rar
Djupa flod av blod (s. 13)

Det 4r som om den ldngtan som ging pa géng uttrycks i spelet lett fram till
denna fodelse. Associationerna gér naturligtvis till fodelseundret i Betle-
hem, men ocks8, via "En gnista, / eld som &r fodd” till pingstundret. Och
genom tararna och blodet kommer ocksd Getsemane och Golgataskeendet
in i associationskretsen.

Men stillheten i det fortitade dgonblicket bryts av en — forestiller jag
mig — metallisk rést: "Fyrahundrasjuttiotre oskadliggjorda / enligt de offici-
ella rapporterna / Fyrahundrasjuttiotre — kom!” (s. 13). Ett artilleri arbetar
snabb-abb-abb-abbt — och de oskadliggjordas antal 6kar. Interfolierade med
de mekaniska sifferupprikningarna dr omtagningar av "fédelseundrets” ord:
"Det 4r ndgon som andas / en puls som slar [...]” (s. 14). S& kommer ett par
strofer med klar eskatologisk ton:

En dag, min flicka

skall bussarna stanna

och varuhusens fonster slickas ner
D4 ska hammarslagen

upphora pd varvet
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Den stora séndagen gér in

som skymningen en sommardag
med varmt ljust morker

dver blommor och skog (s. 15)

Efter det eskatologiska poemet kommer bibeltexten: Mt. 15:21-28. Jag
nidmnde nyss att denna text sillan syns pé ett manifest plan i dramat. Men,
som alla berittelser om helandeunder i evangelierna, handlar ocks& denna
bibeltext ytterst om en kamp mellan Guds makt och mérkrets vilde. Det ér
denna antites som i omtagningar och variationer gdr genom hela kyrkospe-
let. Det kan kanske synas dramatiskt i éverkant att rubricera reklamslogans
som yttringar av morkrets vilde. Ands ér det faktiske sa jag tror att Arne H.
Lindgren ser det. Och den "linjerare” — en ritlinjighetens, ordningens, an-
standighetens féresprékare — som skymtar ndgonstans bakom upprorda ord i
spelet, dr kanske ett av Den Ondes manga namn. Och vem méter vi hir?

Hon grep honom

i sina frostspruckna hinder
Soluppgdngen tog hon till sig
som en élskare

Lyssnande vinde hon sig

till den viskande snickan

vid hans fotter

till de sjungande viskande
vigorna av befriande ljus (s. 17)

Kanske #r det den kananeiska kvinnan vid Jesu fétter eller ndgon annan av
bibelns eller historiens eller var samtids gestalter som erfarit frilsningen i
métet med Jesus. Men betecknande for Lindgrens kyrkospel — och verklig-
hetsuppfattning, forestiller jag mig — &r att ingen fér forbli i vgorna av
befriande ljus. Verkligheten slar igenom: "Vraka / vilj / fynda” — "Pangrea!
Priskrig!” (s. 17f.).

Himlen och hunden slutar med en rad sénger och monologiska texter som
alla bir hingivenhetens och bejakelsens prigel. Den rést som jag har iden-
tifierat som ”Aktiva damens” 4r den sista vi hor frdn den sfir som kan be-
tecknas som ytlighetens och bristens. Dérefter hors en rést som talar om det
enkla givandet som en 6versinnlig hindelse och en sdng om gudshiingiven-
het och stilla bén. Psalmen "Oppna mig for din kérlek” blir last eller
sjungen, och en jaggestalt stdr "p& perrongen i Tyrus” och ser hur allting
sammanfattas i det dlskade Du-et:

Du var kirlekens 6
trygghetens mark
och meningens vind

Jag var framme
Resan framfor
var tillryggalagd (s. 21)
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Ja, och dnd4 inte. Hir 4r inte dramats slutpunkt. Fér vi befinner oss fortfa-
rande i verklighetens viirld, ddr makter kdmpar om herravildet. I en for-
tvivlad bon ber jaget med stelnad tro, 6ga utan tirar och hjirta utan slag,
om befrielse och riddning: "G4 in i mig / Jesus Kristus — / blédande for
virlden!” (s. 22). Det &r dramats nast sista rost. Det sista vi moter dr en
kollektivets bekinnelse och bon till en delaktig Gud, en bén om nirvaro:

O, du vir Gud, forma varje dag
som vi bygger och brukar viirlden.
G4 in med din Ande i v&rt kvarter
och var med oss i dag pA farden.
Lir oss forkunna, att du vill bo har
mitt i var strdvans stider (s. 23)

Duvoménglaren

Alla Ame H. Lindgrens kyrkospel 4r genomsyrade av vrede. [ Den opassande
lovsdngen dr vreden balanserad av den djupa bejakelsen, i Fattigmdssa 4r den
konverterad i bitter satir, i Himlen och hunden tar sorgen éverhanden, men i
Duvomdnglaren #r vreden glodande och stark och tilltar ju langre spelet
fortgér.®

Dramats titelperson hor till dem som Jesus drev ut med gisselslag nir de
stod i templet och silde. Sedan detta hinde har han, likt en Jerusalems
skomakare, vandrat runt for att dterfinna Jesus — "Han som en ging mirkte
mig med gisselslag, / s& att jag 4n bar djupa mérken i mitt ansikte / och i min
sjil en oro och en lingtan...” (s. 6). I den 1&nga monolog som inleder dra-
mat gisslar han sig sjilv och han talar om hur han och de andra férsiljarna
slog mynt av méinniskors féorhoppningar, &ngest och lingtan och hur "vi”
byggt maktsystem p& ménniskors gudsrop. Han &r delaktig i rustningsindu-
stri och krig och i "kyrkor, samfund, organisationer / med bukar fyllda av
troslidror, makt och pengar” (s. 7). Monologen 6vergdr i en sng som han
sjunger tillsammans med syskonen Larsson. Denna grupp dterkommer vid
flera tillfillen i dramat. Deras singer dr en motbjudande mix av vulgira
reklamrop och fromma maningar som man nog kan v&ga past4 har sin inspi-
ration fran viss frikyrklighet: "Alska, dlska! Kop en duva!”, "Heja! Halle-
luja! Kép!” (s. 8). De stir ocksd for en intoleransens misstro mot dem som
de betraktar som avvikare — dramats sokargestalter. Dessa dr, férutom Duvo-
manglaren sjilv, Maria frin Magdala och Maria frn Nasaret. Duvomangla-
ren sjilv soker den som mérkt hans sjil med oro, Maria frin Magdala soker
Mistaren som smekt hennes ansikte och bringat frigérelsens och upprittel-
sens liv, medan Maria frdn Nasaret soker bekriftelse p8 att hennes son lever
— "att allt hans lidande var meningsfullt” (s. 15). Alla tre frigar efter le-
vande tro, men de kristenhetens representanter som vi moter i syskonen

8 Lunds Stifts Kyrkospel 1981. Duvomdnglaren finns ocksa tryckt i forfattarens Jordsdnger, Stock-
holm 1981, s. 115-132.
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Larssons gestalt beméter dem bara med férdomsfullt forakt: "Packet dr to-
kigt. / Psyk.insuff.-insuff.- insuff.” (s. 20).

Det finns i dramat inte bara sdkare utan ocks& "finnare”: respresentanter
for den levande tro som Duvoménglaren och de bdda Mariorna efterfrigar.
De tv4 ar Josef och Maria frdn Lund och genom sin existens och erfarenhet
besvarar de Marias friga om ljuset fr&n Betlehem dnnu finns. De har erfarit
Gudsmysteriet i ett barns fodelse, tagit till sig budskapet om Guds stindiga
nirvaro, om segern och om dédens nederlag. Men Maria frdn Nasaret och
Maria fr&n Magdala #r b&da i sin Kristushingivenhet tillbakablickande och
indtvianda, och Maria Jesu Moder fortsitter att soka sin son trots bekriftel-
sen frdn Maria och Josef frdn Lund.

Men Duvoménglaren #r inte bara tillbakablickande och stkande. Han #r
med kritisk blick vind ut mot sin omvirld. I en monolog riktar han sig mot
"knektar med déd i handen”, “generaler med ondskans praktfulla emblem”
som inte kunnat ”sli den onda oron / ut ur véra liv”, inte besegrat nigon
angest, plaga eller fornedring eller kunnat ge ndgon ménniska "Fortrostans
varma mjukhet. / Hoppets solbelysta utsikt. / Meningsfullhetens rytm i hen-
nes egen puls!” (s. 12). Duvoménglaren vinder sig ocksd mot féretradare for
tro och kyrka:

Jag dr radd —

for de blanka, de stirrande 6gonens tros-skri.
Friheten, upprittelsen och livet

kan aldrig formuleras i ljud och ord

som hémtar firg, ryem och klang

fr&n &ngestens och dédssingernas landskap!

Jag dr radd —

for de stora, de stelnat 6ppnade pupillernas

rabblande trosbekénnelser.

Glidjen dver motet med den levande Guden

kan aldrig formuleras i byr8kraternas ansiktslésa sprik —
med exakta radavstind,

som galler for hela min lovsdngslidngtan —

eller genom budskap, infogade i svarfingade bisatser!

Jag #r radd -

for de sma stickiga pupillernas

klanglést beriknande trossamtal ~

dverrickande postgironummer, liksom i fortroende! (s. 21)

Helvetespredikanter, teologiska dogmatiker samt vissa slemma sjilavérdare
torde det vara som &syftas hir.

Uppgorelsen med de elaka pupillernas kristna dr den nést sista monolo-
gen i Duvomdnglaren. I den sista monologen nir titelpersonen fram till en
insikt. Han ser och kinner den vrede och smirta som han en géng erfor hos
mannen med gisslet. Hans starka kéinslor var ett med hans gestalt — och "en
del av mig, av alla!” (s. 22). Hir formuleras den starka identifikationstanke
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som #r s& utmirkande fér Arne H. Lindgrens teologi: Hans puls slar ocksa
inne i oss. Plotsligt forstdr Duvoménglaren vad gisselslagen betydde:

Varje gisselslag var slag for fred.
Varje slag var for befrielse, var slag bort fr&n fértryck — och slag
till medvetenhet om ondskans alla krafter! (s. 22)

Det var slag mot den oheliga allians som denna lisare inte riktigt kan iden-
tifiera: "den sluga kopenskap / som bakom millioner ord om frihet, fred och
kirlek / bygger upp vapen, hat och hot [...] fér sin (sic), for positionens och
for overhetens skydd”.

Varije gisselslag var slag mot hinsynslosa profitorer
som gérna offrar manskoliv —

om bara deras kassakistor fylls

med fornedringens, utnyttjandets

och utslagenhetens blodfldckade pengar!

Jag kéinner vreden #n!

Jag kan se griten,

och fértvivlan, som utgick frén Hans héander! (s. 22)

[ dramats slut har Duvomanglaren f&tt en djupare forstdelse av mannen som
en gdng mirkte honom: han har fitt en insikt i karaktiren av hans vrede. Vi
skulle kunna séiga att han vickts till medvetenhet om den politiska potenti-
alen i det kristna budskapet. Den avslutande bénen ger ett dppet slut 4t
dramat — ett slut som dr en ny borjan. Hir komprimeras dramats sékandete-
matik — lingtan efter Honom som ger en identitet, lingtan efter en levande
nirvaro i virlden och kyrkan — och hir bejakas "kraften av hans gisselslag, /
Hans kirleks gisselslag mot svek och orittfardighet” (s. 23).°

Il TEMATIKEN

Arne H. Lindgren, predikantson, ar sjilv en predikant som spelar ¢ver hela
registret med ett enda syfte: att beréra. Han slir och smeker, ropar och
suckar, férddmer och bekriftar. Han har sin egen personlighets hela spiann-
vidd som redskap, han har sin sprikliga kreativitet och han har bibeltexten.
Som den suverina, sjilvsvaldiga predikant han ir, plockar han ut det han
behover ur texten och véver p& den varpen. Han kan ocksd fora in andra
texter 4n dagens evangelium, inte for att utligga dem utan fér att belysa sin

® Arne H. Lindgren har skrivit annu ett liturgiskt drama, De tre ljusen, som uppforts i och utanfor
domkyrkan i Vixjo dren 1996 och 1998. Det manusexemplar som jag l&nat av Siv H. Lindgren ar
daterat av forfattaren den 4 mars 1991, vilket var férfattarens dédsdr. De tre [jusen 4r ett kyrkospel
av helt annan karaktir 4n de som skrevs for Lunds stift. Det har en traditionell handling — en
dramatisering av Sigfridslegenden — och konventionell rollbesittning. Det utspelas helt i legend-
tid. Eftersom De tre jusen har en s annorlunda karaketir skulle det féra alltfor 1dngt att ge det en
egen analys och jag har darfér vale att utelimna det.
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vision. "Dansa kérlek / dansa dng / dansa skog / dansa vatten / dansa Hojden
/ Ménniskorna / Jorden!” (s. 6) — se dir kom #nglasingen i Betlehem, méss-
sans Gloria, in.!°

Som jag redan ndmnt finns en egenskap hos kyrkospelen som #r mycket
framtridande: de gestaltar kontrasterna, konflikten mellan tvd motsatta
verkligheter. Dessa verkligheter 4r forvisso inga objektiva storheter. Det 4r
Arne H. Lindgren som, suverint, drar upp grinserna fér dem, gestaltar dem,
mirker dem med briannjirn eller himmelskt stoft. Det finns inte sjdlvklart
ndgon given nidmnare fér de storheter som ryms i respektive verklighet,
men om det finns en provosten sé stavas den: Manniskan i Hennes Storhet
och Komplexitet. Individen. Den skéra och sirbara ensamma minniskan
med hennes sjilsliga och existentiella brottning. Den ena verkligheten ut-
trycker, omfattar och forstdr Den Sirbara Minniskan, den andra talar ett
helt annat sprdk. Den ena verkligheten &r kyrkospelens evangelium, den
andra soker predikanten nd med en forkrossande lagpredikan.

Inte i ngot av kyrkospelen finns det ndgon ond gestalt, ndgon rollkarak-
tir med fula, férkastliga drag och inhumant beteende. Det onda samman-
hanget, det som stir ménniskan emot, &r alltid just ett sammanhang: ett
kollektiv, en struktur, ett system. For lisaren dr det ibland svindlande att
folja med nir storheterna hopas samman: virldsmilitarismen, socialvarden,
kanslihuset, mentalvirden, konsumtionssamhillet, produktionssamhallet,
virldskapitalismen, kyrkan, polisvisendet. Men det handlar allts& om kol-
lektiv, system som utdvar makt och ddrmed &r repressiva. Inte onda méinnis-
kor men system med onda verkningar. Virderingar och attityder: hets och
prestationskrav, lag och ordning, intolerans och konformism.

Individen kommer alltsd i klim. Fast rollkaraktirer inte stir angivna i de
flesta av kyrkospelen, gir det nistan alltid att avgdra var det #r en enskild
r6st som talar och var ett kollektiv. Den ensamma résten r ibland en pro-
testrost mot kollektivets hirda roster, en rdst som nistan drinks. Men ofta
ges den ett stérre utrymme — i monologer, i sdnger. Den ensamma résten har
inte ndgon annan auktoritet 4n den egna erfarenheten, den egna starka
upplevelsen, den har inget mandat n&gonstans ifrdn. Detta gér den natur-
ligtvis utsatt och skér. Det sprék som upplevelsen kriver dr radikalt annor-
lunda &n all sak- eller byr8kratprosa, reklamklichéer och kafferepsprat. Det
ar ett dromskt och poetiskt sprik, odversittbart i rationalitetens termer.
Nistan alltid hamtar det sitt material fr&n naturen, skapelsen, som déirmed
dras in i den verklighet som den ensamma résten representerar. Den talar
ocksé ofta i termer av kropp och kroppsuttryck: 6gon, hinder, hjirta, dans,
skratt, séng. Det finns en sinnlighet i spriket som har sin motsvarighet i den
visuella, rytmiska och musikaliska helhet som ett kyrkospel utgér, och som
ocksd svarar mot den innehéllsliga kategori som vi skulle kunna kalla "nir-
heten”. Ett exempel frin Himlen och hunden:

[ sidhénvisningarna hér och i det foljande stér L for Den opassande lovsdngen.
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Lovet dr ensamt, Dranka...
dansar i snévinden
piruetter

sommarpiruetter
ldngtanspiruetter
det-var-engéng-piruetter

Forsythia guldregn och syrén
suddas ut...
denna snévindens natt

Nakna vintar vi
standigt fardas vi
genom de vassa kristallernas rike

Djupt inne i var sjal
bir vi med oss bilden
av en blommande #ng

Maria, min Maria!
Myror humlor faglar
lever I vart blod (s. 5f.)

Den harda verkligheten och den mjuka: sa skulle man kunna beteckna de
virldar som stdr emot varandra i Arne H. Lindgrens kyrkospel. Jag nimnde
nyss att det dr en 1&ng rad skiftande féreteelser som fors samman i den hérda
verkligheten. Den mjuka verkligheten bestér inte alls pd samma sitt av
identifierbara storheter, 4ven om ”skapelsen”, "dansen” och "musiken” na-
turligevis kan riknas dit. En s diffus storhet som "kyrkan” férefaller huvud-
sakligen kunna hinforas till den hirda verkligheten — i alla fall ér alla de
foretradare fér "kyrkan” som &terfinns i spelen foremal for hérd satir. Frin
vilproportionerade ordvalsbedjare och liturgiska klockslagsbedjare i Fattig-
midssa till snipiga syféreningsdamer i "Hunden” och férsvaret for de kristna
virdena i "Lovs&ngen”. Men levande tro dr ndgot annat. Det som de en-
samma rosterna soker, och ocksa uttrycker, #r levande tro: gudsnirvaro.

"Gud ér storre [ renare | vackrare”, sdger intoleransens roster i “Lov-
sangen”:

Gud bor i vir kyrka

i ett slott / av marmor

eller av guld / eller av stjirnor
[...]

Gud dr l&ngt borta
ndgonstans

l&ngt borta

iguld!” (L.,s. 13)

Det #r en tro som emfatiskt hivdar transcendensen: Guds upphdjdhet 6ver
det 18gt minskliga. Det #r ocksd en tro som vill stinga in och dga Gud.
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Interfolierade med dessa roster hors: "Det dr ndgon som talar i vinden”,
"N4gon ir hir — / hir hos mig!” (s. 13).

Nirhet — nirvaro. Dir ér verklighetens kirna. Teologin har ett namn pé
denna nirvaro, Jesus Kristus, men i kyrkospelen méter vi inte detta namn
och sillan ndgra av de andra som Bibeln eller kyrkan anvinder. Det 4r den
allra mest anonyma av bendmningar som #r den allra vanligaste i kyrko-
spelen — "Han”. ”Vi hade just itit var sin brodkaka, jag hade druckit ett
par muggar vin och filen min betade i nygriset, nir Han och ett par andra
arbetskarlar kom vigen fram i riktning mot staden” (L., s. 2). Det som
Han ger, med sin nirvaro, dr identitet: "Jag #r jag — / det gjorde han mig
till / mannen som red pa var fale”(L., s. 8). Senare i samma kyrkospel, Den
opassande lovsingen, har Han kommit nirmare och blivit "du”, ja, blivit

jag:
Mastare!

Du 4r inget moln i sagan
Du har kropp och hinder —
som jag

Du red pé min arbetsfale
Du ar jag (L., s. 34)

"Han gick in i din kamp pd jorden. / Gud tog plats i din egen gestalt”,
sjunger vi i psalm 358 i Den svenska psalmboken. Kyrkospelen uttrycker
detta, tydligast i Den opassande lovsdngen. Kroppsligheten, den existentiella
utsattheten som férenar Kristus och ménniska, finns b&de i psalmen och i
kyrkospelen. "Han kinde din puls”, stir det i psalmen. "Hans hjirta slog
som vért”, star det i kyrkospelet (L., s. 11). Psalm 96, "Oppna mig for din
kirlek”, finns in extenso i Himlen och hunden (s. 20). Dess sjalvmedvetenhet,
stolt och 6dmjuk p& samma géng, ir ett drag som kan &terfinnas hos kyrko-
spelens gestalter, tydligast hos Allan i Den opassande lovsdngen:

Oppna mig f5r din kérlek.
Virlden behéver mig.
Virlden behover din kirlek

strommande genom mig. (Sv.ps. 96:1)

Arme H. Lindgrens signum ér kiinslostyrkan; engagemanget for de utsatta
som alltid ocks3 r jag sjilv och alltid Kristus. En standigt pagiende kamp i
en tvetydig verklighet, en kamp som Kristus sjilv utkdmpar:

Se!
Ljuset dsr!

Nej —
inte ljuset frn koret

Men dir!
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[ skuggorna och mérkret...
i standig kamp
vid rummets grinser (L., s. 19)

AVSLUTNING

Tjugo &r efter framférandet framstdr Arne H. Lindgrens kyrkospel som
starkt tidspriglade. De har en vinsterpolitisk appell som inte hors lika tyd-
ligt i kyrkan idag. De placerar sin samtids materiella villkor framfér altaret
pé ett sitt som inte lingre dr vanligt. De har en oerhord vrede, ett stor-
mande upproriskt temperament som kyrkan idag saknar. Tidspriglade —
men bor inte kyrkospel vara det? Vara en legering av biblisk tid och vér
samtid, den standigt féranderliga? Vara ett profetiskt uttryck ur sin egen tid?

Arne H. Lindgrens kyrkospel priglas av mycket starka kontraster: en ond
verklighet mot en god. Nyansernas viinkrets kan tycka att detta #r for en-
kelt. Men ibland kan virlden behéva forenklas for att tydliggoras. Ibland ér
det kanske bara sd som evangeliet blir synligt. En vecka innan det hir
skrivs, 4r jag pd All Saints Club’s domsondagsgudstjénst i Allhelgonakyrkan
i Lund. All Saints Club bestar av tondringar som har gitt p4 integrerade
konfirmationsldger i Ahus. Det betyder att ungefir halften av dem &r sirs-
kolebarn med utvecklingshandikapp. Vid domséndagsgudstjansten — liksom
vid konfirmationsgudstjinsten och andra gudstjinster under ldgret — fram-
for de kyrkospel. 1 ett ofta framfort kyrkospel gér ena halvan av gruppen
fram genom den ena sidogdngen och ropar: "Krig! Hat! Orittvisa!”. Den
andra halvan gir samtidigt fram genom andra sidog&ngen och ropar: "Fred!
Kirlek! Rattvisa!”. Verkan blir s stark darfor att ropen om rittvisa och
kirlek samtidigt gestaltar rittvisa och kirlek. Arne H. Lindgrens kyrkospel
talar med den starkaste lidelse om att ge plats for de utsatta. I kyrkospelen i
Allhelgonakyrkan har de utsatta plats.

Det #r, som jag forstar det, samma sociala och politiska vickelse — 60-
och 70-talens radikala vindar — som ligger bakom b&de Arne H. Lindgrens
kyrkospel och Ahuslégrets. Det ér ett arv som det dr nédvandigt att halla
levande: engagemanget for de svagaste, kritiken mot orittfirdigheten, den
oppna blicken for virlden.

Nir jag laser Arme H. Lindgrens kyrkospel, upplever jag ocksa att jag
sjilv som predikant befinner mig i en tradition. Det sprdk som jag anviander
ar beslidktat med hans. Vi 4r ménga, framst kvinnor, som i béner och predik-
ningar lamnar den gingse sakprosan for att férsoka ge uttryck for det out-
tryckliga i ett mer tentativt, emotionaliserat och expressivt sprak. Det dr en
mer vansklig sprdkart, och i likhet med Arne H. Lindgren vandrar vi ibland
i snémos. Dock menar jag att detta mer litterirt priaglade sprik har sin plats
i ett sammanhang dir det utsldtade och ingen berdrande alltfoér ofta har
dominerat. Kraften i Arne H. Lindgrens uttryck nr vi andra ordarbetare
sillan upp till.
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LITTERATUR

Arne H. Lindgren, Den opassande lovsdngen, 1977, liturgiskt drama (otryckt)

— Fattigmiissa eller En procent av skinkan. Ett litet spel om reglerad frid — och oanstiin-
diga avvikelser. Kyrklig kabaré 1978 (otryckt)

— Himlen och hunden eller Kanané! En berittelse frdn Tyrus och Sidon. Liturgiskt drama
1979 (otryckt)

— Duvomdnglaren, 1981, liturgiskt drama (otryckt). Tryckt i Lindgren, Arne H., Jords-
dnger, Stockholm 1981

— Dé slutade talgoxen sjunga, diktsamling, Stockholm 1985

— De tre ljusen, 1991, liturgiskt drama (otryckt)
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Summary

Armme H. Lindgren (1922-1991) wrote four liturgical plays for Lunds Stifts
Kyrkospel (Liturgical Plays of the Diocese of Lund).

The first one is Den opassande lovsdngen (The Objectionable Song of
Praise, 1977). It is a play with strong contrasts between voices and atti-
tudes. In the prologue we meet Allan, a scrap-dealer, who turns out to be
the man who lent Jesus his colt for Jesus’ last ride into Jerusalem. Another
prologue sets the special time of the play: present and past are inseparable—
everything is seen in a moment of presence.

In Den opassande lovsdngen some voices describe their experience of
Christ. They tell us about the gift of identity, they show delight at singing
and dancing and laughing. But other voices object to their joy. They ex-
press intolerance, repression, and scorn. All through the drama we meet
this conflict between repression and joy. Christ is seen as the one who has
identified himself with the common human being. When some voices
claim the transcendence of God, one voice insists: “Someone is here—here
by me!”

Fattigmdssa (Mass of the Poor, 1978) is Lindgren’s next liturgical play. It
is called a church cabaret and is a bitter satire. Here we find no openness
towards faith or human communion, no prayer, no presence of Christ. The
“mass” of the title takes place at a shopping-centre, and the satire is di-
rected against materialism, empty religiousity and society’s authorities.
Fattigmdissa ends abruptly with an apocalyptic threat which can be an allu-
sion to nuclear war.

Himlen och hunden (Heaven and the Dog, 1979) resembles Den opassande
lousdngen with its lyrical parts and play with voices. The underlying biblical
text is Mt. 15:21-28 where Jesus first rejects a Canaanite woman begging
him to heal her daughter. But she argues with him saying: “...even the dogs
eat the crumbs that fall from their masters’ table”. In the drama there are
few open allusions to the dog of the title. It seems that “dogs” are ordinary,
fragile people with easily exploited needs and unfulfilled longings. The divi-
sion between “children” and “dogs” in the biblical text corresponds to the
division between people “inside” and “outside” in the play.

Like the two former plays, Himlen och hunden attacks activity-neurosis,
buying-hysteria and the military system. Himlen och hunden is darker than
Den opassande lovsdngen but not as dark as Fattigmdssa. It indicates no easy
solutions, but a confidence in Christ.

All the liturgical plays of Arne H. Lindgren are filled with rage. In Du-
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vomdnglaren (The Dove-Monger, 1981) the rage burns throughout the play
and culminates at the very end. The main character is one of the mongers
who were driven out of the temple by the furious Christ. Since then he has
sought Christ who made an ineffaceable impression on him. The play at-
tacks expressions of consumer-culture in church and society, it assaults au-
thorities of all sorts, the weapon-industry and the military. There are in the
drama some “seekers” who have had an experience of Christ and now seek
a living faith in Christ in the society of today. But representatives of the
establishment are heavily opposed to them. In the last monologue the main
character has understood the act of Christ in the temple. Every lash of the
scourge was a lash for peace, for freedom and against oppression, profit, and
exploitation. The dove-monger expresses his deep devotion to Christ.

As this survey shows, Arne H. Lindgren’s liturgical plays are character-
ised by strong contrasts. In the centre we find the lonely, fragile individ-
ual—a seeker of faith and pure joy. Opposed to him we hear the voices of
oppression and authority, of intolerance and pettiness. But Christ is on the
lonely individual’s side. He understands, he struggles, he is there with his
presence.

The plays are characteristic of the political movement of the 1970%.
Their call is not often heard in church and society anymore, though it is
needed even more today than before.
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