Lunds Stifts Kyrkospel

Av Ingemar Thorin

Ah, vad det skrevs och talades och forklarades och intervjuades och lades
tillritta och polemiserades, nir kyrkospelsrérelsen i Sverige vid mitten av
1900-talet framtradde som ndgot helt nytt i kyrkolivet. Den vickte vildig
uppmirksamhet och métte s&vil hart motstind som 6vervildigande entusi-
asm!

Man frigade sig t.ex. om det var ritt att spela "teater i kyrkan”. Innebar
inte teater att man forstillde sig och 1&tsades vara ndgon annan? Att ater-
uppta négot som hérde den morka medeltiden till, vad var det fér mening
med det? Och vad kunde dramatiken tillféra som inte Guds rena och klara
ord redan rymde? Frigorna var ménga, s& ménga att vi som var engagerade i
denna nya rérelse de forsta &ren befann oss i stindiga debatter.

Emellertid var det inte s§ att kyrkospelet som fenomen hade sitt upphov
dér, i debatterna. Kyrkospelet var inte framsprunget ur teoretiska &vervi-
ganden och det var inte heller framproducerat for att ingd i ngon sorts
kyrklig strategi. Kyrkospelen foddes bland ménniskor som pé ett sjalvklart
sitt levde i sina liturgiska traditioner — och d#r spontant och intuitivt fick
idéer och impulser — och som utan att pd férhand veta resultaten inspirera-
des att préva idéerna och impulserna i praktiken.

Den liturgiska rorelsen svepte vid den hir tiden fram 6ver landet. Vi som
fangades upp av den tillignade oss som grundlidggande insikt att gudstjinst
var ndgot mer 4n att bara sitta stilla en stund i en kyrkbink och tinka pa
Jesus. Gudstjdnst var till kropp och sjil ett moéte med den uppstdndne Her-
ren. Altaret langst fram i varje kyrka stod inte dér for att vara ett bok- och
blombord — det var en helig symbol fér Guds nirvaro, en helig symbol att
med kropp och sjil visa reverens.

Detta var ju inte i och for sig ndgot nytt — och 4nd4 var det faktiskt ndgot
helt nytt. Teoretiskt kiéinde vi till det, men hade vi hittills varit indragna i
en liturgi som var priglad av detta heliga mysterium? Om gudstjinst var
gudsmote, fick plotslige t.ex. den for manga hittills ganska oférstéeliga viix-
lingen mellan stende och sittande i méssan sin forklaring, liksom tystna-
den fore gudstjdnstens borjan, knifallet vid kommunionen osv. Man knifoll
inte i férsta hand, férstod vi, for att samla sig och sluta sig inne i sin egen
fromhet. Hir fanns tvirtom nigon utanfor oss som vi kunde knifalla infor.
Kroppens liturgi blev betydelsefull och forloste dem som deltog i den till
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fortsatt liturgisk utveckling. Man borjade i s&vil traditionella som nya for-
mer kunna omsitta Psaltarens ord om att "med kropp och sjal jubla mot
levande Gud”.

Nir Kyrkliga Gymnasistférbundet i sédra Sverige frigade om jag p8 ett som-
marmdéte pa stiftsgrden Ah i Bohuslin 1955 ville sitta upp ett tyske s.k.
"Laienspiel”, tackade jag entusiastiskt ja till detta. Jag hade en tid jobbat
med studentteater och bodde pd ett studenthem priglat av den liturgiska
fornyelsen, s& idéer, om &n diffusa, om n&gon sorts kombination av spel och
liturgi var inte 18ngt borta.

[ speltexten till spelet (Ett hopplost fall var den svenska titeln) var Kristus
en imaginir Kristus. Det var ingen som spelade hans roll, utan spelarnas
blickar fokuserade olika punkter i rummet och antydde var han fanns.

Spelet var inte tinkt att spelas i en kyrka. Men varfor inte prova pa det?
Och nir vi and4 var i en kyrka, skulle vi inte be om ursikt for detta och
arrangera om den till en teatersal, utan behalla kyrkorummet som kyrko-
rum, starta med att fore och efter spelet fokusera — och gora reverens fér —
altaret, regelmissigt s.a.s. "hdmta Kristus” dédr han redan var och "6ver-
lamna” honom dit igen. Ja, varfor inte lata klockorna ringa och spelarna
som vid en vanlig gudstjinst komma in i procession och g4 ut i procession,
s& att man dirigenom kunde markera spelet som en del av en liturgisk hel-
het? Det som idag framstér som sjilvklarheter var d&, fér femtio &r sedan, en
sensation!

"Ett hopplost fall” var inte omfattande till formatet men det kunde litt
infogas i en liturgisk ram och i en meditativ stil som l4g liturgin nira. Upp-
tickten vi gjorde var fascinerande. Nir den liturgiska dimensionen och ak-
tionen fogades samman, tillkom n&got som pd en ging var helt klart och
samtidigt obestdmt och inte ldtt att forklara. Langt innan ndgon av oss ens
hort ordet kyrkospel, hade vi varit med om att sitta upp ett sddant.

SIGTUNA

Senare samma sommar deltog jag i en kurs i kyrkospel p& Sigtunastiftelsen,
triaffade Olov Hartman och hans regissér Tuve Nystrém och fann d& att det
i Sigtuna redan fanns en betydligt bredare och djupare erfarenhet av litur-
giskt spel 4n vad jag varit i nidrheten av och en genomtinkthet som kunde
definiera kyrkospel som en ny dramatisk genre.

Intressant nog hade detta inte heller i Sigtuna borjat i nigra teoretiska
overviganden. Olov Hartman hade ombetts att skriva ett kronikespel och
den lampligaste platsen att uppféra detta pa fann man vara i friluftskyrkan
pa Sigtunastiftelsen. Dir stod ett permanent altare i fonden och resten av
platsen kunde arrangeras hur man ville, men det kindes naturligt att stilla
stolar i rader s& att altaret och koret blev fokuserade. Spelet var dock frén
borjan inte tinkt som kyrkospel. Det var gjort som ett rent krénikespel.
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Under repetitionsperioden skedde nu négot intressant. Man diskuterade
hur man skulle markera scenviixlingarna. Rid4 ville man inte ha och scen-
ljuset valde man att ha paslaget hela tiden. Dessa 16sningar hade ingenting
alls med kyrkorummet att géra utan var allménna teatrala tendenser i tiden.
Man ville komma bort frén tittsk&psteatern”, som man di brukade siga,
och mer #n tidigare markera att spelare och &sk&dare var indragna i en och
samma teatrala handling och upplevelse.

Négon foreslog att man vid scenbytena skulle 13ta tv4 spelare, klidda som
munkar, komma in p8 spelplatsen i fonden och sjunga en psaltarpsalm. Hur
skulle det regisseras? Ja, varfor inte bara lata spelarna vinda sig mot altaret
och sjunga som i tidegéirden, utan alla teatrala effekter, sjunga sin bon "pre-
cis som i kyrkan”.

Detta var en enkel och smart l6sning, men nir stycket haft sin premiér
och publiken var pé plats, bérjade folk i publiken undra var de hamnat. Satt
de p4 teatern och var de plétsligen indragna i en gudstjénst? Eller var de p4
en gudstjinst som ritt som det var blivit teater? Den enkla men ovintade
upplevelsen var att bonen infoér altaret ritt som det var framstod som ndgot
mer &n spel, ndmligen bon. Frin spelledningens hll sa man att man fak-
tiskt inte riktigt visste hur det férhéll sig, men man blev inte brydd ¢ver
denna ovisshet — férvnad blev man och dartill synnerligen inspirerad. Hir
kunde man g& vidare och utforska nya mojligheter!

Efter "Den heliga staden” skrev Olov Hartman alltmer renodlade litur-
giska spel, direkt avsedda for kyrkorummet. Nir kritiker och andra jamférde
med medeltidens spel, blev man i Sigtuna angelidgen om att p&peka att
inspirationen for de svenska kyrkospelen, nir man efter hand bérjade forska
i saken, i forsta hand inte kom fr&n mysteriespelen, utan frén de dramatiska
ansatser som gjorts flera hundra 4r tidigare; nimligen de ansatser som skett
inom ramen for liturgin (ndrmast pdskmatutinen), s& nira forbundna med
liturgin att det svarligen gick att dra klara grinser dem emellan. P4 frigan
om dessa dramatiska utvixter var att betrakta som drama eller liturgi, kunde
man — i stor fascination — bara svara att detta inte var litt att svara pa.

ROYAUMONT

Sommaren 1960 holls en kyrkodramatisk konferens i slottet Royaumont
utanfér Paris. "Religious Drama Society of Great Britain” hade inbjudit
olika spelgrupper frin hela Europa — och i négra fall &ven utanfér Europa —
att presentera sina produktioner. Dag efter dag satt vi och sdg "religits dra-
matik” som i négra fall var tinkta fo6r kyrkorummet och i andra fall inte.
Spelgrupperna kom frdn olika linder och kyrkor, och Sigtunagruppen var
en av de inbjudna. Nir vi jamforde det som denna grupp presenterade med
vad alla andra visade upp, slog det oss att vi i Sverige just d& kanske var de
enda — i hela virlden? — som spelade rent liturgisk dramatik.
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Birgitta Hellerstedt och jag var dér som deltagare i konferensen och &ska-
dare till spelen, och denna upptickt av att vi i Sverige hade en unik posi-
tion i det kyrkodramatiska filtet, gjorde ett synnerligen djupt intryck pa
Birgitta, som strax innan knutits till kyrkospelsrorelsen. Hon var skddespe-
lerska och hade under n&gra &r arbetat p4 Malmo stadsteater och varit med
i flera av Ingmar Bergmans uppsittningar, men sedan sokt sig till Stockholm
for att arbeta som freelance. Av en tillfillighet hade hon en dag triffat pd
Tuve Nystrom, som sokte spelare till kyrkospelet "Livets krona”, och tackat
ja till att vara med. Det var i den produktionen hon och jag mottes.

"Livets krona” var det mest renodlade liturgiska spelet dittills. Repeti-
tionsperioden innebar. att spelgruppen spelade och entusiasmerades, pra-
tade och diskuterade och spelade och spelade, fascinerad av att ha med en
ny teaterform att géra. Nya teorier framkastades hela tiden, men riktigt
grepp om dessa gick det pd négot sitt aldrig att f&. Vad var det som hinde
med ett spel nir liturgin kom in bilden?

Birgitta Hellerstedt fick en idé om att vi i Lunds stift skulle kunna bilda
en fristende gren av den svenska kyrkospelsverksamheten. Det var den
som sedan kom att heta "Lunds Stifts Kyrkospel”, med centrum i Lunds
domkyrka. Birgitta och jag var d& bosatta i Lund. Jag hade sedan négra &r
haft en studentgrupp som turnerade med liturgiska spel i kyrkorna. Genom
stiftsledningens positiva héllning kunde vi nu bérja bygga upp ett arbete
med kyrkodramatik som en stiftets egen verksamhetsform. Birgitta anstill-
des som Lunds stifts kyrkospelskonsulent.

Véra gemensamma dramatiska och liturgiska erfarenheter och insikter
gjorde Birgitta och mig entusiastiska i férséken att bygga upp en spelverk-
samhet som en sjilvstindig dramatisk verksamhet — markera kyrkospelen
som "ett stycke kyrkokonst”, som Olov Hartman brukade siga. Om vi i
Sverige var de enda i vérlden som spelade liturgiska spel, varfor d& inte
utveckla denna konstart?

I linje med vad Hartman och Nystrom framfort som sin dvertygelse och
omsatt i praktiken, var det viktigt att accentuera att det liturgiska inslaget i
de liturgiska spelen inte var regimissiga effekter eller stimningsskapande
kulisser. Liturgin i spelen var verkligen liturgi. Det var dérfor inte s, att en
bon eller en psalm i ett liturgiskt spel "forestillde” en bon eller psalm — de
"var” detta. Nir psalmen sjongs satt inte publiken och hérde p&, den sjong
med, eftersom den var férsamling. Om ndgon frdn koret sjong "Tackom
och lovom Herren”, reste sig alla och instidmde i lovs&ngen. Nagon utklid-
sel var det inte tal om; historiska kostymer var inte aktuella. Bara liturgiska
plagg kunde tiinkas, dvs. antingen de vita drikter man brukade bira d&
man gjorde tjénst i koret, eller de vanliga klader man bar d& man "gick i
kyrkan”.

[ och med liturgin fanns det en verklighetsnérhet som brot igenom den
teatrala illusionen och samtidigt tillférde den ndgot nytt. Vad betydde det?
Vi mirkte att vi inte riktigt kunde analysera detta, men vissa forhallanden
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var uppenbara. Om t.ex. en prist var med i dramat, kunde det inte vara
frAga om ndgon som gick in i en roll och bara tillfilligt spelade prist. Och
det var otidnkbart att ndgon spelade Kristus. [ liturgin talar vi inte om Kris-
tus som vore han bara en gestalt i det férgéngna eller en figur i en litterir
framstillning. Vi talar om — och till — ndgon som, uppstinden frén de déda,
stimt mote med oss, i detta dgonblick i detta rum. Det &r ju just det som
altaret i kyrkan understryker. Att ha ndgon som vid sidan av denna altat-
koncentration spelade rollen av Kristus, skulle verka 1¢jligt, dramatiskt
svagt, teologiskt hadiskt.

P& en och annan kunde resonemang som dessa verka subtila, men i vissa
sammanhang var det 4nd8 sjalvklart. Om man — som ett tankeexperiment —
i det liturgiska spelet skulle ha ett dop infogat i det liturgiska rummet, med
den gillande dopliturgin, skulle vil mycket f& minniskor uppfatta det bara
som ett stycke "teater”, att (med samma dopbarn) kunna upprepas kvill
efter kvill. Ett dop i kyrkan var naturligtvis ett dop i kyrkan.

Ménga runt om i landet blev intresserade av den hir typen av spel.
Hundratals spelgrupper vixte upp éver hela Sverige och de kastade sig be-
girligt dver de kyrkospel och "kyrkospelsmotetter” som i accelererande takt
gavs ut. Det blev en verklig kyrkospelsviickelse i Svenska kyrkan. Entusias-
tiska spelare fanns éverallt och, vad som inte var minst viktigt, spelplatser
fanns dverallt. Kyrkorna stod dér och vintade p4 att bli brukade. Forbundet
for liturgi och dramatik, FLOD, stédde verksamheten och stimulerade s&val
aktivitet som debatt.

Som det ofta dr med viickelser var det fallet ocks4 hir. Entusiasmen kom
och férsvann, spelgrupper bildades och uppléstes. Kyrkospelande ungdomar
flyttade frén sina forsamlingar till utbildningsorter och vidare till anstill-
ningsorter. Det var svért att hilla en kontinuerlig verksamhet igéng. Un-
dantag fanns dock och ett sddant var Lunds Stifts Kyrkospel, dir vi hade
glidjen av att ha Birgitta Hellerstedt anstilld av stiftet for att — s& gott som
pa heltid — 4gna sig &t kyrkospel. Hon gav sig helt i det arbetet. Med stor
kunskap, organisationsférmdga, uthallighet, kreativitet, arbetsiver och ett
brinnande intresse bar hon upp och priglade verksamheten frdn starten

1960 till sin dod 1990.

GA IN | BERATTELSEN

Nir man i diskussionerna framforde tveksamhet infér att vi ”inférde drama-
tik i kyrkan”, svarade vi att vi inte inférde ndgot som inte redan fanns dir.
Dramatiken var pé plats redan innan vi 6ppnade spelet. Kristi nirvaro i sin
kyrka ér till sin natur en dramatisk nérvaro. I kamp mot alla onda makter ér
han i sitt heliga tempel” for att ridda ménniskans ménsklighet, frilsa
henne "ifrdn ondo”. Métet mellan ménniskan och Kristus &r alltid ett kraft-
fullt moéte mellan fattig syndare och outgrundlig barmhirtighet. Stillheten i
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kyrkorummet ér en biavande och frojdefull vérdnad infér honom som gétt i
dsden for var skull och nu kommit hit till oss.

Evangeliet om denna gudshandling 4r en beriittelse fér 8horaren att g8 in
i. De som dir omtalas i mote med Kristus dr ménniskor som i detta 6gon-
blick omger mig och som jag 4r en del av. Maria och Petrus och Magdalena
och den férlorade sonen #r mina vianner och fértrogna. De 4r en del av mig
— och jag har del i dem. Nir Kristus i evangelietexten till larjungarna siger:
"Folj mig!”, siger han detta samtidigt till mig och kallar mig att bli hans
larjunge. Detta giller ju var jag &n laser eller hor det heliga evangeliet, men
det blir sérskilt tydligt i det liturgiska rummet, i den liturgiska kontexten, i
den liturgiska aktionen.

Det dramatiska spelet kan gestalta och exemplifiera evangeliets berittel-
ser infér mina dgon och 6ron. Det behéver inte vara s dramatiskt i yttre
mening, men det kan biras av medvetenheten om att det "lilla drama” som
vi hér spelar, dr en del av det ”stora drama” som stindigt pagér, i och om-
kring varenda en av oss. Kyrkospelen, framholl vi i vdra presentationer,
"uttrycker, gestaltar och formulerar den dramatik som redan finns i evange-
liet, i liturgin, i kyrkan”.

Inom teatern ville man vid den hir tiden tona ner riddns betydelse, man
ville inte ha sd markerad grins mellan scen och salong. Alla var indragna i
samma teatrala skeende, pdpekade man. Ibland limnade sk&despelarna sce-
nen och spelade ute i salongen, mitt bland publiken.

I den liturgiska rorelsen hade man liknande visioner. Hér ville man mar-
kera samhdrigheten mellan kor och ldnghus. Alla i kyrkan hade del i den
liturgiska aktionen, foérsamlingen ombads ta plats langt fram i kyrkan och
koret fylldes av lekmin i liturgiska plagg i liturgiska uppgifter; de kunde
ocks4 ha uppgifter som férde dem ner bland foérsamlingen osv. Hela kyrkan,
inte bara koret, var ett liturgiskt rum. Kyrkospelaren tillhérde ingen av-
gransad grupp, han/hon var en i férsamlingen, en som gick fram i koret och
infér Gud representerade forsamlingen och infér férsamlingen represente-
rade Guds drende.

Det ér givet att vi i Lunds stift pd m8nga sitt var starkt influerade av
kyrkospelstraditionen frdn Sigtuna, men vi arbetade sjilvstindigt, upp-
muntrade av Sigtuna att gora s. Kurser och konferenser holl vi dret om.
Hojdpunkten var under nigra sommarveckor de dagliga spelframtridan-
dena i Lunds domkyrka. Allt fler spelare och sympatisorer anslot sig och vi
var efter hand en ganska stor grupp ménniskor som var engagerade i Lunds
Stifts Kyrkospel. Aldre och yngre kom med. Under "dramadagar” tv& génger
om &ret i domkyrkan arbetade ungdomar frdn hela stiftet hela dagen i grup-
per med olika konstnirliga aktiviteter for att vid en avslutande missa pre-
sentera vad de kommit fram till. Dramatisk tystnad omvixlade med upp-
sluppna skratt.

"Bibelpantomimer” var en sirskild dramaform, spontant och ovintat
framkommen under en kyrkospelskurs. Bibelpantomimerna byggde pa den
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befintliga bibeltexten och lit spelgruppen gestalta denna liturgiskt, mycket
enkelt, mycket stiliserat, men just dérfor mycket verkningsfullt.

Manga 6nskade sig aktiviteter utanfér kyrkorummet. Eftersom det litur-
giska spelet férutsatte det liturgiska rummet, méste vi d& tinka ut ndgot helt
annat. "Den kyrkliga kabarén” s8g dagens ljus och gjorde i mdnga samman-
hang stor succé — och uppenbarade fo6r oss hur 6ppna och humoristiska
ménga kyrkliga miljoer kan bli nar man vil stimulerar dem till det.

GA IN 1 LITURGIN

Ett arv frAn de forsta Sigtunaspelen var den statuariska spelstilen. Nér spe-
larna vil borjat spela, stod de och stod och stod. Forflyttningarna var spar-
samma och rorelserna tuktade. Den dramatiska kraften 18g i dialogen, i atti-
tyden till sjalva spelandet, drendet, angelidgenheten och andakten. Emel-
lanat kunde vi férvisso hoja rosten och agera synnerligen livfullt, men det
var pa det hela taget and& ett mycket tuktat spel. Vi ville utforska hur l&ngt
vi kunde gi i forsoken att lta liturgins latenta dramatik komma till uttryck,
utan att vi darvid behovde lita till yttre effekter. Hur kunde liturgins stilise-
rade aktion just genom sin stilisering vara ett forstirkande element i kyrko-
rumsdramatiken?

Tidegirden var i de tidiga mindre spelen en viktig ingrediens och en
viktig ram. P4 textlisningens plats framtridde spelet, varefter vi &tervinde
in i liturgin igen. Tidegirden #r ju en mycket stillsam gudstjénst, men for-
samlingen 16r sig ju ind4, den stdr upp och sitter ner efter ett visst monster
och markerar att det ocks8 hir ror sig om ett mote. Forsamlingen svarar pd
ett tilltal frdn ndgon, p& en gudomlig girning i dess mitt.

Ofta spelade vi inom ramen fér kompletoriet. I aftonens stillhet, i kyrko-
rummets tystnad och andakt kom vi in i kyrkan, intog véra platser, bad,
sjong, spelade vart spel, sjong och bad och gick ut igen. Inga appldder, inga
markeringar av borjan eller slut, inga tacktal. I den stindigt pigdende bs-
nens sammanhang gav vi vart bidrag.

Ratt snart dok det upp ménniskor som uppskattade vArt arbete, sig kyr-
kospelens méjligheter och gav oss texter som pé ett pedagogiskt sitt ville
forklara saker och ting i Bibeln eller tron. De ville evangelisera, de ville "nd
ut”, de ville latrillgingligt klargora. Pafallande ofta handlade det om nutids-
minniskans behov av Gud, och péfallande ofta hade texterna en "happy
end” — di nutidsminniskan funnit Gud eller tron eller svaret, och blev si
glad och s lycklig.

Detta var en genre som vi sorgfilligt undvek. Dels rérde det sig for det
mesta om ganska uddlésa och trista spel, dels gav de uttryck f6r ndgot som
var trostradition tar avstnd ifrén. Den som #r troende har for det forsta
sillan blivit detta p& grund av pedagogiska argumenteringar och upplever
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for det andra inte sitt liv som en okomplicerad serie av ”happy ends”. Kyr-
kospel som enkel propaganda lit vi oss inte frestas av.

Hirvid var vi ocksd paverkade av Olov Hartman som p4 tal om valvmal-
ningarna i de medeltida kyrkorna sade att den pedagogiska "Biblia paupe-
rum”-teorin bara var en del av sanningen. Bilderna i valven var inte bara
enkla framstillningar av bibliska hindelser och personer foér det enkla fol-
ket, de var inte sillan subtila liturgiska bilder, de var en del av den stindigt
pdgéende liturgin. De var bilder av oss sjilva, i livet, i liturgin. "De tre
miénnen i den brinnande ugnen” som med Guds hjilp gjorde det omgjliga,
nimligen att mitt i helvetet prisa Gud, var ju en uppmuntran till oss att i
vért eget djavulskap soka gora detsamma. Mitt ”i vara oviinners &syn” in-
bjods vi hir p& denna plats till en bordsgemenskap for att vi inte skulle
forlora tron, hoppet och kirleken. Méanniskorna i den dir ugnen var pa
samma gdng vi i vir egen ugn. Vi hérde samman, delade livets villkor och
var indragna i samma heliga handling. Att lirjungarna p& de gamla allmo-
gemdlningarna var iklddda samtidens klader, var inte ett misstag av bonde-
mdlarma som inte forstod bittre, det var ett exempel p& en klar liturgisk
teologi. Den heliga historien pdgar nu och hir. "Idag” #r en Frilsare fodd.

FRIHET | FRIHET

Dessa teologiska tvertygelser om liturgins nu-karaktir sporrade Birgitta
Hellerstedt som huvudansvarig fér kyrkospelen att fér varje produktion
soka finna nytt och friascht material. Hon ville presentera nu levande forfat-
tare och nu levande tonsittare. Texten maste vara aktuell, tonspraket fott i
vér egen tid. Och nir spelen s sm&ningom omfattade dans och en koreo-
graf kom in i arbetsgemenskapen, gillde det att ocksd en gora en dans som
kunde upplevas som en nutida form med ett nutida budskap.

Attt finna speltexter var inte gjort i en handvindning. Men Birgitta Hel-
lerstedt gav sig inte. Hon ville ha aktuella texter och kontaktade i god tid
forfattare, vars texter hon forstod kunde samspela med liturgin. Vi spelade
Olov Hartmans "Marias oro”, vi spelade texter av Ulf Séderlind, Bo Setter-
lind, Gunnar Edman, Ame H. Lindgren och Isaac Bashevis Singer m.fl. En
sirskild genre representerades av Mikis Theodorakis som skrivit musik till
en text han en g&ng funnit i ett fingelse dir han varit inspérrad. Hir visade
det sig tydligt vad "den liturgiska interaktionen” kunde innebira. Speltex-
ten var den funna texten, ingalunda arrangerad, ingalunda éverinterprete-
rad, men samtidigt klart dppen for liturgiska évertoner. Inte heller melodi-
erna blev forkyrkligade. "En sdng om frihet”, var en sdng och en bén om
Greklands frihet, och p& samma géng en sdng och en bén om alla méinnis-
kors grundliggande frihet, alltid och 6verallt.

Spelen hjilpte till att dppna manga kristna begrepp som efter en tids
anvindning sd ofta hotas av att mista sin substans och sakta d¢ under kon-
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ventionens patina. Spelen gav bénen och liturgin verklighetsnirhet, och
manga av oss borjade forstd vad den kristna teologin egentligen handlade
om. Tortyrscenerna i Theodorakisspelet ledde tankarna till tortyren i jun-
tans fangelser — och till krucifixet p4 altaret. Kristus, férstod vi, var i detta
dgonblick korsfist dverallt dir manniskovirdet fortrampades. Vinet i méiss-
san, begrep vi, var Abels blod som "ropade frin jorden”.

Drivkraften i allt detta spelande var att "férkunna evangelium”, som for
att vara evangelium alltid maste vara "dagens evangelium”, inte en dod
kopia av g&rdagens evangelium. Och med "evangelium” menade vi hir inte
en trosiskddning fér andra att omfatta utan ett vittnesbérd om Kristi nér-
varo ibland oss for att viirna om minniskans virde och virdighet.

Vi var inte ute efter att skapa intresse kring Bibeln eller tron eller liturgin
eller kyrkan eller oss. Vart intresse var den héir och nu nirvarande Kristus
och det liv han kommit fér att skydda och befria, "frilsa ifrdn ondo”. Van-
liga ménniskors vanliga liv. Ocks vanliga konstnirers vanliga liv. Ddrmed
var vi inne p4 frigan om vad den frihet Kristus kommit for att erbjuda hade
for konstnirliga konsekvenser. [ vilken relation stod den av Kristus inspire-
rade friheten till den konstnirliga friheten?

Négot teoretiskt svar kom vi aldrig fram till och ville heller inte komma
fram till. Frigan fanns dir som en sporre till fortsatta praktiska forsok.

Nir det gillde spianningen i kyrkospelet mellan gammalt och nytt, for-
stod vi vidare att denna inte kunde handla om anpassning vare sig till det
gamla eller det nya, utan om ett fascinerande méte mellan det givna och
det som detta ytterligare inspirerar till. Vi gdr in i det medeltida rummet,
klockorna ringer, iklidda de liturgiska drikterna gér vi i procession upp i
koret, sjungande en psalm frdn gammal tid. Formen 4r gammaldags, for vi
dlskar traditionen, men detta gor vi just dirfor att vi vet vad denna tradi-
tion inneh4ller som incitament till nya tankar, nya reflexioner, nya insikter.

Mot slutet av 1960-talet gick den liturgiska rérelsen nya vigar, man ac-
centuerade nuet mer #n det i traditionen éverlimnade. Spelgruppen i dom-
kyrkan kiinde ocksd rent spontant att det var tid att utveckla en ny spelstil.
Alltjamt gick vi i procession och var iklidda réklin, men gregorianiken
ersattes av visor, orgeln av gitarren och den statuariska spelstilen limnades.

Vi kunde ocks8, som redan antytts, vilkomna speltexter som inte var
forfattade av bekénnande kristna forfattare. Huvudsaken var att de var bra
texter och att de hade nigot att séiga som var angeliget. Hade de det, inne-
bar det att de var virda att lyssna till och tacka Gud fér. D& hade de ju ndgot
att siga om Gud, d4ven om inte forfattarna var upptagna av nigon “religios”

problematik. Om forfattarna gav oss tillst&nd att spela, gjorde vi detta med |

stor gladje, fortfarande i de "tv4 liturgiska riktningarna”. Vi riktade spelet ut
mot férsamlingen som ett budskap frdn Herren, och vi riktade det in mot
altaret som en tacksamhetens géva till Herren. Vi viinde oss mot s&vil {or-
samlingen som den heliga Treenigheten for att komma i dialog. Detta gillde
lika mycket nir vi spelade fram sagor som politiska protester.
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Den klassiska teologin, som prisar Gud for allt gott och sant och sként
och #kta, gav impulser till konstnirlig frihet och konstnirlig utveckling.

P4 den formella sidan innebar den liturgiska accenten att vi ocksd kunde
viilkomna texter som inte hade en péfallande dramatisk uppbyggnad. De
kunde helt enkelt bara komma fram ur den liturgiska aktionen och 4ter-
viinda dit. Det kunde rora sig om dikter, dér gransen mellan liturgi och dike
(&terigen!) blev flytande och bada forstirkte varann.

Ocksé denna teatrala l6sning hade en teologisk klangbotten. Livet som
kristen var att stindigt leva i dialog med var Herre. Aldrig kom man d&
fram till en slutpunkt. Dialogen pagick ju stindigt, man bad sina boner
morgon, middag och kvill och gick i missan vecka ut och vecka in.

DEN GUDAGIVNA LUSTEN

Det liturgiska spelet visade sig ha manga mojligheter. Nir vi vid kyrkospe-
lens framvéxt talade om hur kyrkospelen egentligen skulle vara och inte
skulle vara, blev detta ibland uppfattat som en dnskan att en ging for alla
siiga exakt hur ett kyrkospel skulle definieras. Som om det fanns eviga san-
ningar om kyrkospelens visen och uttrycksformer! Detta var att missforsta
diskussionen. De bestimda utsagorna var uttryck for fascinationen infor
liturgin som man p4 den tiden s linge uppfattat som nigot stelt och dott
och i varje fall en gdng for alla givet, men som man nu borjade se vara ndgot
som stindigt kunde féda nya idéer, nya uttrycksformer.

Till att borja med hade vi spelat i olika liturgier men aldrig i méissan. Efter
en del 4r uppkom tanken p4 att knyta an spelen till eukaristin. I domkyrkan
tog vi efter sjilva spelet och en kort bon eller séng det brod och vin och de
blomster och ljus som under spelet stitt pd offertoriebordet i ndrheten av
spelplatsen, formade oss till procession och inbjod dem som ville att folja
med ner till kryptan for en kort, list nattvardsliturgi.

Diar kunde ocksd négra reflexioner framféras, antingen allra férst, nir
farsamlingen intagit sina platser, eller mot slutet, omedelbart fore vilsignel-
sen. Det rorde sig inte om predikningar, utan om ndgra korta reflexioner
som knot samman spel och budskap och sakrament och liv, dvs. det vanliga
livet sett ur sakramental synpunkt, som ett fascinerande men hotat liv.

Detta gav oss mojlighet att podngtera sambandet mellan det sakramen-
tala livet och den konstnirliga lusten, inte minst intresset for att sdka nya
uttryckssitt och gora nya upptickeer for att spegla méngfalden i det liv som
Fadern gett oss, Sonen omslutit med sin kirlek och Anden kommit for att
kalla oss ut i ansvar for.

Ord édr ju inte alltid i det sammanhanget s8 nédvindiga. Ndgon sade efter
ett spel att handlingen och budskapet forvisso nétt henne uppe i kyrkan
men ndtt henne — én en gdng och — mycket starkare, nir hon i missan nere
i kryptan under fridshilsningen kint minniskornas hinder i sina. Symbo-
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lens kroppslighet berérde henne pé ett sitt som hon inte tidigare upplevt
och inte kunde forklara.

Det liturgiska spelet fick efter hand som &ren gick mé&nga utformningar
och det gav upphov till mycket funderande och debatterande, men det
sporrades hela tiden av att vara ett spel som féddes ur (den gudagivna)
lusten att agera och sjunga och spela och dansa och ur det pdgéende litur-
giska liv som aktualiserade Guds nérvaro i vér virld. Denna nérvaro be-
hovde inte alltid, snarare ritt sillan, pdpekas som en nirvaro. Sittet att
anvinda kyrkan som kyrka, dvs. anviinda liturgin som liturgi, klargjorde for
béde spelare och évriga att hiir var konst och religion och teologi och bon
sammanvivda pd ett séitt som svarligen lit sig skiljas &t och just darfor var s&
fascinerande.

Den "liturgiska interaktionen”, samspelet mellan kyrkospelet och litur-
gin, mellan traditionen och de nya infallsvinklarna, betydde ett hiingivet
bejakande av de mojligheter till utveckling som hir forel&g nir vi i prakti-
ken prévade oss fram. P4 minga sitt fanns hir ocksd mojligheter att bade
fordjupa och bredda synen p8 vad liturgi var och kunde utvecklas till; allts&
liturgi i allminhet och i kyrkan i stort.

Det viktigaste bidraget frin kyrkospelarna i Lund var m&hinda att visa
och inspirera till hur en vil genomtinkt och vil inévad liturgi kunde f&
konsekvenser i friga om liturgisk bredd. Liturgisk hogtid behovde inte
innebira stelhet eller svartillginglighet. Klockklang och processioner
kunde mycket vil samsas inte bara med tidegird och gregorianik, utan
ocksd med visor och gitarrmusik, dans och lekfullhet. Det viktiga var om
allesammans formades s8 att andakten bereddes rum och liturgin fann vigen
ner till hjirtanas djup.

Accenterna l3g redan tidigt bl.a. p& férsamlingens aktivitet i ord och
handling, p& det enkla och nira spriket och p4 liturgins kroppslighet. 1
bonerna sa vi "dej” och "mej” istillet for "dig” och "mig” — vilken debatt
detta i mdnga &r vickte! — och vi provade bl.a. offertorieprocession, freds-
hilsning och gdende kommunion, da allt detta for de flesta dnnu var helt
nytt.

En alldeles speciell gudstjianst var den julbén for barnfamiljer som vi pa
en turné fann i England och som gick ut pd att under predikan 1&ta barn
bira julkrubbans figurer frdn hogkoret till krubban. Nir t.ex. oxen och s-
nan omndmndes, avbréts predikan av en julpsalm om just dem och dessa
tvé djur bars ner genom férsamlingen.

Denna gudstjinst har nu blivit en fast tradition. Predikan som ér en para-
fras over julevangeliet omndmner manga djur dér i julnatten och efterhand
har férsamlingen i Lunds domkyrka gitt in i rollen att hirma alla dessa djur.
Hela domkyrkan #r varje julafton sedan 1963 full av ménniskor (i alla 4ld-
rar!) som kommit fér att "rdma in julen” och som briker och kacklar och
skrattar och sjunger. And4 halls allt strikt samman av den fasta ordningen
med klockringning och processioner, bibellisning och bén, psalmer och
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kérsdng. Inom den fasta ramen fr improvisationerna och lekfullheten sin
plats.

Tre komponenter gér en sddan gudstjinst mojlig: det strikta draget (inkl.
det noggranna insvandet), den varma och glada ppenheten samt den for-
trogenhet med liturgin och gestaltandet av denna som kyrkospelen trianar
sina aktorer i.

Vi glidder oss &t att vi frdn borjan kunnat inspireras av en sd medveten
konstnirlig och teologisk hallning som den Olov Hartman en géng forfik-
tat och att vi just utifrin denna grundhéllning kunnat arbeta fritt. Nya
teorier har lanserats, nya spelstilar provats, den dramatiska verksamheten
har byggt lika mycket pd intuition och spontanitet som pd teorier och teo-
logier.

Redan frin bérjan var det si for oss att liturgi inte var ett mer eller
mindre 4ngsligt hinsynstagande till faststillda normer. Det var ett liv vi
levde, en bon vi bad, en oavbruten tacksamhet ¢ver alla Guds goda givor.
Det liturgiska livet bestod av en timme d& och d& inne i kyrkan men inte
bara det — det omfattade ju allt som var relaterat till denna timme, dvs. ett
liv 24 timmar om dygnet, med alla de kénslor och tankar och beslut som
dok upp, pa ett eller annat sitt relaterade till vr Herre. Grat och skratt,
virldslighet och andlighet, allt hérde ddr samman p4 ett sitt som egentligen
inte gick att sirskilja. I Gud #r det som vi "lever, rér oss och ér till”. Just
darfor kinde vi oss s8 uppmuntrade att géra nya upptickter, betrida nya
vigar och fascineras av nya insikter, s&vil pd det teologiska som p& det
konstnirliga planet och sdvil i den enskilda kammarens férdolda liv som i
kyrkans offentliga verksamhet.

Varje repetition inleddes de forsta ren med att vi sjungande bad vers 6 i
psalmen 1 i 1937 &rs psalmbok:

Kom, Israel, att dyrka din Gud p& varje tid och ort,

men blive dig hans kyrka ett heligt rum och himlens port.
Ej store mianskofunder och jordiskt kiinsloprél

de helga sabbatsstunder, de hoga féremal,

att Herren i ditt 6ra ej ropar innan kort:

"Jag vill ditt spel ej hora,

hav dina visors buller bort”.
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Summary

The Liturgical Drama Activity of the Diocese of Lund (Lunds Stifts Kyrko-
spel) had two sources of inspiration. One source was the observations I at
the middle of the 50's made with a group of players touring the churches of
the diocese of Lund with relatively simple plays. The other source were the
more profound experiences and reflections that had been made in Sigtuna
(a town in central Sweden) from the very much larger plays produced there.

Olov Hartman in Sigtuna had written a historical play, which for practi-
cal reasons was played in the outdoor church of the Sigtuna Foundation
(Sigtunastiftelsen) and because of that had some clearly liturgical accents.
Tuve Nystrom directed productions which in their tightness consciously
avoided creating their own theatrical stuffiness. Thus, the play in the
church got—at first unintentionally—a liturgical dimension, which made
the audience suddenly not know whether they attended a service with the-
atre or a theatre performance with a service. This state of uncertainty was
considered stimulating, waiting for new experiments.

As far as they by and by connected with medieval plays, this only con-
cerned the liturgical plays long before the mystery plays.

Actress Birgitta Hellerstedt took part in the production of “The Crown
of Life” (Livets krona) which was a Hartman and Nystrém attempt to create
conscious, liturgical theatre. When, at a conference for church drama
groups outside Paris, 1960, she realised that the Swedish group was the only
one to perform a totally liturgical drama, she was inspired to set up her own
drama enterprise in the diocese of Lund. The diocesan leadership was posi-
tive and employed her as church drama consultant of the diocese. Together,
she and I laid down dramatic and liturgical outlines for—what we called—
the Liturgical Drama Activity of the Diocese of Lund.

The Lund cathedral was the centre, where we had daily performances
during a couple of summer weeks, where we arranged courses and confer-
ences, where we had drama days with workshops, and so on. Quite a
number of people were thus drawn into our activities.

The leading principle of the liturgical plays was the fact that we wanted
to consciously play well together with the church room as church room and
blend well with the usual liturgical style. The players’ costumes were the
normal liturgical garments, they went into and out of processions, and it
was accentuated that the play was to be seen as (part of) a service.

Among other things, this meant that the prayers in the plays were not a
dramatic feature in a theatrical illusion, but a liturgical prayer with liturgy’s
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character of reality. Here, as at all other services, the altar was a reminder of
Christ’s presence, so it was, e.g., unimaginable for a player to be playing the
part of Christ.

The liturgical play did not come into existence as a product of the draw-
ing board, but was the fruit of spontaneous and reflecting practical solutions
by people who were dramatically interested and familiar with and living in
the liturgy of the church. The tension between established liturgical forms
and new artistic solutions was thus seen as a fruitful relationship with a
tradition that was being renewed.
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