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Forord

Kring julen 2001 uppfdrde ungdomar i Lunds Ostra Torns forsamling An-
drew Lloyd Webbers och Tim Rices Joseph. Uppforandet var ett resultat av
ett nira samarbete ungdomar emellan, understétt av férsamlingens personal
och inte minst av férdldrar. Forestillningen gavs vid olika tillfillen i den
egna forsamlingen. Slutligen forlades den till S:t Pauli kyrka i Malmé — en
av Malmos storsta kyrkor — vilket var ett uttryck for det stora intresse denna
framstillningskonst forutsattes vicka. Ands gavs Joseph for bara ndgot &r
sedan i en av Malmés storsta teaterlokaler, Slagthuset, i en 18ng rad forestill-
ningar och togs s& vil emot bade av kritiker och publik att spelperioden
t.o.m. miste forlingas.

Exemplet illustrerar hur de teman som dramat vill uttrycka kan anpassas
bade till kyrklig och sekulariserad kontext.

Att gestalta med sin kropp hér till det djupt minskliga. P4 nigot sitt
dterfinns detta i alla kulturer. Behovet av att gestalta kan bide leda till
individuellt skapande och till gestaltningar i samverkan mellan ménniskor.
Det hor bade vardagen och det hogtidliga sammanhanget till. Dramat kan
gestaltas som berittande och forestillande; det kan ocksd utformas i starkt
symboliserad form i rit och dans. Det kan anknytas till det antika dramat
som konstform lika vil som till opera och liturgi.

Den stora spannvidden i den kyrkliga dramatiken vill denna &rsbok
illustrera. Sirskilt under senare delen av 1900-talet har den kyrkliga drama-
tiken &terupptickts i olika former. "Ett spel om en vig ...” har fingat mén-
niskor under flera artionden under sommarspelen i Leksand. Det spelets
uppkomst och utveckling har beskrivits av professor Gunnar Ohlén.!

Under en period utvecklade Bengt V. Wall kyrkooperan. Sillskapet
Stockholms Kyrkoopera bildades 1968. Wall och hans grupp satte under en
tio&rsperiod upp flera forestillningar, som t.ex. "Se ménniskan” i koreografi
av Ivo Cramér, "Skapelse” i koreografi av Lilavati och "Dantesvit” i koreo-
grafi av Bengt V. Wall.

Samspelet mellan handling, bild och symbol, mellan text och musik, ar-
betades igenom p4 ett mycket medvetet sitt i Walls kyrkooperor. Ivo Cra-
mér skriver: "Att arbeta i ett kyrkorum ir en fascinerande upplevelse for
sk&despelare, sdngare och dansare. Att som regissor finga ett skidespels

! Gunnar Ohlén, Svensk amatorteaterhistoria 1865-1978: med bygde- och friluftsspel, studentteater
och spex, kyrkospel, dockteater, skapande dramatik och studieforbundsteater. Stockholm 1979, s. 120
125
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atmosfir och anpassa den till den siregna stimning som rider under en
kyrkas valv dr fantasieggande, att som koreograf f& skapa visuell konst i ett
kyrkorum &r en hogtid”.?

I det kyrkliga ungdomsarbetet har dramatiseringen tagits i ansprék i olika
former. Gunnar Helander gav p4 sin tid ut en samling julspel, som i kombi-
nation av text och musik levandegjorde det kristna julevangeliet b&de for
dem som sig julspelen och inte minst f6r dem som medverkade i dem — som
Maria, Josef, herdar, kor och regissér. Hj. Gullbergs och H. Rosenbergs jul-
spel "Den heliga natten” har fitt en fast tradition.” Dramatiseringen har
blivit ett medel att férena konfirmander med olika férutséttningar i integre-
rade konfirmandliger.* Dramatiseringen utvecklas vidare, t.ex. i det arbete
som #ger rum vid Sundsgirdens folkhogskola i Helsingborg. Material for
kyrklig dramatik och dans har producerats.’

Ett viktigt centrum for kyrklig dramatik under ett par decennier var Sig-
tuna. Dir startade Olov Hartman i samarbete med Tuve Nystrom ett viktigt
utvecklingsarbete. Ingemar Thorin och Birgitta Hellerstedt Thorin tog
starka intryck av denna verksamhet. I Lund vidareutvecklade dessa de litur-
giskt dramatiska tankarna i néra anknytning till kyrkorummet och den
kristna liturgin. Individuella, ménskligt existentiella problem, sociala pro-
blem och omvirldsproblem avspeglas i Lunds stifts kyrkospels produktioner.
De symboliska funktionerna, ensamblespelets konstruktion och anknyt-
ningen till kyrkorum och liturgi har vidareutvecklats. Dansen har bade f&tt
en vidare och en férdjupad funktion.

Parallellt med denna utveckling har de existentiella frigorna ftt en allt
storre plats i sekuldra sammanhang. Joseph, Jesus Christ Superstar och God-
Spell 4r bara n&gra exempel pa det nya som véxt fram.

Allt detta kan inte & plats och dokumenteras i en enda &rsbok. Anda
spianner denna 4rsbok éver ett vitt filt. Ett viktige syfte har varit att doku-
mentera. Ett annat har varit att analysera. En tredje uppgift har varit att
problematisera, bidra till att *férdjupa den teologiska och konstnirliga re-
flexionen kring vad vi gor och varfor” (Lena Sjéstrand).

[ Ragnar Holtes uppsats presenteras tvd musikdramatiska kontraster: Apo-
kalyps och Superstar — Hilding Rosenbergs Johannes uppenbarelse och An-
drew Lloyd Webbers och Tim Rices Jesus Christ Superstar. Bdda verken ir
"musikdramatiska tolkningar av bibliska motiv” och ”exempel p4 forsok att
med en ny tids tonsprk ge ny gestalt &t tv4 drevordiga musikdramatiska

2 Stockholms kyrkoopera 1968—1978, redigerad av Kristina Wall. Stockholm 1978

3 Anders Palm, Moten mellan konstarter: studier av dikt, dans, musik, bild, drama och film. Stockholm
1985

4 Herman Hallonsten, Gemenskap, forstdelse och glidje pd Ahuslagre:: social integrering pd konfirma-
tionsldger for ungdomar frdn sdrskolan och grundskolan : rapport frén projektarbetet. Lund 2001

5 T.ex. Anna Karin Elfstrand, Drama tll gladje. Gestaltningar av bibeltexter och psalmer. Del 2.
Stockholm 1993, m.fl.; Maria Rénn, Heliga danser: dans som rit och bén. Stockholm 1997.. Om
Birgitta Hellerstedt Thorin, se Ingemar Thorins uppsats i denna &rsbok.
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genrer: oratorium och opera”. Forfattaren tolkar materialet b&de teologiskt
och musikaliskt. Framfér allt analyserar férfattaren “kontrasten i friga om
musikaliska uttrycksmedel: 4 ena sidan 1900-talets nya konstmusik, & den
andra samma sekels rock- och populdrmusik” (Ragnar Holte).

Forhallandet oratorium-opera belyses ytterligare i Nils Holger Petersens
uppsats om "opera och livstolkning”. Forfattaren ger utforliga exempel pa
hur musiken fyller en dramatiserande funktion i kiinda operors scener och
ger musikdramatiska och historiska férdjupningar. Livstolkningarna repre-
senteras t.ex. av “et voldsomt opggr med en total egoisme (og dennes sub-
jektive afvisning af en overordnet moral), men et opggr der icke ggr det let
for tilhgreren, for Don Giovanni er en fascinerande og stZ&rk person” (Nils
Holger Petersen).

Ingemar Thorin dokumenterar i sin framstillning om Lunds stifts kyrko-
spel inte bara viigen frin Sigtuna till Lund, utan ocksd vigen fran kronike-
spel till gudstjinst. Den diskussion detta senare vickte ledde Sigtunagrup-
pen till slutsatsen "att inspirationen for de svenska kyrkospelen [...] i forsta
hand inte kom fr&n mysteriespelen, utan frin de dramatiska ansatser, som
gjorts flera hundra &r tidigare [...] inom ramen for liturgin” (Ingemar Tho-
rin). | Thorins uppsats beskrivs hur man i Lund gick vidare b&de liturgiskt,
dramatiskt och teologiskt och anknét till kyrkorummet, samtidigt som man
inte glémde vérlden utanfér, utan tvirtom sokte dra in virldens problem i
ett dramatiske, liturgiskt sammanhang och framstilla dem infor altaret, in-
for Guds ansikte.

For att nd dessa mél samarbetade Lunds stifts kyrkospel med aktuella for-
fattare i sin tid, som t.ex. Olov Hartman, Britt G. Hallgvist och Arne H.
Lindgren. Christina Bergil presenterar och analyserar Lindgrens kyrkospel i
ett litteraturvetenskapligt perspektiv. Hon lyfter fram det dialektiska per-
spektivet i Lindgrens kyrkospel. Konflikten mellan tv motsatta verklighe-
ter dr enligt henne grundtemat i Lindgrens spel. "Produktionssamhiillet. De
omhindertagande myndigheterna. Det religidsa etablissemanget. Tillsam-
mans utgdr de livsfornekelsens krafter i det spel mellan motsatser som [spe-
let] Den opassande lovsdngen gestaltar”. Det svar som livsfornekelsen fér ir
detsamma dramat igenom: “dansen, livsglddjen, bejakelsen av skapelsen, av
minniskan” (Christina Bergil).

Lunds stfts kyrkospel har vidareutvecklat de liturgiska, dramatiska och
musikaliska aspekterna i nira anslutning till kyrkorummet. Denna utveck-
ling dokumenteras i Lena Sjostrands "Kropp i rum — en essi om konst och
kyrka”. Framfor allt har man velat skapa "6ppna relationer mellan kulturliv
och kyrka [...] vilket fick foljder ocksg for kyrkospelet. Vi kidnde behov av
en fordjupad dialog med representanter for samtidskonsten bide inom dra-
matiken, musiken och bildkonsten” (Lena Sjostrand).

[ detta arbete spelar dansen en viktig roll. ”Liturgisk dans — vad &r det
egentligen?”, frigar Lars Eidevall och Gunnel Erlander. Deras uppsats riktar
uppmérksamheten bide pd den liturgiska dansens historia, dess roll i nuet
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och dess mojligheter i framtiden. Om dansens plats i det liturgiska dramat
skriver de att "gudstjinsten ir en akt infér Gud och infér altaret, som &r
symbolen for Guds nirvaro i kyrkorummet [...] Altaranviandningen nér du
gér frin och till altaret har en stark symbolisk betydelse [...] Du kan vara
Guds och forsamlingens foretridare eller fordansare i gudstjinsten” (Lars
Eidevall & Gunnel Erlander).

Samspelet mellan det teatrala som sker pé teaterscenen och det liturgiska
som tilldrar sig kring altaret 4r ocksd ett viktigt tema i Séren Bolanders
uppsats. Det finns likheter mellan de b&da situationerna, men det finns
ocksd viktiga skillnader: "Skadespelarna gestaltar en fiktiv vérld p4 scenen,
de ‘leker’ under spelets gdng att de befinner sig i en annan verklighet”.
Liturgin kan ocks beskrivas som “ett spel eller en lek infér Guds ansikte,
som de troende gér in i med frihet och helig munterhet. Men om det ér en
lek s ar det en lek i en viirld diar Gud finns pé rikeigt” (Séren Bolander).
1 ”leken infoér Guds ansikte” finns inte bara sokare utan ocksd "finnare”

diktar Arme H. Lindgren.

Om dramats méjligheter att bidra till att férdjupa den bilden in mot en
tros- och livstolkning handlar denna &rsbok.

Medverkande:

Ragnar Holte, professor em. vid Uppsala universitet

Nils Holger Petersen, universitetslektor vid Képenhamns universitet och
extern professor vid universitetet i Trondheim

Ingemar Thorin, kyrkoherde em. och en av initiativtagarna till och ledarna
for Lunds stifts kyrkospel

Christina Bergil, FD i litteraturvetenskap i Lund, sjukhusprist vid Univer-
sitetssjukhuset i Lund

Lena Sjostrand, stiftsadjunkt i Lunds stift och ansvarig for kulturfragor

Lars Eidevall, dansare och ledare f6r Dansstationen i Malméo

Gunnel Erlander, dansare och ledare for Dansstationen i Malméo

Soren Bolander, prist i Goteborg och méngérig ordférande i Laurentius
Petri Sllskapet

Redaktér for recensionsavdelningen
Anna ]. Evertsson, teol. lic och doktorand vid Teologiska institutionen i

Lund

Redaktionskommitté

Folke Bohlin

Ragnar Holte

Sven-Ake Selander, redaktor

Redigering och sprakgranskning/éversittning
Evah Ignestam
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D3 denna 4rsbok ér den sista i samarbetet med TRO & TANKE-serien, vill
jag framféra ett hjartligt tack till Evah Ignestam for stort engagemang,
breda kunskaper och professionell noggrannhet.

Sven-Ake Selander
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Apokalyps och Superstar —
musikdramatiska kontraster

Av Ragnar Holte

Johannes uppenbarelse ir titeln pé ett av 1900-talets mest betydande svenska
musikverk. Det komponerades av Hilding Rosenberg, svensk pionjir for
seklets nya konstmusik. Verket uruppfordes i Sveriges radio 1940, men fick
sin definitiva form forst 1950. Rosenberg komponerade mycket for radion
alltifrdn dess tillkomst p& 1920-talet, ofta i samarbete med radioteaterns
chef, skalden Hjalmar Gullberg. Han hade bl.a. tonsatt ett litet julorato-
rium och ett passionsspel till vilka Gullberg skrivit texten. Men att skriva
ett stort musikverk uppbyggt kring texter ur Bibelns sista bok var Rosen-
bergs egen originalidé, aven om ocksd detta ledde fram till ett samarbete
med Gullberg: denne ombads skriva texter till en serie koraler att ingd i
verket.!

Jesus Christ Superstar #r titeln pd det bejublade men skandalomsusade
genombrottsverket av 1900-talets mest framgdngsrike musikalkomponist
Andrew Lloyd Webber och hans librettist Tim Rice. Det uruppfordes 1970.2
Redan tidigare hade de tv3 skapat en charmig liten musikal med bibliskt
underlag: om Josef och hans broder. Den har spelats en hel del av kyrkliga
amatorgruppet, dven i Sverige.? Rice foljer hir den gammaltestamentliga
berittelsen mycket nira, men i det senare verket handskas han ganska fritt

! Jag har studerat partituret i den fotografiskt forminskade utgivan fran 1951, Nordiska Musikfor-
laget, Sthim. Mirkligt nog rubriceras verket dir enbart: Hilding Rosenberg, Johannes uppenbarelse
[...], Symphony (1940). Det saknas alltsd uppgift om att verket de facto presenteras i den omarbe-
tade versionen frin 1950. Jag har vidare lyssnat flitigt p4 den utmirkta grammofoninspelningen
med Goteborgs symfoniorkester och radiokéren under Sixten Ehrling, Caprice 1992 (CAP
21429/MSCD 624). Fér min framstillning hir har jag hidmtat vérdefull information frdn Bjorn
Martinsons doktorsavhandling Hilding Rosenbergs apokalyps, Malmé 1999. Jfr. min anmailan pd
recensionsavdelningen i denna volym.

2 Qriginalinspelningen frn 1970 av Jesus Christ Superstar under komponistens ledning finns pd
CD: MCA Records MCD 00501, DMCX 501. Flera MDV- och videoupptagningar av olika upp-
sattningar finns i handeln. En s&dan upptagning séindes i svensk TV pésken 2001. Den var baserad
p4 en scenuppsiittning av Cale Edwards och inspelad av filmbolaget Universal. - Den livliga 70-
talsdebatten om verkets teologiska tolkning skall jag inte férdjupa mig i hir, men i min egen
teologiska analys tar jag spjirn mot en artikel av Anne Marie Aagaard: Jesus Christ Superstar, Om
texten till en rockopera, Vir lisen, &rg 62, 1971, s. 536ff.

3 Verkets titel ar Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat. 1 februari-mars 2002 uppférdes det
av kyrkliga ungdomar i Lunds Maria Magdalena och Malmé S:t Pauli kyrkor.
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~ for att inte sdga sjilvsvaldigt — med evangeliernas berittelser om Jesu
lidande och dod. P4 70-talet ledde detta till vldsamma protester frn
kristna kretsar. Det gjordes t.0.m. foérsdk att lansera en mer renlérig motmu-
sikal, God-Spell. Men faktiskt har dven manga bekinnande kristna tagit till
sig Lloyd Webbers verk, vars tendens uppenbarligen kan uppfattas pd olika
sitt och som ocksd har vinklats ganska olika i olika uppsittningar.

Vilken anledning finns det att i en artikel sammanféra tv4 s3 visens-
skilda verk, och pd vad sitt "platsar” de i ett temanummer om liturgi och
drama? Forst och frimst ger b&da verken musikdramatiska tolkningar av
bibliska motiv, och vidare utgér bida exempel p8 forssk att med en ny tids
tonsprdk ge ny gestalt &t tvd drevordiga musikdramatiska genrer: oratorium
och opera. Rosenberg foredrog visserligen att kalla sitt verk symfoni, men
formmaissigt anknyter det otvivelaktigt mer till oratoriet. Och Lloyd Web-
bers verk brukar ju kallas musikal — men upphovsménnen sjilva har be-
tecknat det som A Rock Opera, och den benimningen #r verkligen inte
gripen ur luften.

ORATORIUM OCH OPERA - EN TILLBAKABLICK

Oratoriet och operan uppstod bada i Italien. Oratoriet innehdll religivsa
motiv, ofta bibeltexter, och hade en teologisk-kyrklig tendens. Operan
himtade ddremot sitt material frn antikens historia, myter och dramer.
Oratoriet 4r till skillnad fr&n operan inget sceniskt verk, men ifrga om
musikalisk stil kommer dessa genrer varandra ofta mycket nira. Ett orato-
rium kan ocks3 ha ett vil s& dramatiskt innehAll och musikaliskt uttryck
som en opera.

Oratoriet var en skapelse av den katolska motreformationen, men nédde
sin mest fullindade form p& evangeliskt hall i Bachs Juloratorium, Matteus-
och Johannespassioner och i Hindels Messias. Bach blev som ingen annan
stilbildande i sitt sitt att bygga upp sina oratorier: i centrum stér bibelordet,
framfort i ett fortlopande recitativ med inlagda solist- och kérpartier. Som
kommentarer till och tolkningar av den bibliska berittelsen stir dels kora-
ler (i korsittning) ur den evangelisk-lutherska psalm- och koralskatten, dels
soloarior till nydiktade texter. Fér ndgra &r sedan sindes i svensk TV Bachs
Matteuspassion, framférd av en engelsk ensemble vars sdngare med rorelser
och ansiktsuttryck gjorde en enkel dramatisk gestaltning av oratoriets inne-
hall i stillet for att st konsertmissigt uppstillda. Det blev oerhort verk-
ningsfullt och framhévde genrens karaktir av musikaliskt drama.*

Operan uppstod som ett musikaliskt uttryck fo6r den vurm fér antikens
bildning som aktualiserats genom renéssans och humanism. I sin original-
form fokuserar operan ménniskolivets tragiska sidor och har ofta men inte

4 Verket framfordes i regi av Jonathan Miller och med Paul Goodwin som dirigent.
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alltid ett olyckligt slut; sa t.ex. Monteverdis Orfeus, medan daremot hans
Odysseus hemkomst utmynnar i makarnas lyckliga dterférening. Vi har vant
oss vid att en opera skall sluta tragiskt, med ett eller inte sillan flera déds-
fall. Men det var egentligen forst med romantiken som denna trend blev
helt dominerande. Nir operan stod under inflytande av upplysningens idéer
fick man inte ha nigra tragiska slut alls. Dygden skulle segra och f& sin
beléning. Detta stimde daligt med en del av de antika férlagor man an-
vinde sig av. Dir finns ofta en fatalistisk obénhorlighet i forloppet, t.ex. ett
gudomligt ofirdsorakel som gér i uppfyllelse, hur mycket de drabbade én
soker skydda sig, eller ett forhastat lofte till gudarna vilket utkrivs trots
oférutsedda tragiska konsekvenser.’ I Orfeusmyten uppstiller en nyckfull
gud ett villkor som m&ste uppfyllas for att sdngaren skall f& aterfora sin doda
maka till jordelivet: han far inte tala med henne eller ens se p& henne.
Monteverdi féljer férlagans obénhérlighet: Eurydikes oro tvingar Orfeus att
vianda sig mot henne och hon tas fér andra gdngen ifr&n honom. Men i
Glucks Orfeus och Eurydike beveks guden Pluton och Eurydike terfors till
jordelivet trots Orfeus misslyckande.

Inom operans tragiska originalform ansdg sig &nnu Mozart bunden béde
till antika dmnesval och till italienska spraket (Idomineo, Titus).® Men un-
der romantiken vidgades perspektiven. Verdis librettister bearbetade dra-
mer av bl.a. Shakespeare (Macbeth, Othello) och Schiller (Don Carlos), bada
tydligt inspirerade av det antika dramat. Men man kunde ocks8 g8 in pé
oratoriets omrade och vilja ett bibliskt 4mne: i Nabucco (Nebukadnesar)
behandlas forstorelsen av Jerusalems tempel och den babyloniska fingen-
skapen. Inom fransk opera skapade Saint-Saéns ett verk med bibliskt tema:
Simson och Delila. Operorna kom nu allt oftare att sluta med hjiltens eller
hjiltinnans — inte sillan b&das — dod. Wagner var sin egen librettist (pé
tyska spriket), med teman frimst himtade fr&n den kristna medeltidens
legendflora (Lohengrin, Parsifal) och frdn den forngermanska gudasagan (de

5 | Mozarts opera Idomineo rikar den kunglige titelpersonen ut for ett rysligt sjéovéder och lovar d&
havsguden Poseidon att offra 4t honom den férsta levande varelse han far syn pd om han riddas
iland. Givetvis #r det sin son han forst fir syn p. Amnet hade redan behandlats i en fransk opera
av Campra och dir foljs forlagan till det hemska slutet: i ett anfall av vansinne dédar kungen sjilv
sin son. Men Mozarts librettist 1iter forst sonen frivilligt erbjuda sig att offras for att uppfylla
faderns léfte och dérefter erbjuder sig sonens trolovade att do i hans stille, varvid Poseidon be-
veks: kungen méste visserligen abdikera som straff for sitt l6ftesbrott, men sonen och hans trolo-
vade blir i stillet kung och drottning.

¢ Den ursprungliga formen av opera hade kommit att bendmnas opera seria for att avgrinsas frin
den senare uppkomna komiska operan, opera buffa. Mozart odlade bdda genrerna, men det var
inom den komiska operan han utvecklade sitt stérsta mésterskap (Figaros bréllop, Don Giovanni.
Den sistnimnda, med sin dramatiska utformning och hjéltens doéd pé slutet, bryter dock snarast
igenom grinserna mellan genrerna). I den komiska operan var Mozart inte bunden av antikt
amnesval, men dven dir anvinde han sig av italienska libretton. Diaremot har bl.a. Trollflgjten
tyskt libretto, men enligt datida sprikbruk #r den ingen opera alls, utan ett sdngspel som forst
senare kom att spelas p4 de stora operascenerna. Musikhistoriskt sett har den inte desto mindre
banat vig for tysksprikig opera. Den, Beethovens Fidelio och Webers Friskytten #r steg pa vigen
mot Wagners tyska operor.
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fyra Ringenoperorna). Ocks4 hos honom utmynnar de flesta operor i tragisk
dod, i Ragnarok t.o.m. i hela virldens undergéng.”

Under 1900-talet har oratoriegenren férnyats framfor allt genom Hon-
eggers Kung David och Jeanne d’Arc pd bdlet. Den tragiska operan har férny-
ats bade av representanter fér den nya konstmusiken (t.ex. Alban Bergs
Wozzek eller Karl-Birger Blomdahls Aniara) och av jazzinfluerade populir-
musiker som Gershwin (Porgy and Bess).

APOKALYPS OCH SUPERSTAR ~ GENREBESTAMNING

Som chef for radioteatern vurmade Gullberg for genren musikaliska horspel,
en typ av framféranden i vilka talade avsnitt varvades med musikaliska. Ett
av skilen var att mottagningsférhallandena i radions barndom var déliga
och det var svért att uppfatta sjungen text. Flera tonsittare stillde beredvil-
ligt upp i samarbete med Gullberg. Det horspel som blivit allra mest upp-
skattat och oftast framfort dr Lars-Erik Larssons Forklidd gud (som han sjilv
rubricerat Lyrisk svit).

Johannes uppenbarelse 4r i sin ursprungsversion skriven som horspel. De
flesta av textutdragen ur bibelboken lises, medan andra sjungs och dess-
utom kompletteras med Gullbergs nyskrivna koraltexter. Orkestern spelar
en l&ngt sjilvstindigare roll 4n hos Larsson, och det dr kanske huvudskélet
till att Rosenberg valde att rubricera sitt verk som symfoni. P4 sikt har Ro-
senberg tydligen varit mindre tillfredsstiilld med horspelsgenren én Larsson,
som latit sitt verk std oforindrat. Slutversionen av Johannes uppenbarelse
innehaller inga talade partier, utan dessa har ersatts med sjungna recitativ.
Man kan jamfora med vad som hade hint med Rosenbergs 3:e symfoni som
dven den uruppforts i radion. Symfonin var inspirerad av en fransk roman
och vid radiouppféranden brukade partier ur romanen lidsas mellan sat-
serna. Dessa lisningar slopades helt nir symfonin bérjade uppforas i kon-
sertsalarna.

Bjorn Martinson, vars doktorsavhandling Hilding Rosenbergs Apokalyps
lirt mig oerhort mycket om verket, gor bl.a. en ingdende genrebestimning
av det. Rosenberg medgav i och fér sig att hans verk kunde betraktas som
ett oratorium (vid ndgot tillfille anvinde han bendmningen symfoniskt ora-
torium), men holl dnd§ fast vid att det skulle rubriceras som hans 4:e sym-
foni.® Martinson visar dock évertygande att Johannes uppenbarelse inte upp-
fyller de kritierier som Rosenberg sjilv uppstillt fér en symfoni, och att det

" Wagner sjilv avvisade dock benidmningen opera for sina verk, eftersom han ans3g sig ha skapat
nigot helt nytt, namligen musikdramat. Men tveklost fullfsljer och férnyar Wagner, precis som
Verdi, den ursprungliga tragiska operan (opera seria). Béda tillater sig dessutom att goéra var sitt
lilla snedspring i den komiska operagenren: Mstersdngarna och Falstaff.

8 En symfoni var frin borjan ett rent orkestralt verk, men sedan Beethoven lagt in en avslutande
korsats i sin 9:e symfoni gick sérskilt Mahler i briaschen fér skad kéranvindning inom genren och
fick en rad efterfoljare.

16 TRO & TANKE 2001:9



ir intresset att géra en levande musikalisk gestaltning av bibeltexten som
kommer i konflikt med dessa kriterier.”

Om man ser pd vilka forebilder inom oratoriegenren som kan ha varit
aktuella fér Rosenberg, gér tanken i férsta hand till Honegger, vilkens Kung
David rénte hans stora uppskattning. Strukturellt pdminner Rosenbergs
verk, sdrskilt versionen frdn 1950, dock allra mest om Bachs passioner, ge-
nom sin vixling mellan reciterade resp. koriskt framférda bibelord och 4-
stdimmiga koraler, och dven Bach har stundtals ritt omfattande rena orkes-
terpartier. Visserligen finns ingen musikalisk motsvarighet till ariorna i Bachs
verk. Men just for att koralerna i Rosenbergs verk liksom ariorna i Bachs
har nydiktad, icke-biblisk text, kan man siga att de motsvarar bdde koraler-
nas och ariornas funktion i Bachs verk.

Till skillnad frén Bachs oratorier var Rosenbergs frén borjan inte tinkt
att uppforas i kyrkor. Emellertid anmalde sig redan tidigt kyrkliga intressen-
ter. Den unge kyrkomusikern Henrik Jansson blev djupt tagen nir han
horde uruppforandet av Johannes uppenbarelse i radion 1940. Han utbad sig
att f8 uppfora en forkortad version av verket i sin kyrka. Den skulle bara
innehélla de lista bibeltexterna och de sju koralerna, som #ven i det full-
standiga verket sjungs a cappella. Rosenberg gav sitt tillstdnd till detta och
utarbetade senare #ven en fylligare version for bruk i kyrkor. I den hade tre
orkestersatser tagits med, men transkriberats for orgel. I den versionen blev
verket uppfort dtminstone i Stockholms Storkyrka under Waldemar Ahlén.
Henrik Jansson fortsatte att uppfora verket 6verallt dir han tjidnstgjorde,
senast som domkyrkoorganist i Goteborg. Han uppforde det aven vid ut-
landsturnéer med sin kor, bl.a. i Kélnerddmen. Fran 1950 6vergick han till
att bruka de sjungna recitativen. Det skulle vara intressant att veta i vilken
utstrickning exemplet féljts av andra kyrkomusiker. Martinson pekar i
varje fall pd en méngdrig uppforandetradition i S:t Andreas kyrka i
Malms. 0

Nu till Jesus Christ Superstar. Rices/Lloyd Webbers rockopera ar helt ge-
nomkomponerad, med orkesterackompanjerade solist- och kérpartier och
négra rena orkestersatser. Den st&r didrmed formmassigt helt i linje med den
klassiska tragiska operan, mer 4n t.ex. operornas opera, Bizets Carmen, vars
originalversion har talad dialog och dérfér formmissigt snarast dr en opéra-
comique, dven om innehéllet dr nog sd seridst och tragiskt. (Senare tillférda
recitativ &r inte av Bizets egen hand.) Amnesvalet fér var rockopera ér
djarvt men ligger ocksd det vil i linje med den klassiska operan: den &r ett

musikaliskt drama dar udpersonen dor pé slutet. Men korsdoden utgér

ju inte sluter i den evangeliska beréttelsen? Sant, men dven Bachs passioner

slutar med Jesu dod (fast alla vet att det p& pasknatten skall hinda saker...)
KMOpera forstds som en sceniskt gestaltad passion? Hén-

 Martinson 1999, s. 186ff.
10 Martinson 1999, s. 109ff.

TRO & TANKE 2001:9 17



delseforloppet foljer nira evangeliernas lidandesberittelser, precis som i
Bachs passioner. Fast berittelsen ar forsitligt vinklad. Ar det snarare fraga
om en parodi pd en passion?

Som en kuriositet kan hir infogas att d4ven om engelsmannen Lloyd
Webber framstar som 1900-talets framste férnyare av musikalgenren, kom
inget av hans verk p& forsta plats nir en opinior}sundersb'kning om mest
omtyckta musikaler i fjol genomférdes bland hans hemmapublik i London.
[ topp hamnade i stillet det franska teamet Boublil-Schénbergs Les Miséra-
bles, byggd p& Victor Hugos roman (Sambhiillets olycksbarn). Detta resultat
avsldjar vad som dr Lloyd Webbers storsta svaghet: oférmégan att hitta bra
libretton. Idén att géra musikaler av gamla, mer eller mindre pekoralistiska,
Hollywoodfilmer framstir t.ex. som nirmast bisarr. Publiken tar tydligen
hellre till sig ett musikdramatiskt verk med socialt patos och fingslande
realistiska minniskotden, trots en musik som ar tdmligen firglos, ndrmast
langtrikig — det #r i varje fall min bedémning av det franska teamets insats.
Det ar betecknande att det Lloyd Webber-verk som vann flest réster ar
Cats, som har ett fornamligt litterirt underlag, ldtt att dramatisera, namli-
gen T S Eliots underfundiga och roliga diktcykel om katter.

Men evangeliernas berittelser om Jesu lidande och dod dr forvisso ett
starkt litterdrt underlag for ett musikdrama, och Jesus Christ Superstar ir
utan tvivel ett lyckokast. Verket hade stor framgéng nir det var nytt, har
sedan under ndgot decennium varit mindre vanligt p repertoaren, men har
kommit tillbaka med stor genomslagskraft frdn 1990-talet in i den tid dér vi
just nu befinner oss.!!

Musikdramatiska kontraster lyder underrubriken p& min artikel. Den kon-
trast jag i forsta hand tinkt p4, giller inte valet av bibelstoff eller sittet att
teologiskt behandla det, dven om verken ocks8 i sédana avseenden kontras-
terar mot varandra p4 ett intressant sitt — jag dterkommer hirtill. Men
framst har jag tinkt p& kontrasten ifrdga om musikaliska uttrycksmedel: 4 ena
sidan 1900-talets nya konstmusik, & den andra samma sekels rock- och po-
puldrmusik.

MUSIKEN | ROSENBERGS APOKALYPS

Genom sina radikalt nyskapande debutverk p& 1920-talet fick Hilding Ro-
senberg namn om sig att vara en mycket "svir” komponist. Men inte minst
under sitt komponerande fér radion brottades han intensivt med problemet
att skapa musik som var publiktillginglig, utan att géra avkall p4 den konst-
nirliga integriteten. Sirskilt avlyssnad ett halvsekel efter dess tillkomst

1 Nir detta skrivs gor verket just succé pd Goteborgsoperan. Med ndgra decennier pi nacken har
det tydligen uppgraderats; jag minns att min #ldste son &kte till Stockholm for att se det uppféras
i en stor idrottshall nir det var nytt. Sjalv sg jag det inte p den tiden, men under 1990-talet har
jag sett uppsittningar i London och i Prag.
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framstar Johannes uppenbarelse som ett imponerande och fingslande verk
och faktiskt inte alls som sirskilt "svart”. Orkester-fkorsatserna gestaltar
mestadels kampen mellan ont och gott. Ondskans anlopp klingar mest
"modernt” med en myckenhet av vildsamhet och disharmonier, men det
godas seger framstills i eteriskt skona treklanger och koralerna domineras
helt av treklanger. Det "moderna” framtrader d& frimst i gestaltningen av
klangvaxlingarna. En av de angelagnaste uppglfterna for den moderna mu-
siken var enligt Rosenberg att skapa alternativ till tonika-dominant-forhél-
landet, som s starkt priglar klassisk musik.!? Det #r f.6. utmirkande dven
for modern pop och rock; jfr. mitt musikexempel 5 med dess upprepade vix-
lingar mellan F-durtonika, C-durdominant och B-dursubdominant.

Verket #r ju uppbyggt kring tvé skilda, inbérdes kontrasterande textele-
ment: dels bibelordet, dels Gullbergs koraldikter. Det forra &terger visioner
som intréffat ndstan 2000 4r tillbaka i tiden; prigeln av &lderdomlighet har
forstirkts genom att Rosenberg i allminhet inte anvént sig av den senast
foreliggande bibeloversittningen frdn 1917, utan av en provéversittning
fr&n 1883. Dikterna &r tvirtom avfattade pd Gullbergs frischa nutids-
svenska - de handlar om samtid (andra Véirldskrigets fasor) men tolkar
l4ta sin musik kontrastera p& rakt motsatt sitt: bibelordet och de handelser
det skildrar framstills i ett utpriglat modernt tonsprak, medan koralerna ér
musikaliskt tillbakablickande, med associationer framst till Bach-verkens
koraler och till medeltida gregorianik. S bidrar musiken liksom Gullbergs
texter till att dverbrygga tidsavstdnden och till att understryka att bibelor-
det har relevans for alla tider.

Martinson ger ing&ende analyser av musiken i verkets olika delar. Med
sikte pd orkester-/korsatserna skriver han att “det synes inte vara en helt
omdilig tanke” (vilket understatement!) “att Rosenberg i JU hallit isér de
kimpande andliga makterna Gud och Djivulen i det tonsprik han begag-
nat. Kromatik har anvints melodiskt nir texten talar om Djévulen i olika
forkladnader — drake, orm och vilddjur —, medan luftig diatonik med drag-
ning till pentatonik, och framfér allt utan kromatiska inslag, priglar den
gudomliga sidans musikaliska uttrycksmedel”. Som exempel anfér han bl.a.
korens fyra gdnger upprepade omkvide i sats I1I. Textdelen — "Glddjens,
gliadjens, I himlar och [ som bon i dem!” — gestaltas "i svepande linjer i ett
diatoniskt ordforrdd”, medan andra hilften — ”Ve jorden och havet!” — fir-
gas av "hért knuten tretonig kromatik”.!?

Allts&: kromatik (halvtonsforskjutningar inom hela det 12-tonsregister
som ryms inom en oktav) kontra diatonik (begrénsning till den traditionella
skalans 7 toner = pianots vita tangenter i melodier utan fértecken), med
dragning &t pentatonik (undvikande 4ven av de bida halvtonssteg som ingér

12 Martinson 1999, s. 239, med hinvisning till ett programmatiskt foredrag av Rosenberg frin
1931.
13 Martinson 1999, s. 220f.
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i den diatoniska skalan, vilket limnar endast fem toner kvar att anvinda).

"Hart knuten tretonig kromatik”. Aven som kromatiker arbetar Rosen-
berg mycket med treklanger, men bara undantagsvis med diatoniskt "rena”
sddana. Martinson myntar uttrycket "treklangsfritonalitet” och ger flera ex-
empel ur verket p& Rosenbergs tillvigagdngssitt; ett av dem har jag sjilv
atergett hir som mitt Ex I (se s. 26).1* Utgingspunkten utgérs av ett treto-
nigt, eller i detta fall fyrtonigt, ackord. Detta férandras gradvis med vanli-
gen bara en eller tvd toner i taget. Av sex ackord klingar 1-2 och 4-5
"disharmoniskt”, men vid 3 far man tillfilligt vila i ett "rent” diatoniskt c-
mollackord, och utmynningen i 6 4r en a-moll- eller ev. dorisk treklang.

Ett viktigt inslag i orkester-/korsatserna ar recitation av bibelord, sirskilt i
den forsta korsatsen dir personen Johannes och hans uppenbarelse forst
presenteras. Har #r det alltsd friga om kérrecitation. | slutversionen frin
1950 tillkom sedan solistisk recitation i stillet f6r ursprungsversionens lista
bibelord. Solisten personifierar Johannes sjilv, som i bibeltexten talar i jag-
form: ”Jag, Johannes ...”. Denne recitatdr kan sigas ha en funktion motsva-
rande evangelistens i Bachs oratorier. Aven musikaliskt kan dessa recitativ
ge associationer till Bach men ocks3 till gregorianik. B&de kor- och solistre-
citation dr mest syllabisk, vissa avsnitt pd en oférindrad ton men med slut-
fall. Ofta ges sirskild melodisk gestaltning &t viktiga ord, som ibland ocksa
far melismatisk utformning. S& i Ex 2, dir ordet "Salig” vackert utbroderas i
korrecitationen. Rosenberg tilldimpar hér imitativ stdmféring: sopranen
borjar (4tergiven i exemplet) och 6vriga stimmor faller in med samma mo-
tiv en i taget. Sopranen drar ut p ordet "denna” for att de andra skall hinna
ikapp.

Ur en av verkets stora lovsdngskorer vill jag till sist dra fram ett intressant
och tilltalande exempel p& hur syllabisk s&ng gradvis utvecklas i alltmer
melismatisk riktning. Slutkoren i block 7 giller en av bibelbokens stora
lovs&ngstexter, inledd och avslutad med jubelropet "Halleluja”. Rosenberg
later ropet upprepas ménga ganger och okar hela tiden p& melismatiken i
den musikaliska utformningen. Mycket verkningsfullt och vackert!

KORAL | D-MODUS ("DORISK")

Genom att diatonik, med forkirlek for treklanger, anvinds inte bara i de
musikaliskt tillbakablickande koralerna (Rosenbergs eget uttryck), utan
dven som kontrastkomponent i de mer modernt klingande orkester-/korsat-
serna, finns det trots allt en viss affinitet mellan dessa olika bestdndsdelar i
verket, understryker Martinson. Kap. IX 4dgnar han sirskilt &t (texten och)
musiken i koralerna. Denna komponent i verket bor ha sirskild relevans for
en &rsbok med inriktning p4 bl.a. hymnologi och kyrkomusik. Jag har dérfor

4 Martinson 1999, s. 245.
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dgnat den sirskild uppmirksamhet nir jag forberett denna artikel. Har
kommer bl.a. frigan upp om gregorianikinfluenser i Rosenbergs tonsprék —
och eftersom gregorianik tillhér mina specialintressen blir jag rict utforlig i
min analys.

Det ir ingen tvekan om att Rosenberg haft stort intresse f6r de gregorian-
ska modi (de s.k. kyrkotonarterna), framfor allt for att de presenterar alter-
nativa diatoniska skalor i stillet for de slitna dur och moll. Och det #r givet
att de har tett sig sarskilt anviindbara nér det gillt att skapa koraler i musi-
kaliskt tillbakablickande stil. Martinson finner tydliga inslag sirskilt av d-
modus (“dorisk”) men dven av e- ("frygisk”) och g- ("mixolydisk”)modus i
de sju koralerna.

Sjalv har jag sarskilt intresserat mig for koral nr 1, med Gullbergs text
"Det brinner p& den 6 som heter jorden”. Koralen har markant prigel av d-
modus, men upptransponerad till a-ldge. Jag &terger pd s. 25 den fullstin-
diga texten till Gullbergs fascinerande koraldikt. P4 s. 26 &terfinns sedan
mina fyra musikexempel ur Rosenbergs verk; av dessa dr ex 3 och 4 himtade
just ur koral nr 1. Den ldsare som vill tringa in i min detaljerade analys i det
foljande gor klokt i att hela tiden hélla de aktuella sidoma tillgingliga.
Meditera girna en stund 6ver texten och musiken (strunta tills vidare i de
siffror och bokstéver jag placerat fore versraderna) och fortsitt forst dérefter
lasningen har.

Vid tonsittningen av texten anvinder sig Rosenberg av d-modus i den
plagala formen (“hypodorisk”)."> Men han har transponerat upp d-modus en
kvint, sd att a blir grundton. Detta ger ett principomfdng frdn e (en kvart under)
till e (en kvint ovanfér grundtonen), dock med mojlighet att g8 upp ytterli-
gare ett steg och ”vinda”, varvid normalskalans fiss (motsvarande den
otransponerade skalans h) sinks tll f (=b).!6 (Aven i fortsittningen ger jag
ibland den otransponerade skalans ton inom parentes).

Alla verkets koraler utom en (som satts for 3-stimmig damkor) dr for 4-
stimmig blandad kor med i princip 4-stimmiga ackord for varje stavelse i
texten. (Halvnot i melodin motsvaras ibland av fjardedelsrorelser i andra
stammor, och viss textférskjutning kan undantagsvis férekomma i nigon
stimma.) 4-stdimmiga koralsittningar var sjilvklara p& Bachs tid och fortfa-
rande i koralarbetet kring 1937 4rs psalmbok. Man har forstés bara vid hog-
tidliga tillfillen sjungit i fyra stimmor, men orgelsatsen som skulle beledsaga
forsamlingens unisona s&ng var ocks8 4-stimmig. Anknytningen till denna

15 Man skiljer mellan autentisk och plagal form av de gregorianska modi, beroende pa vilken del av
tonskalan som anvénds. Den autentiska formen rér sig i princip frin grundtonen en oktav uppit,
i d-modus alltsd frn d till d, men reellt finns det lagre ¢ nistan alltid med som stéd for grundto-
nen. | den plagala formen finns grundtonen i melodiernas centrum och frin den rér man sig i
princip en kvart nedt, i d-modus allts4 till a, och en kvint uppét, allts4 till det &vre a, dock med
mojlighet att g& upp ocksi till det évre steg 6 och ”vinda”, varvid tonen h alltid sinks till b.

16 Detta tonomféng giller forstas bara sopranens melodistamma, i Gvriga stimmor m&ste kompo-
nisten réra sig fritt inom den doriska tonskalan. Basstimman t.ex. ligger huvudsakligen i d-modus
autentiska lige frin a (d) till a (d), men &verskrider ibland detta bade uppat och nerat.
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praxis bidrar i hog grad till att koralerna i Rosenbergs verk kidnns musika-
liskt tillbakablickande eller helt enkelt klingar "kyrkligt”. Bara i ett enda
fall har han tillimpat imitativ stimforing, s& att stimmorna faller in med
samma motiv en i taget: i ingressen till koral nr 1 (Ex 3). Den starka sam-
tidsansatsen "Det brinner” har naturligt limpat sig for en sddan markering
och likas8 tredje versens hianvisning till verkets bibliska huvudperson ”Jo-
hannes”. Frén fjirde stavelsen halls stimmorna sedan samlade till slutet.
Rosenberg 13ter hela forsta versens melodi upprepas till tredje versen,
medan andra versen tonsatts for sig. Att inledningsordet dir har avvikande
rytm dr nog inte enda skilet till detta, utan ocks& onskan om musikalisk
variation.

Rosenberg har naturligtvis ingen forpliktelse att i allt hélla sig till d-
modus, men gor det med péfallande stor konsekvens. Hans utgingspunkt
tycks vara sjilva psalmtonen (den plagala nr 2), som i detta upptranspone-
rade ldge b&de bérjar och slutar med tonerna g+a (c+d), alltsd grundtonen
foregéngen av 7:e stegets viktiga stdd- och startton. Den reciterar pé c (f)
och gar i mittkadensen upp till d’c (g'f), varpa ett h (e) bildar 6vergngen
till sluttonerna. I sin melodi (Ex 3) suger Rosenberg till ordentligt p4 stod-
och starttonen g som far bilda tv3 helnoter, medan de andra stimmorna
faller in. Sedan svingar sig melodin frdn grundtonen a upp mot d’c (=
psalmtonens mittkadens) och tillbaka till grundtonen a &terigen féregdngen
av stédtonen g. Enda avvikelsen frdn d-modus 4r att han i nedgéngen frén
d’c till stodtonen g sinker tonen h (e) till b (= ess, en ton som aldrig
forekommer i de gregorianska modi); h anvinds ddremot i uppgéngen mot
d. Hir 4r det sidkert Rosenbergs dragning till pentatonik som spelat in. Som
forsta frasens melodi nu foreligger, innehdller den enbart hela sekundsteg
och sma terser.

[ andra frasen har det pentatoniska intresset fitt vika for intresset att
presentera en #kta dorisk tonféljd. Forst gér han upp till tonen e (a) och
later sedan melodin falla en hel kvint ner mot grundtonen a (d). Just detta
kvintsprang 4r ndgot av det mest karakteristiska fér melodier i d-modus, 14t
vara att det 4r mindre vanligt férekommande i den plagala formen. Sedan
gér han skalan stegvis ner frén grundtonen a till det nedre e och infor d&
helt enligt reglerna tonen fiss (h). Han markerar didrmed det fér d-modus
utmirkande halvtonssteget mellan 6:e och 7:e tonen: hir fiss-g (= h-c).

Som en kuriositet kan nimnas att Rosenberg stétte pé ett problem som
drabbat minga koralkomponister genom tiderna: en melodi som kompone-
rats framst med sikte p& v 1 kanske inte passar lika bra till dvriga verser.
Kvintfallet, som i v 1 verkningsfullt tolkar orden "d&n ur (skyn)”, intréiffar i
v 3 helt meningslost vid orden “har vid”. Melodins fortséttning (inte med-
tagen i exemplet) #r snarare inspirerad av texten i v 3. Frasen "lyft véra
sjalar frin ett morklagt rike” (3:3) liaggs till f6ljande forst stigande, sedan
fallande rérelse (forlingningar markerade med understrykning): gahcde
e f ed ¢ a. Aven med ndgot forindrad rytmisering passar detta mindre bra
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till texten i 1:3.!7 Musikaliskt stimmer frasen helt med d-modus: &terigen
start i stdd- och starttonen g (c), sedan stegvis uppgdng 4nda till tonen f (b)
och tillbaka till grundtonen a (d). Melodiformen i mitt Ex 4, som &terger
senare halvan av v 2, ar likartad. Aven hir g&r melodin upp till tonen f (b)
och tillbaka, &tervinder s till e (a) och faller ned mot grundtonen, med
kvinten denna ging utfylld. Hela melodislingan #r pentatoniskt uppbyggd
utom nir den genom ett halvtonssteg nér f (b) och vinder.

Jag gar nu o6ver till att betrakta treklanger och treklangsvéixlingar i kora-
lerna. Forst ndgot om ev. férebild for de 1osningar Rosenberg valt. Martin-
son ger den intressanta upplysningen att Rosenberg var vil insatt i diskus-
sionen kring harmoniseringen av koralerna i 1939 Ars koralbok. Harald
Fryklof, en av Rosenbergs lirare, hade 1915 utgivit en programskrift om
harmonisering av koraler, i vilken han séirskilt pliderade for att koraler med
ursprung i de gregorianska modi skulle befrias frdn inadekvat harmonisering
i dur och moll.'® I dorisk ton t.ex. skulle man sarskilt framhiava den karakte-
ristiska placeringen av halvtonssteget mellan skalans 6:e och 7:e ton, i vér
korals tonlédge fiss och g (i otransponerat lige h och ¢ ), och man borde i
storsta majliga utstrickning bilda ackord i vilka dessa toner ingick. Framfor
allt borde man undvika den harmoniska mollskalans durdominant E-giss-h,
likasd dess mollsubdominant d-f-a, och i stillet gora raka motsatsen: bilda
en molldominant e-g-h och en dursubdominant D-fiss-a.

Fryklsfs harmoniseringsprogram ér egentligen en ohistorisk — Martinson
myntar uttrycket "nyhistorisk” — konstruktion. Treklanger #r historiskt sett
helt fraimmande for den gregorianska sdngen, som frén bérjan var enstdm-
mig och framférdes utan beledsagning av nigot instrument. Nir en fler-
stimmig kyrkomusik bérjade vixa fram med utgéngspunkt i de gregorianska
melodierna, var det under lang tid betydligt kirvare klanger 4n véra "rena
treklanger” som utmirkte tonspriket. Utvecklingen till treklangsharmonier
16per i mycket parallellt med framvixten av dur och moll. Traditionell ko-
ralharmonisering alltsedan Bach och redan fére honom drar regelmissigt
doriska melodier &t moll till och anvinder girna den f6r moll typiska durdo-
minanten i slutkadenserna. En ganska spridd egenhet i traditionell harmo-
nisering dr emellertid att man i dorisk koral 18ter ocksd den avslutande
tonikan formas till ett durackord, en &tgéird som underlittas av att dur och
moll har gemensam durdominant. Just denna egenhet har f.6. vickt Rosen-
bergs gillande, for i koral nr 1 1ater han alla tre verserna utmynna i en A-
durstreklang, i v 2 dessutom andra versraden — dock utan att 13ta ndgon
durdominant bilda évergdngen.

177Dan ur skyn” och "lyft vara sjalar” har tonsatts pafallande tonmalande av en komponist som
forklarat sig vara motstdndare till all programmusikalisk tonmélning. Men i mycket starkare firger
mélar han kampen mellan gott och ont i orkester-/kérsatserna. Martinson understryker detta
paradoxala faktum p4 flera stillen i sin analys.

18 Harald Fryklof, Harmonisering av koraler i dur och moll jamte kyrkotonarterna, Sthlm 1915. Mar-
tinson 1999, s. 298ff.
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Att Fryklof och med honom koralbokskommittén agerat ohistoriskt eller
nyhistoriskt i sin harmonisering av s.k. kyrkotonarter r i och for sig inget
avgdrande argument mot deras resultat. Med det under 1900-talet intri-
dande behovet att i musiken soka alternativ till det traditionella tonika-
dominantférhallandet kan det i stillet betraktas som en reform "i tiden”.
Men det #r onekligen en kurits podng om vissa inslag i Rosenbergs “musi-
kaliskt tillbakablickande” koraler alldeles felaktigt associeras till tidig koral-
harmonisering frin 1500-1600-tal eller hos Bach, medan de inte blickar
langre tillbaka #n till 1939 &rs koralbok! I ett annat avseende var denna
koralbok dock klart tillbakablickande och knappast en reform i tiden™: i
bibehéllandet av den rytmiskt utjimnade form som en rad fr&n bérjan mer
varierade och livfulla melodier erhéllit under &rhundradenas lopp. Denna
utjimnade form har ocks& Rosenbergs koraler. Visserligen har de inte ndgon
konsekvent taktart dverhuvud, men det har i praktiken inte traditionella
koraler heller, eftersom pauser for andhidmtning ofta inte ges tidsvirde utan
maste tas ut i form av fermater som sl&r sénder all rytm.

Jag vill girna understryka att jag inte tycker Rosenberg r sirskilt lydig
mot sin lirare Frykléf. Han tar tillvara Fryklofs uppslag och anvinder dem
nér det passar honom, men gér &nnu oftare sina egna vigar. Rosenberg tycks
ocks8 bittre medveten dn Fryklof om den flexibla utformningen av steg 6 i
traditionell d-modus: att h ofta sinks till b (i var korals tonldge fiss resp f. |
senmedeltida melodier blir sénkningen f.5. allenarddande.'®) Vi har redan
konstaterat att Rosenberg vad giller melodistimman 4r noga med att folja
den plagala formens regler: fiss i 18gt, f i hogt lage. I understimmorna an-
viander han dock f i betydligt hogre utstrickning dn fiss. Den av Fryklof
forkastade mollsubdominanten d-f-a féorekommer fyra ginger i Ex 4, den
rekommenderade durformen D-fiss-a ingen ging, men den finns pé flera
andra stéllen i koralen, bl.a. p4 det stille dér Ex 3 har tonen fiss i melodin.
Den forkastade durdominanten E-giss-h férekommer ocks4, bl.a. i Ex 4 vid
ordet "ur”, men aldrig som 6vergdng till tonikan. Den rekommenderade
molldominanten e-g-h anvinds dock betydligt oftare (4 fullstindiga + 1
ofullstindig i Ex 4 ), ibland 4ven som &vergéng till tonikan.

Jag kommer i det féljande att beteckna major-treklanger (de som har stor
ters i botten) med stor bokstav och minor-treklanger med liten. De férra
behover inte vara tinkta som dur utan kan alternativt avse f-modus eller g-
modus och de senare kan avse inte bara moll utan d4ven d-modus (ytterst
relevant for den hir aktuella koralen) eller e-modus. Uttryck som dur- och
molldominant (vanliga hos bade Fryklof och Martinson) kan dérfér bli miss-
visande. Termerna major och minor ir i varje fall pd svenska mindre belas-
tade.

Jag &terger har Gullbergs text till koral nr 1 och fértecknar dessutom

19 Jfr. Allméinna seriens d-modus-melodi till "Herre, forbarma dig” i den svenska hégmissan. Den
har hela véigen tonen h sinkt till b. Den brukar dateras till 900-talet, men vdr version av melodin
ar en hogmedeltida utveckling av den.
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vilka treklanger Rosenberg anvint i bérjan och slutet av varje versrad. Siff-
ror anger nummer pd vers och versrad. I inledningsfraser med upptakt (eller
i 1:1, 3:1 imitativ inledning) anges tv& ackord. Saknas upptakt anges bara
ett ackord. Efter tankestrecket foljer slutkadensens treklanger. Bokstav
inom parentes innebir att ackordet dr ofullstindigt eller innehéller disso-
nans.

1:1 Ca-Ca  Det brinner pd den ¢ som heter Jorden.
1:2 ed-De Vi horde d&n ur skyn och krop i killare.
1:3 ea-aF  Till syner f6r var sjil blev bibelorden,

1:4 aD-dA il hopp och trést och helig tankestillare.

2:1 G-(e)H Bombplan férvandlas och far dnglavingar
2:2 EA-(e)A irymden kring de sargade och flyende.
2:3 G-aF Séng frdn den 6 som heter Patmos klingar
2:4 a-(e)A  ur ddeldggelse och eldutspyende.

3:1 Ca-Ca  Johannes, du som var en gdng vér like,

3:2 ed-De  profet som har vid Lammets tron din varelse —
3:3 e-aF lyft véra sjilar fran ett morklage rike

3:4 aD-dA  mot Uppenbarelsernas Uppenbarelse!

Vi noterar att Rosenberg varit angeldgen om att skapa den ritta tonarts-
kinslan genom att 1&ta melodins forsta fras 1:1 (= 3:1) helt biiras av den
doriska a-tonikan. Men i melodianalysen ovan betonade jag betydelsen av
tonen g som stod- och startton fér grundtonen a. Bade i borjan och slutet av
frasen har Rosenberg lagt in detta g i ett C-ackord (i ingressen utmynnar
den imitativa stéimforingen vid "Det brinner” i detta ackord). Nar C-ackor-
det sedan avlsses av ett a-ackord dar tonen a har melodin, #r det bara de
melodibirande tonerna g och a som #ndrats mellan ackorden, évriga toner
(c och e) ligger kvar. I 1:3 = 3:3 och 2:3 sker samma typ av ackordviixling,
nu frdn a- till F-ackord. (Hir 4r inte de dndrade tonerna melodibarande.
Melodins ¢ och a ingér i bida ackorden.) Metoden anvinds ofta i dessa
koraler, men det #r bara en bland flera for diatoniska ackordvixlingar. Me-
toden har péfallande likheter med den som Rosenberg tillaimpar vid kroma-
tiska staimforindringar (se ovan och Ex I). En annan metod ér att lyfta eller
sinka en hel treklang ett sekundsteg: det har vi i 1:2 (= 3:2) bade i ingress
(frn e till d) och kadens (frn D till e). I 2:1, som sikert avsiktligt bildar
harmonisk kontrast till 1:1, tas starten i ett G-ackord, sedan svingar sig
Rosenberg via ett dissonant ackord e-a-h ovintat upp till H-dur. Hir foljer
han kanske ingen regel alls?

I 1:4 (= 3:4) leker Rosenberg med tonika och subdominant, som bildar
kontrasterande minor-major-ackord b&de i ingress och kadens, men dér byts
till sin motsats (férst a+D, sedan d+A)! Subdominant som &vergdng till
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Hilding Rosenberg, Johannes uppenbarelse (slutversionen 1950)

Ex 1: Kromatiska ackordvixlingar i sats III
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Ex 2: Kor-recitation ur sats I, sopranstimman
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Ex 3: "Dorisk" melodi i koral a cappella (ur nr 1, sopranstimman, v 1:1-2, 3:1-2)
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3 Jo-han-nes, du somvar en ging var li- ke, pro-fet som har vid lammets tron din va--rel-se,
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Ex 4: Treklangsvixlingar i 4-stimmig koral a cappella (ur nr 1, v 2:3-4)
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Sang frén den O som heter Patmos klingar ur dde- liggelse och eldut-spyen-de.

tonika forekommer 4ven i traditionell kadensering, men minor-majorrela-
tionen #r "fel” hir. (Den klassiska kadensformen skulle ha varit antingen
d+aeller D+A.) Sjilva idén att l1ata dorisk ton sluta i dur 4r dock, som ovan
sagts, vanlig i klassisk koralharmonisering. S& sker 4ven i 2:2 och 2:4 som
har inbordes lika kadens; se Ex 4. Har 4r enda kadensen i koralen dér vi har
ett slags dominant-tonikaférhallande, dock inte med den traditionella ma-
jordominanten utan med den av Fryklsf rekommenderade minordominan-
ten. I de ackordgrundande e och a i basstimman #r relationen tydlig, men
det bildas ingen fullstindig och "ren” e-treklang utan forst ett dissonant e-
a-h, sedan en enkel ters e-g. Som forberedelse for det avslutande tonikaack-
ordet tillgriper Rosenberg ett i klassisk kyrkomusik dlskat grepp: att lata en
av staimmorna kretsa kring den ton varmed den skall ing8 i slutackordet; hir
far tenorstimman utfora rorelsen f-d-e, varvid den traditionella l4tta disso-
nansen forstirks genom att tenorens f stills mot e i altstimman. Foljden har

26 TRO & TANKE 2001:9



blivit att inget av de fyra ackord som foregdr slutackordet bildar en ren
treklang, vilket faktiskt samtliga ¢vriga ackord i Ex 4 gor (19 ackord av 23).
Frigan 4r om Rosenberg haft for avsikt att maskera de bdda enda dominant-
tonikakadenserna i koralen eller om det #r texten (”sargade och flyende”
resp. “eldutspyende”) som féranleder dissonanserna.

Martinson har gjort en inventering av samtliga slutkadenser i de sju kor-
alerna (som ju varierar tonartsmssigt). Rosenbergs program att skapa alter-
nativ till tonika-dominantrelationen har resulterat i att av sammanlagt 67
kadenser endast 4 har den traditionella durdominanten (inget fall i var
koral). I 9 fall anvands molldominant; dit hanférs de tv8 "maskerade” i var
koral. 1 alla 6vriga fall har komponisten gitt andra (ovan exemplifierade)
vagar for att nd fram till slutackordet.?

En slutkommentar till stimrorelserna i Ex 4: Rosenberg var ju kind som
skicklig kontrapunktiker som l4ter varje stimma bilda en melodisk rorelse —
p& bekostnad av den harmoniska samstimdheten, har val en del kritiker
tyckt. Men notera nu hur skickligt Rosenberg i Ex 4 kombinerar melodisk
rorelse med treklangsharmoni! Se t.ex. hur basstdimman elegant tar start-
och stédtonen g som férevindning for ett oktavsprdng uppét och sedan
bildar en sammanhingande melodisk rérelse fram till de sista fem viloto-
nerna. Notera vidare att av 23 ackord &r 19 rena treklanger (inkl 3 septi-
mer) och att ackordens grundton i hela 16 fall &r placerad i basstimman,
vilket skapar stor harmonisk tydlighet! I nedanstdende forteckning 6ver
ackorden betecknar understrykning att grundtonen ligger i basstimman,
parentes att ackordet #r dissonant eller ofullstindigt.

Gde/d7d7eG7/aF//ahEFa/edeF/(e)(e)/(a) (a) /A

MUSIKEN 1 LLOYD WEBBERS ROCKOPERA

Lloyd Webbers musik utgor stilistiskt en frukt av pop- och rockkulturen.
Medan Rosenberg ansdg att man i samtida seridst komponerande borde
soka alternativ till tonika-dominantstrukturen, lever denna struktur, girna
kryddad med rikliga septimackord, timligen oproblematiskt kvar i detta
slags musik. Det mirks ocks& hos Lloyd Webber, och det mest griilla exem-
plet ir sjilva Superstarfanfaren (Ex 5) med dess upprepade vixlingar mellan
F-durtonika, C-durdominant och B-dursubdominant — en plattityd utan
like! Men antagligen en avsiktligt vald sddan, som ett adekvat uttryck for
det enkla folkets hyllning av en religiés kindis, och onekligen verkningsfull
i ssmmanhanget.

2 Martinson 1999, s. 293ff. Forf. har slarvat med summeringen, s. 297, dir slutsumman 64 anges
och antalet traditionella DT-kadenser uppges vara 2; enligt den kommenterande texten ar de 3,
men Sversiktstabellen har 4 fall antecknade. [ koral nr 1 har forf. inte tagit med slutet av v 2:1;
formodligen betraktar han det inte som en egentlig slutkadens, texten har éverklivning mellan
raderna, och Rosenberg markerar i musiken att man skall g8 vidare till nésta fras.
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Andrew Lloyd Webber, Jesus Christ Superstar (1970)

Ex 5: Superstar-fanfaren (upprepas minga ginger i foljd)
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Je-sus Christ Su-per--star, tell us that you're who they say you are!
Ex 6: Hosianna-kiren (unison sing)
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Hey J C J C won't you smile at me? Sanna Ho Sanna Hey Super-star!

Ex 7:  Mendelssohn-plagiatet (konserten hiir transponerad till arians tonlige)
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I don't know how to love him, what to do what to move him. I've been changed, yes really

Men komponisten kan férvisso bittre dn sd. Hosiannakéren, som ocksd
skall uttrycka folkets hyllning, har en betydligt mer underfundig, tonalt
friare melodi (Ex 6). Frén sin okomplicerade start i G-durtonikan och D-
durdominanten gér den plotsligt en djirv avvikelse till B-dur, Ess-dur, ess-
moll (med 6 bin!), e-moll, c-moll och Ass-dur innan den vinder &ter till D
och G. Aven pé andra stillen forekommer djirva tonartsvixlingar. Man
kommer nistan att tinka p& Rosenbergs varierade klangvixlingar. Lloyd
Webber 4r férvisso ingen osofistikerad representant fér pop- och rockkultu-
ren! Melodin i ex 6 tillvaratar skickligt textforfattarens avvipnande non-
sensordlek med det traditionella Hosiannaropet som blandats med ett be-
tydligt modernare hilsningsord ("Hosanna Heysanna Sanna Sanna Ho”) —
alltsammans till en suggestiv och smittande rytm.

Bitvis formas operans musik snarast i ett slags nyklassicistisk stil. S& sér-
skilt i den avslutande elegin for str@kensemble vars eteriskt ljusa klanger
kan ge associationer till Verdis Traviata- eller Wagners Lohengrinférspel.
Hur den musiken uppfattas kan bli avgérande for den teologiska tolkningen
av verket. Enligt professor Anne Marie Aagaard "tonar operan ut i den mest
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banala musik man kan tinka sig”.?! Hennes konklusioner dterkommer jag
till. Aprop nyklassicism utgor forresten verkets mest berémda aria, Maria
Magdalenas kirleksforklaring till Jesus, ett frackt plagiat frAin Mendelssohn
(l&ngsamma satsen ur hans berdmda violinkonsert i e-moll: Ex 7).

Lloyd Webber ér sdrskilt skicklig i att med sin musik levandegora de olika
personernas karaktirer s som Rice skildrar dem. Judas med sin grubblande
hatkirlek till Jesus t.ex., Maria Magdalenas probleméverslitande ljuvhet,
maktménniskan och livsnjutaren Herodes foraktfulla gycklande eller dvers-
tepristernas kyliga rinksmideri; den enes parti ligger i ett djupt baslige som
med ritt singare ger en stark effekt. Vad Jesus sjilv betréffar har hans bone-
kamp i Getsemane fétt en gripande musikalisk gestaltning.

TEOLOGIN | ROSENBERG/GULLBERGS VERK

Teologiskt har de bida verken gemensamt att de 4r uppbyggda kring bibel-
stoff som behandlats och tolkats av lekmin. Utan att vara konfessionella
kristna hade Rosenberg och Gullberg en positiv instillning till Bibeln och
s&g den som en hjilp att belysa problem i samtiden: uppslaget till verket
gavs genom upplevelsen av ondskans anlopp under andra virldskriget parad
med tron pd det godas slutliga seger. Var Rice/Lloyd Webber stér i forhal-
lande till kristendomen &r svirare att utlisa: en beundran och respekt for
den evangeliska berittelsens huvudperson parad med skepsis infor de religi-
6sa anspraken och avsaknad av ett egentligt teologiskt intresse dr kanske en
rimlig tolkning. Medan Rosenberg/Gullberg otvivelaktigt med Bibelns sista
bok som utgéngspunkt velat formulera ett positivt budskap till ménsklighe-
ten, har vil Rice/Lloyd Webber helt enkelt velat anvinda den evangeliska
berittelsen och dess gestalter som underlag for en god, litet utmanande
story och ett musikdrama som kan finga publikens intresse.

Som redan framhéllits var oratoriet Johannes uppenbarelse helt och hallet
komponistens idé. Han bestamde sjilv urvalet av textavsnitt ur bibelboken,
deras inbordes ordning och deras funktion inom den struktur han skapade
for verket. Nir ursprungsversionens lédsta textavsnitt ersattes av recitativ
gjordes flera strykningar och slutversionen fick s& en starkt koncentrerad
text. Genom Gullbergs koraldikter fir texterna en aktualiserande tolkning.

Draken i Uppenbarelsebokens kap. 12 och de b&da vilddjuren i kap. 13 dr
de ondskans representanter som Rosenberg tinker sig gestaltade i samtidens
diktatorer och deras tekniskt hogutvecklade krigsmakt. Denne komponist,
som sagt sig vara motstandare till all programmusikalisk tonmé&lning, skrev
till Gullberg att han tinkte "fatta vilddjuret som en maskin, maskinens
seger 6ver anden, och l4ta musiken véltra fram som en tanks”.?? Denna

2 Omdodmet dr hamtat ur hennes Vdr losen-artikel frdn 1971, anford ovan not 2.
22 Ur brev 23 juli 1940, citerat hos Martinson 1999, s. 225.
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tanksmusik finns i block 4, som innehéller ett koncentrat av kap. 13 om det
vilddjur som tillviller sig all virldslig makt och blir féremal for tillbedjan
och om det vilddjur vars mirke man maste bira for att bli socialt accepte-
rad.

Av verkets &tta block #gnas draken och vilddjuren ett block var, nr 3 och
4. Det #r block 3 som har det redan nimnda kéromkvidet "Gliadjens, 1
himlar [...] Ve jorden och havet”. Detta syftar p att draken, som forfoljer
kvinnan och hennes barn, i himlen besegras av #rkedingeln Mikael men
sedan nedkastas till jorden, dir han fortsétter att forflja kvinnan och "hen-
nes sdd”. Gullberg later detta tala om kvinnors utsatthet i krig, som modrar
till barn och till soldater, och det framférs av 3-stimmig kvinnokor: " evig
barnsnad ligger kvinnan vaken. Vem frilser vara gossebarn frin draken?”.??

Rosenbergs verk kan sigas ha tvd tyngdpunkter: en negativ som handlar
om ondskans tyranni (= block 3 och 4), och en positiv som handlar om
domen 6ver ondskan och om det godas slutliga seger (= block 6 till 8).
Block 1 och 2 har typiskt inledande karaktir. I block 1 introducerar kéren
Johannes och hans uppenbarelse (= kap 1:1-3). [ block 2 p&bérjar solistreci-
tatdren Johannes berittelse och vi far genom ett stringt urval verser ur kap
1, 4 och 5 f6lja med i hans vision #nda fram till den himmelska tronen och
lyssna till éinglarnas s&ng med det trefaldiga Helig, i avslutande orkester-/
korsats. Har foljer sedan Gullbergs forsta, ovan tergivna koral, dir han
skickligt och djarvt sammanlinkar det samtida skeendet med det bibliska.

Men det intressantaste i Rosenbergs disposition av verket dr den gestalt
han ger det centralt placerade block 5, bryggan mellan dess negativa och
positiva tyngdpunkter. Medan han i 6vrigt presenterar hindelserna i den
foljd de har i bibelboken, bryter han hir tidsféljden och fyller blocket med
tva loftesord av Kristus hamtade ur kap. 3. Sedda i verkets totalsamman-
hang fir dessa loftesord funktionen att forstirka den maning till t&lamod
och tro som avslutar block 4, en maning som bir hoppets prigel eftersom
ett slut pa ondskans tyranni utlovas: de som fingslar manniskor resp. driaper
dem med svird skall sjalva bli tillfangatagna och dripta.?*

I block 5 introducerar recitatéren tre ginger Kristus i hogtidliga ordalag
himtade ur 3:1b, 3:7b och 2:8b, varpa foljer resp. loftesord i korsats. Det
forsta loftesordet, som upprepas efter andra introduktionen, #r 3:20: ”Se, jag
stdr vid dorren och klappar, om ngon hér min rost och upplater dorren,
skall jag ing8 till honom och halla méltid med honom och han med mig”.
Det andra loftesordet, som foljer efter tredje introduktionen, dr 3:11: ”Se,

2 Kap. 12 i Uppenbarelseboken ligger ven till grund for den traditionella katolska synen pa
Maria som himladrottning, men de aktuella verserna har inte tagits med av Rosenberg, och Gull-
berg forbigr helt kapitlets allusioner p& Maria och Jesusbarnet.

24 Texten, som paminner om Matt 26:52, utgors av Uppb 13:10 enligt 1983 frs provoversittning.
Problemet &r bara att den troligen &r feléversatt: enligt Bibel 2000 talar den i stéllet om obénhor-
ligheten i det onda skeendet: den som skall i fingenskap resp. bli dsdad med sviird blir det ocksé.
Versens slutmaning till tdlamod och tro blir d4 inte ldngre en hoppingivande maning att invinta
vindpunkten, utan i stillet en maning att uthirda #nnu mer lidande.
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jag kommer snart; beh8ll det du har, att ingen m4 taga din krona”. Gullberg
13ter sedan sin koraldikt utmynna i 2:10: ”Var trogen intill déden, si skall
jag smycka dig med livets krona”.

Frimst denna uppliggning av block 5 ger verket, menar jag, dess teolo-
giska karakteristikum. [ stillet for att skynda vidare i skildringen av draken
och av vilddjuren och visa hur de blir besegrade, gor verket en andhidmt-
ning och riktar sig direkt till den samtida ménskligheten med ord om hopp
och om en gemenskap som stdr starkare én alla stridigheter. Maningen om
fortsatt uthéllighet f&r nu tas emot, genomlyst av 16ftet om den framtida
segerlonen. Pafallande #r den nyckelstillning som Kristi person intar och
det sakramentala inslaget i loftet (ma3ltiden).

I block 6 méter Kristus med en gyllene krona p& huvudet och en vass lie
i handen, i anslutning till kap. 14. Det 4r dom och skordetid. LAt lien gd!”
blir till 4 gdnger upprepat omkvide i Gullbergs avslutande koral. Dessforin-
nan klingar lovsngen 14:6 i orkester-/korsats. I block 7 nedkdmpas slutgil-
tigt ondskans makter och deras bundsférvanter, “konungarna p4 jorden och
deras hérskaror”, av himmelens hirskaror pa vita histar (kap. 19). Gullberg
utbrister "O syn av vita histar” och kapitlets lovsingsinslag samlas i en
avslutande triumfatorisk orkester-/korsats. Block 8 handlar sedan om "en ny
himmel och en ny jord” i anslutning till kap. 21, och Gullberg bygger sin
koral kring ordet "Se, jag gor allting nytt” (21:5). Finalens orkester-/korsats
griper sedan tillbaka p4 den stora lovprisningen i kap. 7:12.

Som belysning av Rosenbergs egen syn p& och tolkning av sitt verk anfér
Martinson ett intervjuuttalande av honom, tillkommet strax efter uruppfo-
randet 1940:

For ¢vrigt hoppas jag att jag lyckats i mitt upps&t med detta oratorium, nimligen
att icke bara skriva musik till en biblisk text utan gora det s8, att Uppenbarelse-
bokens miktiga férkunnelse och trosstarka visioner av ménniskoandens resning
far ytterligare kraft med musikens hjalp.?

Martinson ger uttryck 4t viss forvaning éver att komponisten “enbart talar
om kampen i Uppenbarelseboken som en minsklig angeldgenhet, medan
[...] texter(na) [...] s& gott som uteslutande framstiller ménniskan som ob-
jekt for himmelska och djavulska makters agerande [...] Med sin varmt kéin-
nande humanitira instillning tycks Rosenberg ha sett det han velat se i
textmaterialet”. Hirtill vill jag sjélv foga en kommentar i tre punkter:

(1) I svenska intellektuella miljéer har det under hela 1900-talet rétt en
viss skygghet — starkare vid seklets mitt 4n vid dess slut — fér att i tankeut-
byte explicit fora in en religits verklighet. Det har kints littare att om-
niamna den i termer av ménsklig erfarenhet. Men det 4r i och for sig talande
att Rosenberg inte skyggat for att i sitt verk ta med bade den gudomliga och
den djivulska verklighet som bibelboken talar om.

%5 Svenska Dagbladet, 8 dec. 1940, anfért hos Martinson 1999, s. 226.
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(2) Det konkreta verklighetsunderlaget for bibelbokens visioner &r en
religids minoritets utsatta stillning inom ett imperium vars hogste styres-
man kriver att bli dyrkad som gudom, men visioniren vidgar detta till att
gilla ménsklighetens situation i virlden ¢verhuvudtaget. Att han darvid
kommer att uppfatta bade gott och ont som ¢verménskliga kosmiska mak-
ter, ger honom aldrig anledning att befria ménniskan fr&n ansvar for sitt
handlande: passivitet likavil som avfall déms hart, maningarna till uthallig-
het aterkommer stindigt men ocks& markeringen av hjiltemodet hos dem
som héller ut i kampen till slutet och blir krénta med livets krona (eller
segerkrans som det numera dversitts). Rosenbergs tal om “maskinens seger
dver anden” visar hans beredskap att ta ondskans ¢verménskliga makt p&
allvar och se den gestaltad i samtida fenomen. Det sitt pd vilket han valt
texter for verkets centrala block 5 visar enligt min mening att han pd mot-
svarande sitt tar talet om det godas 6vermiinskliga makt pa allvar.

(3) Jag tror man skall uppfatta Rosenberg s4, att sjilva den visionira kraft
som talar ur Uppenbarelseboken och som wvarit till inspiration for otaliga
generationer ménniskor d4ven den vittnar om "ménniskoandens resning”.

TEOLOGIN | RICE/LLOYD WEBBERS ROCKOPERA

I en kind episod i evangelierna (Matt 16:13ff) frigar Jesus sina ldrjungar:
"Vem siger minniskorna att Ménniskosonen 4r?”. Fér jag vaga en djirv
gissning, si kan denna friga mycket vil ha givit Tim Rice uppslaget till det
perspektiv han lagger p4 passionsdramat. Nir han foljer hindelseforloppet
enligt evangelierna, haller han hela tiden den frgan levande: Vem ir
denne Jesus, hur uppfattas han av de ménniskor han méter och hur till sist
ser han p4 sig sjilv? Manga skilda svar ges under dramats gng, men péfal-
lande 4r att det svar som den evangeliska episoden utmynnar i negligeras av
Rice, niamligen Petrus bekinnelse att Jesus 4r Messias, den levande Gudens
son. Ménga utomstdendes uppfattning inhémtas, men de lirjungar som ér
fortsatt lojala med Jesus ges aldrig tillfille att uttala ndgon 4sikt om honom.
De upptrider allmint desorienterade infér vad som héller p8 att ske och fér
inte heller ndgot klart svar av Jesus nir de frigar. Vid nattvardens instiftelse
4r de redan litet halvlulliga av vin och sitter férsjunkna i egna tankar och
ambitioner. Och Petrus fornekelse framstar hir i énnu stérre ynkedom én i
den evangeliska berittelsen: ingen &ngerscen med bitter grét, utan bara det
fega: " had to do it don’t you see? Or else they'd go for me”. Anne Marie
Aagaard kan mycket vil ha ritt i att Rice’s bild av apostlarna dr avsedd som
kyrkokritik.%6

De tv4 ldrjungar som faktiskt far uttala sig ar kritiska mot Jesus. Simon
Zeloten anser att Jesus borde dppet framtriada som en politisk Messias och

%6 Anne Marie Aagaards Vdr losen-artikel frin 1971, se ovan not 2.
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leda det judiska folkets befrielsekamp mot romarna. Mot detta tar Jesus
dock hiftigt avstdnd: Simon férstdr inte den verkliga innebérden av makt
och #ra. Det gor inte heller vare sig romarna eller judarna eller ens hans
egna ldrjungar. Hir finns en tydlig antydan om att det rike han férkunnar
inte tillhor denna virlden. Judas Iskariot, vilkens kritik mot och hatkirlek
till Jesus intar en mycket dominerande plats i operan, har rakt motsatt &sikt.
Hela Jesu verksamhet héller pa att g& overstyr darfor att Jesus inte formar
distansera sig frAn folkets Messias- och Gudssonsforviantningar. Budskapet
har darmed obénhorligen gétt snett och dessutom blivit politiskt farligt,
med déden som oundviklig konsekvens.

Kanske #r dramats kritiske Judas ett sprékrt')r for librettistens uppfattning,
i varje fall i det upprepade "he’s just a man”. Judas huvudanklagelse ér att
Jesu person har kommit att spela en stérre roll én innehallet’ i hans budskap.
Fran borjan innehsll inte budskapet ndgot tal om Gud. Det hér piminner
om huvudtesen hos det tidiga 1900-talets liberalteologer: Jesu ursprungliga
budskap ir férkunnelsen om Guds rikes nérvaro i virlden och budskapet
forvanskas nir bekinnelsen till Jesus som Guds son blir dess frimsta inne-
hall. Vad Jesu ursprungliga budskap egentligen hade gétt ut pa enligt Judas,
far man dock inget klart besked om. Handlade det frén bérjan inte alls om
Gud, kan det inte heller ha handlat om Guds rike. Enligt Aagaard tror
Judas att virlden kan bli bittre, men inte med politiska metoder. Jesus som
virldsforbittrare, skulle det vara Judas tolkning? Jag kan inte finna att detta
uttryckligen sigs i librettot. Inte heller kan jag tycka att Judas forriaderi far
ndgon tillfredsstillande forklaring i hans kritik mot Jesus, och Judas betviv-
lar i efterhand att han handlat ritt.

Enligt evangelierna hade Jesus ocksd kvinnliga lirjungar, 4ven om de
inte ingick i apostlakretsen. Den mest namnkunniga av dessa dr Maria frin
Magdala, det forsta uppstadndelsevittnet. Rice behandlar dessa kvinnor ut-
priglat sexistiskt: de har ingen personlig lirjungerelation till Jesus, utan
omnimns som "apostlarnas kvinnor”, dvs. deras dlskarinnor. Maria Magdal-
ena som uppges vara prostituerad (det finns absolut inget stod for detta i
evangelierna®’) har fatt rollen som Jesu élskarinna. I sin kirleksaria om
honom sjunger hon: "He’s just a man, and I have had so many”. Att Jesus 4r
"just a man” dr som sagt en framtridande &sikt i verket, inskérpt av tvd av
dess huvudpersoner, Maria Magdalena och Judas Iskariot. I hennes fall far
man Oversitta "bara en man”, i hans fall "bara en ménniska”. Herodes tar
upp en variation av temat: om Jesus &tminstone kunde gora nigra trollkons-
ter, s& vore han "not just any man”. Varken Herodes eller Pilatus betraktar
Jesus som ndgot politiskt hot; det dr dverstepristerna som trycker p& om
dodsstraff och Pilatus ger fegt efter.

771 detta fall bygger Rice dock pa en mycket spridd kyrklig utlaggningstradition, enligt vilken
Maria Magdalena identifieras med synderskan i Simons hus, Luk 7:36ff. Aven Marianne Fredriks-
son, som hiromaret ville lyfta fram Maria Magdalena i en roman, hade fallit fér detta sexistiska
dvergrepp mot den mest framtridande bland Jesu kvinnliga lirjungar.
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Jesus sjalv framstills i dramat som en gitfull person med dédsfixering och
trott osdkerhet, med vissa hysteriska drag. Om Jesus skall utstrdla négot
slags virdighet hinger mycket p& den séngare som personifierar honom,
vilket gjorts mycket olika i olika uppsittningar. Jesus svarar aldrig klart p&
frdgor om vem han ér; vid férhoren drar Rice flera gdnger fram ur evange-
lierna det kryptiska ordet ”Du sjilv sdger det”, men férbigar Jesu 8beropande
av Danielsprofetian om Minniskosonen pd Guds hogra sida. Dialogen med
Pilatus om riket som inte tillhér denna virlden finns med men férvanskas
av Rice: "There may be a kingdom for me somewhere—if [ only knew”.?8

En verkligt gripande scen med Jesus, och den minst férvanskade, 4r hans
Getsemanekamp. Hir framgér {.6. mycket tydligt att Jesus 4dnda frin bérjan
av sin verksamhet varit medveten om en speciell relation till Gud och om
ett speciellt uppdrag att utfora; i bérjan gick han in i uppdraget "inspired”,
men numera 4r han "sad and tired”. Han ger uttryck &t en stark gudsling-
tan: ”I'd wanna know my God, I'd wanna see my God”. Han kidmpar med
Gud om att slippa offerdéden men ger till sist vika fér Guds vilja. Han
skulle bara vilja ha en bekriftelse pd att hans déd inte #r férgives och veta
mer om den gudomliga plan i vilken denna dod ingér.

Dramat utmynnar i frigan vem Jesus egentligen &r: "Who are you? ... Do
you think you’re what they say you are?”. Svaret pa frigan ges inte, men har
man Getsemanescenen i dtanke vet man att Jesus sjilv anser sig vara Guds
utvalde och att han tror och hoppas att déden inte ir férgives utan ingér i
en gudomlig plan — inte bara i den meningen att en ménniska som offrat sitt
liv kan bli #nnu stérre i efterhand, vilket ocks8 antyds i operan. Jag héaller
allts3 inte med Aagaard om att operan entydigt ser déden som det egentliga
slutet. Inte heller om att nir "den skindliga doden har blivit ett Superstar-
rekord som slar ut alla andra” #r det "alla férgyllningarna som stétt sig” och
fatt uttryck i den banala slutmusiken. Det #r att inldsa for mycket av nega-
tiv intention hos librettist och komponist. Nej, frigan om vem Jesus ér hélls
avsiktligt oppen till slutet. Detta har gett olika ensembler méjlighet att
genom den sceniska gestaltningen antyda en 18sning. I en forestillning jag
ség i Prag for en del &r sedan beledsagades slutfrdgan och den vackra slutmu-
siken av ljuseffekter som gav en tydlig vink om att déden inte var det sista,
utan att uppstindelsens morgon redan holl p4 att randas.?

28 Britt G. Hallgvist tar sig i sitt svenska libretto ibland stora friheter, bl.a. genom att “f6rbittra”
Jesusorden. Nir Rice ldgger orden "if I only knew” i Jesu mun, skapar han intrycket av en osiker
och desorienterad person. Hallgvist &terger inte detta dverhuvudtaget, utan later Jesus mer tros-
visst sdga att han efter sin bortgdng skall f3 tilltrida ett rike "av adlare sort”.

% Enligt uppgift slutar ocksd Géteborgsuppsittningen i segerns tecken, bl.a. genom en spektakulsr
symbolisk framstillning av tempelférltens rimnande, Matt 27:51.
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SLUTKOMMENTAR

Tv& fascinerande musikdramatiska verk inspirerade av Bibelns berittelser
har behandlats hir. Jesus Christ Superstar gor i dessa dagar pé nytt sitt seger-
tag over virlden och behéver dirfér ingen extra reklam. Trots sina 1&ngti-
fr&n obetydliga férvanskningar av den evangeliska berittelsen kan rockope-
ran sikert bidra till att hélla frigan vem Jesus &r levande.

Litet extra reklam beh&ver ddremot Johannes uppenbarelse. Att verket
inte dr bortglémt visas bl.a. av den fina grammofoninspelning som gjordes
s& sent som 1992.%° Det skulle dock behova bli ként i mycket vidare kretsar.
Uppslaget fick Rosenberg genom upplevelsen av ondskans anlopp under
andra virldskriget, men han betonade ofta att verket hade betydligt storre
rickvidd &n s8. Han hade ju velat lyfta fram "Uppenbarelsebokens miktiga
forkunnelse och trosstarka visioner av minniskoandens resning” och ge
dem "ytterligare kraft med musikens hjilp”; hir gillde det den genom hela
minsklighetens historia pigéende kampen mellan onda, destruktiva och
goda, positivt uppbyggande krafter. Alla kristna férkunnare drommer om
att kunna tolka Bibelns budskap s& att det erfars som levande och aktuellt i
deras samtid. Komponisten Rosenberg har med skalden Gullbergs goda as-
sistans lyckats avsevirt bittre hari 4n de flesta yrkesférkunnare.

Ondskan tar sig i virlden idag stindigt nya uttryck. Oratoriet Johannes
uppenbarelse har dirfor storre aktualitet dn nigonsin.®!' Jag vill girna rikta
en ivrig maning till nutidens kérséngare, orkestermusiker och deras ledare
att lyfta fram detta férnémliga verk!

0 Se nérmare uppgifter ovan not 1.
3! Enligt uppgift finns det i nutiden terroristgrupper, 4ven utanfor den s.k. kristna virlden, som -
anvinder Uppenbarelseboken for sina onda syften. Det japanska samhéllet, USA eller vistvirl-
den i stort utmalas som drakar och vilddjur som slutgiltigt skall besegras i det stora slaget vid
Harmageddon. Det #r angeliget att detta mérkliga vapen vrids dessa grupper ur hinderna genom
en positiv utliggning av bibelboken s& som Rosenberg och Gullberg 4stadkommit.
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Summary

This essay deals with two contrasting musicodramatic works: The Revelation
of St. John (Johannes uppenbarelse), Symphony No 4, by Hilding Rosenberg,
Swedish pioneer for the “new music” of the century (rather an oratorio,
1940, final version 1950) and Jesus Christ Superstar, A Rock Opera, by An-
drew Lloyd Webber, the foremost composer of musicals during the century,
and his librettist Tim Rice (1970). Both works are based on biblical mate-
rial, renewing the classical genres of oratorio (which was always mainly
Bible inspired) and tragic opera (which was originally built solely on mate-
rial from classic antiquity but gradually widened its range to include more
recent drama, and in some cases biblical material). The respective musical
solutions in their works are, however, quite different: Rosenberg takes the
middle course between atonality and neoclassicism, whereas Lloyd Webber
mainly depends on the pop and rock culture.

Rosenberg’s work is inspired by the assault of Evil during World War 11
and, in the light of texts from the last book of the Bible, he interprets the
universal fight between Good and Evil throughout the ages. The plan for
the work and the selection of biblical texts were his own conception alto-
gether, but the poet Hjalmar Gullberg was requested to write a series of
poems directly applying the texts to the contemporary situation. The work
consists of eight blocks, and the course of events culminates in two crucial
developments: the assault of Evil, in the shapes of a dragon and two beasts,
in blocks 3-4 (= Rev. ch. 12-13), and the victory of Good, in blocks 6-8 (=
Rev. ch. 14, 19 and 21). Block 5 has a key position in the work: it contains
words of divine invitations and promises (taken from an earlier context:
Rev. ch. 2 and 3) offering tormented humanity breathing space, hope, and
strength to persevere. This disposition of block 5 shows particularly clearly
Rosenberg’s intentions with his work: his desire to kindle hope in a situa-
tion of suffering and devastation, and his belief in the moral stature of
humanity and the final victory of Good.

Musically, Rosenberg uses violent dissonant chromatism to illustrate the
assault of Evil (Ex. 1), whereas the victory of Good is expressed in serene
diatonic triads. The recitatives, most of them solistic but some also for
choir, are mainly performed syllabically in simple melodic lines with caden-
ces, but important words are often melismatically brought forth (Ex. 2).
The chorals, deliberately retrospective in style, are closely linked with the
so-called Church modes, choral 1 with the d- (“Dorian”) mode, and consis-
tently arranged in diatonic triads (Ex. 3,4). In a diatonic context, Rosen-
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berg’s modernism is exhibited in his unconventional methods for chord
changes, above all avoiding the traditional dominant-tonic relation.

The dominant-tonic relation is a main characteristic also of the pop and
rock culture, as exemplified in Lloyd Webber’s Superstar fanfare (Ex. 5).
The composer is, however, not an unsophisticated representative of this
culture. In the Hosanna chorus, he changes chords in a boldly unconven-
tional manner (Ex. 6). Parts of the music exhibit some kind of neoclassical
style, and Mary Magdalene’s famous love aria is audaciously plagiarised
from Mendelssohn’s E minor concerto (Ex. 7). The music often gives a
skilful characterisation of the different individuals as conceived by the li-
brettist.

“Who do men say that the Son of Man is?” The question in Matth. 16,13
may have given Rice the idea for his overarching grip of the evangelical
story. As events proceed, different partakers give their answer to this ques-
tion, but Peter’s confession that Jesus is the Messiah and the Son of God is
characteristically ignored by the librettist. The apostles are depicted as uns-
table and disconcerted. A dominant place is given to Judas Iscariot’s and
Mary Magdalene’s common conviction that “he’s just a man”. The female
pupils of the gospels are here not his personal pupils at all, but in a sexist
manner labelled “the women of the apostles”, i.e. their mistresses, and Mary
Magdalene (falsely reported to be a prostitute) is given as Jesus’ own mist-
ress. Jesus himself shows great uncertainty and disorientation. His talk of a
kingdom which “does not belong to this world” (John 18,36) is being allu-
ded to several times, but it is distorted in the dialogue with Pontius Pilate:
“There may be a kingdom for me somewhere—if I only knew”. However,
the Gethsemane scene is most touchingly represented and it also shows
Jesus’ conviction of having a special relation to and a special mission from
God. Is his death the final link in the Jesus drama? It is indeed of good tragic
opera tradition to end with the death of the hero. The rock opera ends,
however, with the basic question of who Jesus is still left unanswered. This
has given the possibility for the performers to indicate an answer, for ex-
ample through special lighting effects suggesting the dawning morning of
the resurrection.

Without being confessional Christians, Rosenberg and Gullberg valued
the Bible and formed their oratorio into a message with religious overto-
nes—of hope and peace for humanity. It exists both with its original Swe-
dish text and in an English translation. It has great actual relevance and
highly deserves to be performed by contemporary ensembles. Rice’s/Lloyd
Webber’s rock opera needs no special recommendation—anew it is a suc-
cess in many countries. [t does not have a distinct message in the way of the
oratorio, but despite its distortions of the evangelical narrative it can cer-
tainly contribute to keeping alive the question of who Jesus is.
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Opera og livstolkning

Av Nils Holger Petersen

I. INDLEDNING

En almindelig borgerlig skeptisk holdning til operaformens dramatiske ab-
surditet er méske aldrig udtrykt mere praegnant end i Fritz Jiirgensens paro-
diske tegning af et operakor, der — mens det star fuldstaendig ubevaegeligt —
synger:

Afsted, afsted paa ilsomst Fjed

Paa ilsomst fjed afsted, afsted!
Afsted, afsted, afsted, afsted!
Afsted, sted, sted, Afsted, afsted —!

Den implicitte kritik handler naturligvis om det f&enomen, som operaen
ofte er blevet kritiseret for: dens mangel pé realisme. Til gengaeld kan man
undre sig over, at operaer i s& mange tilfzelde synes at fremstille fundamen-
tale problemstillinger vedrgrende livssyn i udformninger, der nogle gange
ikke blot fremlaegger selve det dramatiske konfliktstof i psykologisk og/eller
forteellende form, men ogs& ofte synes at leegge op til en anden form for
indlevelse end det sker i kulturlivets gvrige former.

Hvordan kan man tolke den vestlige kulturs anvendelse af sddanne mu-
sik-dramatiske former? Disse synes pa én gang absurde i forhold til moderne
rationalitet og realisme og samtidigt — specielt i den nyeste tid igen, helt
modsat hvad der syntes at vaere tendensen i en laengere periode i efterkrigs-
tiden — udgvere af en naermest kultisk tiltreekning pa et stort publikum,
tydeligvis p& en helt anden made end hvad der gaelder det talte teater.

[ den sammenhzng kan det veere af interesse at bemaerke, at Sgren Kier-
kegaard (1813-55) har udtalt sig om forholdet mellem skuespil og opera
(naturligvis ud fra sin tids musikteater i de former, han nu engang havde
kendskab til) p& en méde, der er frugtbar for denne problemstilling. I sin
athandling om Mozarts Don Juan (egl. Don Giovanni, W.A. Mozarts
bergmte opera fra 1787 med tekst af Lorenzo da Ponte) i fgrste del af Enter-
Eller (Kgbenhavn, 1843) lader Sgren Kierkegaard sin indskudte fiktive for-
fatter, kaldet A, forudskikke sine analyser af Mozart og af Don Juan nogle

! Citeret efter T. Vogel-Jgrgensen: Bevingede Ord (Kgbenhavn: Gad, 1940), s. 10.
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bemaerkninger om forskellen mellem drama (i sammenhzngen: skuespil)
og opera. Samtidig med at hovedpersonen i dramaet naturligt samler inte-
ressen om sig, og de gvrige personer i forhold hertil indtager en underordnet
stilling, s& mener A dog, at disse bipersoner ogs& bgr have "en vis relativ
Absoluthed”. T det hele taget er det for A vaesentligt, at den ”Stemning,
hvoraf Dramaet fremgaaer” i selve stykket er omsat i handling og situation.
Operaen mé i modsaetning hertil gerne veere langt mere lyrisk: "Det, som
bevarer Eenheden i Operaen, er den Grundtone, der baerer det Hele”.? Sku-
espillets handling m4 lede dramaets tanke eller idé hen mod et slutpunkt.
Nér det gaelder operaen, er det for A ikke handlingen eller karakterskild-
ringen, der er det vasentlige. Det ligger i musikkens vasen - som A har
udfoldet sine synspunkter om tidligere i athandlingen - at musikken er for
umiddelbar hertil. Til gengzeld finder lidenskaben udtryk i operaen. A an-
vender begrebet umiddelbar Handling”? til at betegne den udfoldelse, der
s& at sige sker direkte p& grundtonens praemisser, ikke som et konfliktstof,
der logisk gennemarbejdes, men som et stemnings- eller fglelses-indhold,
der foldes ud gennem hovedpersonen og dennes relationer til de gvrige
personer.

A’s opfattelse ser ud til at modstille en kronologisk udvikling i det talte
drama med en dialektik mellem flerstemmigheden i det musikalske, der ggr
at operaen kan udfolde "Stemmefleerheden i Stemningens Eenhed”, og —
trods alt — en dramatisk udvikling, som der iflg. A ikke kan stilles samme
krav til som i det talte drama, men som dog heller ikke aldeles kan forbig3s:

Den dramatiske Interesse fordrer en rask Fremadskriden; en bevaeget Take, hvad
man kunde kalde Faldets immanent voxende Hurtighed. Jo mere Dramaet er
gjiennemtraengt af Reflexionen, desto mere ustandset haster det frem. Er derimod
det lyriske eller det episke Moment eensidigt overveiende, saa yttrer det sig i en
vis Bedgven, der lader Situationen indslumre, der gjgr den dramatiske Proces og
Fortgang traeg og besvaerlig. I Operaens Vaesen ligger ikke denne Hasten, for den
er en vis Dvaelen eiendommelig, en vis Sig-Udbreden i Tid og Rum. Handlingen
har ikke Faldets Hurtighed eller dets Retning, men bevaeger sig mere horizontalt.
Stemningen er ikke sublimeret i Charakteer og Handling. Som en Fglge deraf
kan Handlingen i en Opera kun veere umiddelbar Handling.?

Senere tilfgjer A desuden:

Det er ovenfor blevet bemzrket, at der i Operaen ikke fordres den dramatiske
Hasten, den voxende Tillgbs Hurtighed, som i Dramaet, at Situationen gjerne
her maa udbrede sig en lille Smule. Imidlertid maa dette dog ikke udarte til en
idelig Standsning.®

? Sgren Kierkegaard, Enten-Eller. Fgrste del, udgivet af Niels Jgrgen Cappelgrn, Joakim Garff,
Johnny Kondrup og Finn Hauberg Mortensen (Kgbenhavn: Gad, 1997), s. 119-20. Der henvises i
det fplgende til denne udgave (udgivet af Sgren Kierkegaard Forskningscenteret ved Kgbenhavns
Universitet) som Enten-Eller.

3 Enten-Eller, s. 121.

4 Enten-Eller, s. 120-21.

> Enten-Eller, s. 121.
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Der er mange muligheder for at udlaegge betydningen af at forme et drama-
tisk stof musikalsk. Interessen i en teologisk sammenhaeng knytter sig ikke
mindst til det faktum, at den vestlige musikkultur i eminent grad er ud-
viklet, siden en vis grad af kompositorisk holdning begyndte at ggre sig
gaeldende i gudstjenestemusikken pé Karl den stores tid. Det er afggrende at
forspge at komme til rette med, hvordan denne liturgiske musik pa én gang
synes at have tilhgrt et — for den senere kompositionsmusik — fjernt sakralt-
rituelt univers og samtidig ser ud til at have givet anledning til, hvad der for
en moderne musikinteresse m& tage sig ud som et egentligt kunstnerisk
arbejde med musikalske former, herunder liturgiske dramatiske ceremonier,
flerstemmig messesang og et i det hele taget righoldigt repertoire af ud-
tryksmidler, til brug ved den tids gudstjenesteliv.” Mange af den senere mu-
sikhistories differentierede udtryksmidler har deres udspring her.

Som det vil fremgd i det fglgende, mener jeg, at mange operaer pa.nogle
punkter repraesenterer, hvad man kunne kalde en rituelt-dramatisk verden,
og at der heri ligger en teologisk udfordring. Musikdramatiske veerker, der er
baseret pa bade fortelling og kontemplation, synes ogsé gennem deres for-
melle opbygning at veere i stand til at fremhaeve betydningsbaerende aspek-
ter vedrgrende livsforstielse, hvilket i hgj grad heenger sammen med, at
operaen stdr fjernt fra en blot realistisk fordybelse i en bestemt historie.
Gennem musikken og vaerkernes szrlige dramatiske form almenggres (evt.
ritualiseres) det fortzellende i operaen, si det ikke blot handler om men-
neskelige fglelser (hos operaens personer) og om livets grundvilkér, men
séledes at der ogsd handles med fglelser (tilhgrernes).

Fgrst er det vigtigt at ggre sig klart, at operaen nappe opstod i et musik-
dramatisk vakuum, og at der findes tekster (tekst og musik) fra gudstjenst-
lige ceremonier fra middelalderen — disse omtales ofte i nyere tid som "litur-
giske dramaer” — der kan opfattes som tilhgrende en genre, der skgnt de pa
mange méder er fundamentalt forskellige fra operaen, alligevel kan forstis
som en vasentlig forudszetning for operaen (blandt andre, naturligvis), der
efter den geengse operahistorie opstod i Norditalien (nzermere bestemt i
Firenze) omkring 1600.8

[ denne korte artikel er det naturligvis udelukket at udfolde en s& omfat-
tende problematik, som det at diskutere operaen som genre i forhold til den
middelalderlige liturgi ngdvendigvis ma veere. I det fplgende vil jeg derfor i
stedet tage to konkrete operavearker op til diskussion og pege pé bestemte
sider af dem, der p& én gang kan forstas i relation til strukturer, der minder
om forhold i den middelalderlige liturgi og som samtidig gennem disse traek
synes at formidle et livssyn, der lader sig forstd som kristent. Naturligvis er

6 Enten-Eller, s. 125.

7 Se srlig fgrste kapitel af min Kristendom i musikken (Kgbenhavn: Schgnberg, 1987) samt min
artikel "Understanding Medieval Chant and Liturgy”, Audun Dybdahl, Ola Kai Ledang and Nils
Holger Petersen, eds., Gregorian Chant and Medieval Music (Trondheim: Tapir, 1998), 139-57.
Desuden litteraturen omtalt i note 8 — med mange videre litteraturhenvisninger.
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det langt fra altid, at operaer — som @vrige frembringelser af hvad vi kalder
kunstnerisk art — vil sta i et (bevidst) forhold til kristendommen. Det gael-
der ikke mindst i nyere tid. Man kommer dog ikke udenom — og det er vel
heller ikke overraskende — at kristendommens historie har gjort sig staerkt
geeldende i den vestlige kulturhistorie bade direkte og indirekte samt ogsé
gennem adskillige oprgr mod kristendommens dominans.’

De to eksempler, der vil blive behandlet i det fplgende, er taget fra Mo-
zarts Don Giovanni og Rossinis Guillaume Tell.

Il. KIRKEGARDSSCENEN | MOZARTS DON GIOVANNI

Litteraturen om Mozarts og Da Pontes bergmte opera er enorm. Jeg vil
derfor g8 direkte til det forhold jeg vil behandle og kun henvise til litteratur
i den grad det er allermest ngdvendigt.!® Tilsvarende er handlingen s be-
kendt, at jeg kun vil tage den op i den udstraekning, det er pdkraevet for min
fremstilling.

8 Dette spgrgsmal ligger som en baggrund for min utrykte ph.d.-athandling Det middelalderlige
latinske musikdramas genre og liturgiske oprindelse (Institut for Kirkehistorie, Kgbenhavns Universi-
tet 1994). Vedrgrende en forstdelse af en sidan genre henviser jeg ogsa til mine artikler "Getrons
sgn: Den naere og fierne middelalder”, Theodor Jgrgensen og Peter K. Westergaard, red., Teologien
i samfundet. Festskrift til Jens Glebe-Mgller (Kgbenhavn: Anis, 1998), 369-84, og "The Musical and
Liturgical Composition of Visitatio Sepulchri Offices”, Laszlo Dobszay, ed., Cantus Planus. Papers
Read at the 7th Meeting, Sopron, Hungary, 1995 (Budapest: Hungarian Academy of Sciences,
Institute of Musicology, 1998), 451-62. Vedrgrende forbindelsen mellem den tidlige opera i 1600-
tallet i Firenze og middelalderens liturgiske ceremoniel henviser jeg til min artikel: "Intermedial
Strategy and Spirituality in the Emerging opera. Gagliano’s Dafne and Confraternity Devotion”,
Erik Hedling and Ulla-Britta Lagerroth, eds., Cultural Functions of Intermedial Exploration {Am-
sterdam: Rodopi, 2002), 75-86.

9 Jeg henviser til Jgrgen 1. Jensen: Den fierne kirke: mellem kultur og religipsitet (Kpbenhavn: Samle-
ren, 1995), og til tidsskriftet TRANSfiguration. Nordisk tidsskrift for kunst og kristendom (Kgben-
havn: Museum Tusculanums forlag, fra 1999), se szrlig indledningsartiklen (skrevet af Sune Au-
ken, Jens Fleischer, Sven Rune Havsteen, Birgitte Bgggild Johansen, Anette Kruse, Johannes
Nissen og Nils Holger Petersen), vol. I, (1999), 7-19.

Vedrgrende enkelte operaer lzest i en sddan kontekst, henviser jeg til mine egne artikler: "King and
Marshal: Ballad and Liturgy in a Danish Music Drama”, Medievalism in Europe Il (Studies in Medie-
valism VIII), redigeret af Leslie ]. Workman and Kathleen Verduin), (Cambridge, Mass: D.S.Bre-
wer, 1997), 72-85 samt "Messiaen’s Saint Frangois d’Assise and Franciscan Spirituality”, i: Siglind
Bruhn ed., Messiaen’s Language of Mystical Love (New York: Garland, 1998}, 169-194. Desuden
min "Biblisch-mythische, mittelalterliche liturgisch-musikalische und literarische Traditionen in
der Oper The Martyrdom of Saint Magnus (1976) von Peter Maxwell Davies”, Kontext 4. Religion
und Literatur. Aspekte eines Vergleichs. Gesammelte Vortrige des Innsbrucker Symposions
1995. Hrsg. von Peter Tschuggnall (Salzburg: Verlag Ursula Miiller-Speiser, 1998), 430-39, og "In
Rama sonat gemitus... The Becket Story in a Danish Medievalist Music Drama: A Vigil for Thomas
Becket (1989)” i: Tom Shippey and Richard Utz, eds., Medievalism in the Modern World. Essays in
Honour of Leslie Workman (Turnhout: Brepols, 1998), 341-58. Endelig vil jeg n&evne mine artikler
"Frihed og form hos Mozart”, TRANSfiguration — Nordisk tidsskrift for Kunst og Kristendom, vol. 1
(1999), 117-39, og "Liturgy and Ambiguity in J.P.E. Hartmann and Hans Christian Andersen’s
Little Kirsten (1846)”, James Gallant, ed., Medievalism: The Year’s Work for 1995 (Holland, Michi-
gan: Studies in Medievalism/Thomson-Shore, Inc., 2000), 50-62.
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Omdrejningspunktet for handlingen kan siges at vaere den sikaldte kir-
kegérdsscene (2. Akt, 11. Scene), hvor Don Giovanni og Leporello bliver
tiltalt af den statue, der er rejst efter Kommandanten, som Don Giovanni
har draebt i begyndelsen af operaen. (Det er ogsd en mulighed, at statuen
fremtraeder som et syn for dem). Efter Giovannis frivole latter over en i
gvrigt mindre vaesentlig episode med en kvinde, om hvilken han beretter
for Leporello, bryder Kommandanten ind med en (truende) profeti, der
forkynder, at Don Giovannis latter vil forstumme inden daggry. Da Gio-
vanni udfordrende spgrger, hvem der taler — i den tro, at nogen driver spgg
med ham — kreever Kommandantens stemme fred for de dgde.!!

Anvendelsen af basuner (med dybe strygere og traebleesere) til Komman-
dantens korte indslag!? peger tydeligt frem mod den afsluttende dom ved
maltidsscenen. Her ledsager basunerne konsekvent Kommandantens re-
plikker, derimod ikke Leporellos og Giovannis, fgr Giovanni har rakt Kom-
mandanten hinden som indledning til den endelige kamp om omvendelse
eller dom. "

Den kromatiske nedgang (i halvtoneskridt) i mellemstemmerne b&de i
altbasunen og fagot I i Kommandantens anden replik i kirkegirdsscenen er
bemarkelsesvaerdig. Kromatiske nedgange (ofte — i overensstemmelse med
en gammel tradition — over et interval pd en kvart, s&dan som det gelder
altbasunen her, medens der det nzevnte sted for fagot I er tale om en kroma-
tisk nedadgdende udfyldning af et interval p4 en lille sekst fra f til a) er
anvendt talrige markante steder i operaen, f.eks. i de dybere strygere straks i
begyndelsen af ouverturen. (En s8dan nedgang genfindes dog ikke ved
Kommandantens komme i 2. akt, trods det at ouverturen naesten citerer
orkestrets musikalske materiale fra denne Kommandant-scene).

Stefan Kunze skriver i forbindelse med sin fortolkning af Don Giovanni
om den kromatisk faldende kvart-figur, at den som lament-figur har veeret
forbundet med klage og dgd siden det 16. &rhundrede. Han bemzerker szer-
ligt igurens brug ved slutningen af 1. akts introduktion (dvs efter Komman-

10 Jeg henviser primeert til Stefan Kunze, Mozarts Opern (Stuttgart, P.Reclam, 1984) samt til
Nicolas Till, Mozart and the Enlightenment: truth, virtue, and beauty in Mozart's operas (London:
Faber, 1992). Desuden til den moderne kritiske udgave af operaen: Wolfgang Plath und Wolfgang
Rehm, eds., Neue Mozart Ausgabe. W.A. Mozart/Lorenzo Da Ponte: 1l dissoluto punito ossia il Don
Giovanni, KV 527, Bithnenwerke, Werkgruppe 5, Band 17, Partitur, BA 4550 (Kassel: Birenrei-
ter, 1968). Det tilsvarende klaverpartitur er redigeret af Heinz Moehn og Walter Diirr (Kassel:
Bérenreiter, 1975) og har nummeret BA 4550 a. Jeg henviser til dette for overskuelighedens skyld
som Don Giovanni og til partituret som Don Giovanni, partitur.

1 Don Giovanni, s. 301-2. Hele kirkeg&rdsscenen, s. 297-313.

12 Don Giovanni, partitur, s. 369-70 og s. 379.

13 Don Giovanni, partitur, 2. Akt, scene XV, s. 425-54 Basunerne anvendes generelt i orkestret fra
takt 525. Det bemaerkes, ibid. 5. 393, at trompeter, basuner og pauker mangler i Mozarts autograf,
sammenlign dog s. XIV-XV, hvor det fremgér, at de er med i bl.a. den originale partitur-kopi fra
Prager-uropfgrelsen 1787. At basuner associeredes med kirkelig praksis er dels evident gennem
den bibelske baggrund (bade 1. Tess. 4, 16 og Apokalypsen, kapitel 8-11) og en kendt sag i
musikforskningen, se hertil fremstillingen i Reinhold Hammerstein, Die Stimme aus der anderen
Welt (Turzing: Schneider, 1998).
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dantens dgd). For Kunze er dette (bl.a.) et klart tegn p4, hvordan et kome-
die-fundament er forrykket, hvorved klage og ekstrem smerte er optaget
blandt vaerkets grundleeggende elementer. Vaerkets grundtema udggres af
en "eksistentiel trussel”, som fremgar af elementernes rystelse, og som iflg.
Kunzes tolkning signaleres gennem ouverturens indledende akkorder.!*

Anvendelsen af den kromatisk faldende kvart i Kommandantens anden
truende koralagtige passage pd kirkegdrden kan tilsvarende tolkes som et
forvarsel om domsalvoren i den scene, hvor Kommandantstatuen kommer
til Don Giovanni og sender ham til Helvede.

[ kirkegdrdsscenens Kommandantindslag har Mozart endvidere ladet
Kommandanten synge noget, der kan opfattes som en recitationstone, en
enkelt gentaget tone, der kadencerer en kvart under (altsd med denne tone
som afslutningstone), fgrste gang med tonen a som tenor eller dominant og
e som finalis, (om man vil anvende en middelalderlig eller kirkelig termino-
logi), anden gang henholdsvis g og d. Samtidig er der tale om tonesat-
ninger, der kan opfattes som koralagtige harmoniseringer i ‘moderne’ dur-
mol tonalitet. Gennem deres homofone fremtraeden kan de lede tankerne
hen p4 en efterreformatorisk salmesang, dog i en betydeligt mere raffineret
harmonisk udforming. Den fgrste ‘koral’ stér tilsyneladende i D, den begyn-
der i d-mol og kadencerer via a-mol pd A-dur (dominanten i d-mol), anden
gang begyndes i C-dur (med en dominantseptim-akkord som optakt), og
gennem stadige modulationer nas der frem til en kadence i G dur.®

Kommandantens korte replikker fremstar yderligere markant, fordi de
udggr en voldsom opbremsning af et ellers hektisk forlgb. Det er karakteris-
tisk for denne opera, at handlingen piskes frem gennem stadig nye og vold-
somme begivenheder.

Umiddelbart for kirkegdrdsscenen har der vaeret dramatiske heendelser
for Giovanni og Leporello hver for sig. Da de mgdes igen, er Giovannis
energi hgj, medens Leporello er modvillig. Han rives dog lidt med, da Gio-
vanni fortzeller, at han blev taget for at veere Leporello af en pige. Vreden
vender dog tilbage, da Giovanni fortaller, at det var en af Leporellos egne
piger, som til slut blev klar over, hvem han var. Da forarges Leporello og
spgrger, om Giovanni ogsd havde veeret sd ligeglad, hvis det havde veeret
hans kone, hvortil Giovanni ler meget hgjt ("ride molto forte”) og siger

4 Kunze, 1984, s. 377. Se vedrgrende den kromatisk faldende tonebevaegelse ogsa fplgende kom-
mentar af Daniel Heartz:

To Mozart’s audience the motif meant pain, suffering, and death—it could not be otherwise, since
they and their forebears had for several generations heard similar chromatic descents in mass
settings to convey the words "Crucifixus, passus et sepultus est,” corroborating their experience in
the opera house on the demise of heroes and heroines (e.g., Dido).

Daniel Heartz, "Donna Elvira and the Great Sextet” i Daniel Heartz, Mozart’s Operas. Edited with

contributing essays by Thomas Baumann (Berkeley, Los Angeles, University of California Press,
1990), 207-15, hers. 210.
15 Don Giovanni, s. 301-2.
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"Meglio ancora!” (S& meget desto bedre). Derp& lyder Kommandantens
stemme fprste gang.'®

Efter Kommandantens korte indslag i de omtalte ‘koraler’ gir scenen vi-
dere med Don Giovannis sadistiske indfald, at Leporello, der er ude af sig
selv af skraek, skal indbyde statuen til middag. Han kan ikke, og den
bergmte duet mellem Don Giovanni og Leporello, hvor Don Giovanni selv
m4 gribe ordet fra Leporello for at fa afleveret indbydelsen, bliver til en
terzet, da Kommandanten svarer sit ja med en enkelt tone, akkompagneret
af horn. Dette fungerer som et vendepunkt, hvor selv Don Givanni for et
gjeblik stopper op og aner, at der er noget pa farde, han ikke har taget
hgjde for. Scenen og duetten slutter hastigt med, at Don Giovanni tager
initiativ til, at de tager hjem for at spise. Handlingen g&r med andre ord
videre igen, til den stopper op ved Kommandantens endelige besgg mod
slutningen af 2. akt.

Strukturen kan ses som parallel til, hvad der er karakteristisk for de oven
naevnte liturgisk-dramatiske ceremonier. Her finder man netop narrative —
ofte mimetisk fremfgrte — led, der fgrer frem til fejrende traditionelle litur-
giske led, der p én gang tolker det forteellende — mimetiske — og samtidig
selv er blevet fremhavet af dette. En s&dan struktur anvendes typisk i sa-
kaldt dramatiske ceremonier forbundet med Jesu opstandelse, f.eks. de s&-
kaldte quem quaeritis ceremonier (der hgrer til de tidligste af denne art,
bevidnet fra det 10. &rhundrede), hvor en mimetisk fremfgrelse af kvinder-
nes besgg ved den tomme grav og en engels annoncering af Jesu opstandelse
bade kan siges at fungere som begrundelse for de fejrende udtryk for opstan-
delsen, som den korte fortzelling munder ud i, og samtidig kan forstas som
en naturlig del péskeliturgien, fordi denne fejring netop gaelder indholdet af
fortzellingen.!”

Men hvilket livssyn anvendes nu denne struktur til at fremhzeve i Mo-
zarts Don Giovanni? [ slutscenen (scena ultima), der fglger efter domssce-
nen, hvor Giovanni sendes til helvede, fejres skurkens dgd med en fuga-
eksposition til en tekst, der papeger, at s&dan gir det den, der handler
ondt.!® Alligevel kan der kun gives en moderne forstielse af den dybere
hensigt med vaerket. Hvad der beror p samtidige konventioner og hvad der
markerer et nybrud kan kun afggres i en tolkning. P4 den anden side kan
der nappe vaere tvivl om, at Mozart og Da Pontes vaerk skilte sig ud fra
1700-tallets komiske og meget lettere (og af samtidens kulturelite forag-
tede) tradition for Don Juan-varker. Ophavsmandene m4 selv have vidst i
hvilken grad (og maske ogs& hvorfor) de gjorde det.?®

16 Don Giovanni, s. 301.

17 Se f.eks. de ovenfor (note 8) omtalte artikler om “liturgisk dramatik”. Desuden min "Danielis
ludus and the Latin Music Dramatic Traditions of the Middle Ages” i: Laszlo Dobszay, ed., Cantus
Planus. Papers Read at the 10" Meeting Budapest & Visegrdd, Hungary, 2000 (Budapest: Hungarian
Academy of Sciences, Institute of Musicology, i tryk).

18 Don Giovanni, scena ultima, s. 369-77. Se til en tolkning af denne fugaeksposition min artikel
"Frihed og form hos Mozart” (se ovenfor n. 9),s. 122-23.
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En bemaerkning i et brev, Mozart skrev mange &r fgr, i forbindelse med
kompositionen af sin opera Idomeneo (Miinchen 1780) giver méske et fing-
erpeg. 1 1780 (d. 29/11) skriver Mozart fra Miinchen til sin far (i Salzburg)
om stemmen fra himlen, der Igser konflikten i denne opera, i forbindelse
med en kritisk bemaerkning om Hamlets fars genfaerds fremtraeden hos Sha-
kespeare, som Mozart har fundet alt for lang. Han benytter dette til at
skrive om sit eget krav til den overnaturlige figur (som kun optraeder som
stemme i [domeneo). Han appellerer til faderens fantasi og betoner, at stem-
men m4 vere forskraekkende, den mé traenge ind; man skal tro, at det er
virkelighed.?®

Spgrgsmélet er, hvad denne form for ‘realisme’ indebzerer, i og med at det
— tydeligvis ogsa for Mozart selv — handler om en ikke-realistisk handelse.
Morzarts gnske om, at den skal virke stzerk og overbevisende kan i hvert fald
forstds i sammenhaeng med hans brug af hvad der synes at vaere en slags
kirkelige musikalske virkemidler til at opnd dette: stemmen i Idomeneo har i
hvert fald nogle af de samme vigtige karakteristika, som ovenfor blev pape-
get for Kommandant-stemmen i kirkegérdsscenen: Der er ogsd her tale om
en homofon sats, der kan opfattes som en slags koral-harmonisering med
brug af enten messingblasere eller dybe traeblesere; der findes en raekke
versioner bevaret af netop denne scene, og det er ikke ganske klart, hvilken
der blev brugt ved uropfgrelsen, om end vi véd — igen fra breve — at Mozart
gnskede messingblzsere og at man ved hoffet i Miinchen var irriteret over
dette, da det var dyrt, og da Mozart kun ville benytte disse i denne ene
scene. Desuden er der tale om hvad der — igen - kan opfattes som en slags
recitationstoner for ”stemmen”, stort set som i Don Giovanni.?!

Sammenstillingen af de nzvnte omstzndigheder og lgsninger for de
overnaturlige indslag i de to omtalte Mozart-operaer peger i retning af, at
Mozart kan have forestillet sig (m3ske helt spontant), at det overnaturlige
blev oplevet som mest sandt, nér det blev fremstillet ved brug af midler, som
de navnte, og som kan forbindes med en kirkelig tradition som oven an-
fort. Forbindes dette igen med den store alvor og patos, (der netop optraeder
som markant modsztning til den komiske side i historien, der ogs4 er frem-
heevet, ikke mindst Leporellos sdre menneskelige skraek), s& er der ingen
grund leengere til at tolke Don Juan som operaens helt. Det bliver mere
naturligt — og helt i overensstemmelse med Don Juan-stoffets tidlige histo-
rie i 1600-tallet (ikke mindst hos Tirso de Molina) — at se veerket som et
moralspil, om end i en seerdeles tilspidset og psykologisk raffineret udform-

19 Sammenlign Stefan Kunze, Don Giovanni vor Mozart. Die Tradition der Don-Giovanni-Opern im
italienischen Buffa-Theater des 18. Jahrhunderts {Miinchen: W. Fink, 1972).

20 Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, eds., W. A. Mozart: Briefe und Aufzeichnungen.
Gesamtausgabe, (Kassel: Birenreiter, 1962-75), vol. III, s. 34-35.

1 Se Mozarts brev 11/1 1781, ibid, vol. III, s. 85-86. Og partituret til Idomeneo:

Daniel Heartz, ed., Neue Mozart Ausgabe. W.A. Mozart: Idomeneo KV 366. Bithnenwerke, Werk-
gruppe 5, Band 11, (2 bind), BA 4562 (Kassel: Barenreiter, 1972), s. 472-73 og 566-68. Se desu-
den Daniel Heartz, "The Genesis of [domeneo” i: Heartz, Mozart's Operas, 15-35, her s. 30.
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ning, der ogsd lader tilhgrerne opleve, hvor mange heltelignende egenska-
ber, Don Giovanni har. Vaerket forst&s — efter min mening — bedst som et
voldsomt opggr med en total egoisme (og dennes subjektive afvisning af en
overordnet moral), men et opggr der ikke ggr det let for tilhgreren, for Don
Giovanni er en fascinerende og staerk person, der — som Sgren Kierkegaard
har tolket det (i gvrigt i fundamental modsaetning til den tolkning, jeg her
fremfgrer) — giver vaerket dets perlende og brillante side.??

lll. AABLESKUDSSCENEN | ROSSINIS GUILLAUME TELL

Gioachino Rossini (1792-1868) fremtraeder meget anderledes end Mozart i
operahistorien, men pé saerdeles markant vis, forst og fremmest gennem
sine brillante og elegante komiske operaer. Hans sidste opera, Guillaume Tell
(Paris, 1829) skiller sig dog helt ud fra Rossinis gvrige produktion. Der er
tale om en alvorlig opera over et nationalt svejtsisk stof, som havde fiet
betydning for det tidlige 1800-tal, og som ikke mindst gennem Friedrich
Schillers drama Wilhelm Tell (1804) er blevet tolket som et drama om
folkefrihed og individualitet. Rossinis opera bygger i fgrste omgang pa Sch-
illers skuespil via en libretto af Victor Joseph Etienne de Jouy, der dog un-
dervejs blev delvist omskrevet af Hippolyte Louis Florent Bis.?’

Det litteraere stof kan i et vist omfang fgres tilbage til middelalderlige
forteellinger og til en ikke uvigtig, men dog beskeden historisk kerne, der
vedrgrer en alliance (i 1291) mellem de tre svejtsiske kantoner Uri, Unter-
wald og Schwyz og deres forsgg pa friggrelse fra, hvad der m4 have vaeret
oplevet som habsburgsk undertrykkelse. Legenden om frihedshelten Wil-
helm Tell er imidlertid forst kendt langt senere fra en mere eller mindre
historisk fremstilling i den sdkaldte hvide bog fra Sarnen formentlig skrevet
i det 15. &rhundrede. (Den blev fundet i 1856 og kom siledes ikke til at
spille nogen direkte rolle som kilde for hverken Schillers eller Rossinis
veerk). Derimod er Schillers skuespil baseret p&d Aegidius Tschudis Chroni-
con Helveticum (skrevet fgr 1571), som for den tid sammenfattede al kendt

22 At Kierkegaard har ladet sin fiktive forfatter A udelade kirkegirdsscenen i sin fremstilling er i
den forbindelse interessant. Se min artikel "Sgren Kierkegaard’s Aestheticist and Mozart’s Don
Giovanni” i: Ulla-Britta Lagerroth, Hans Lund, and Erik Hedling, eds., Interarts Studies - New
Perspectives (Amsterdam: Rodopi, 1997), s. 167-76. Vedr. Kierkegaards fremstilling af selkve Don
Juan figuren og musikken, se seetlig Enten-Eller, s. 121-23 og 126. Se, vedr. Mozarts Don Giovanni
og den kirkelige alvor igen ”Frihed og form hos Mozart”.

3 Se den kritiske udgave af Rossinis Tell-opera i Edizione Critica delle opere di Gioachino Rossini
under redaktion af Philip Gosset, vol. 39: Elisabeth C. Bartlet, ed., Gioachino Rossini: Guillaume
Tell (4 bind), (Pesaro: Fondazione Rossini, 1992). Jeg henviser til dette vaerk som Tell. Heri findes
ogs8 Elisabeth Bartlets historiske indledning, "Prefazione. 1. Notizie Storiche”. Vedr. Rossini som
overgangsfigur til romantikken, netop i hans Tell-vaerk, se Julian Budden, The Operas of Verdi (3
bind), (Oxford: Oxford University Press, revideret paperback-udgave: 1992}, vol. 1, s. 6-10. For
Schillers skuespil se den sikaldte Nationalausgabe, Zehnter Band (Weimar: Verlag Hermann Bo-
hlaus Nachfolger, 1980).
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viden om Svejts’ tidlige historie. Desuden kendes vers hgrende til, hvad der
sandsynligvis har varet en ballade om Wilhelm Tell ogsd fra det 15. ar-
hundrede og et Urner Tellenspiel (fra begyndelsen af 1500-tallet). Disse
forskellige litteraere bidrag til Wilhelm Tell-myten reprasenterer til dels
sammenhzngende, til dels forskellige traditioner, og det er yderst vanske-
ligt at fgje disse sammen til et overbevisende historisk billede.?*

Samtidig er den bergmteste af alle de mere personlige beretninger om
Wilhelm Tell, fortzellingen om hvordan han tvinges til at skyde efter et
able, der er anbragt p& hovedet af hans lille sgn, med en pil (en udfordring
han klarer), sandsynligvis slet ikke oprindelig knyttet til Svejts, men stam-
mer fra Norden. Den er — bl.a. — at finde som en beretning om vikingen
Toko, som af sin konge Harald Blatand tvinges til en tilsvarende bedrift, i
Saxo Grammaticus’ Gesta Danorum fra det 12. drhundrede.?

I sammenhaengen her er det kun vigtigt at notere sig, at der knytter sig
lange historiske traditioner til det stof, som b&de Schiller og Rossini benyt-
tede sig af, og at selv om de ikke kendte til den moderne historiske og
litterzere forskning, var de uden tvivl bevidste om stoffets historiske kom-
plekse lag og dets lige s& store betydningsfelt. Det maerkes tydeligt i veer-
kerne, og for Rossinis vedkommende forstis det naturligt ud fra den gradvist
voksende nationale bevidsthed i, hvad man i dag taenker p& som Italien, og
som Rossinis far var engageret i i drene efter den franske revolution og
under Napoleonstidens krige og invasioner. Trods hans senere politiske
konservatisme er denne spirende nationalisme en del af hans baggrund.?¢

Det har ofte vaeret bemaerket, hvordan en sdkaldt rany des vaches, en
traditionel svejtsisk melodi, gennemtraenger hele operaen. Blandt andet er
dette med til at begraense betydningen af de individuelle sider af Wilhelm
Tells historie i operaen. Rossinis (klassiske) tendens til at bruge kendte
musikalske former i operaer, hvormed han undgar den subjektive dramatiske
fornemmelse, der ofte forbindes med romantisk opera, og librettoens og
operaveerkets tydelige forsgg pa at skabe en opera om det svejtsiske folks
friggrelse mere end blot om Wilhelm Tells personlige historie er med til at
skabe et vaerk, hvor Wilhelm Tell traeder frem af folket som en mand, der
pétager sig — nglende (p& anderledes vis, men alligevel i overordnet forstand
ligesom hos Schiller) — at veere ansvarlig og at leve op til de krav, som den
historiske situation synes at stille ham. Om end varket siledes ikke pa
nogen méde kan ggre krav pd en egentlig grad af historicitet, er der tale om
et forsgg pd — i en horisont fra det 19. rhundrede — at fremstille ikke bare
én, men flere enkeltpersoners forhold til en eksistentiel historisk udfordring.

 Se vedr. alle disse historiske informationer Jean-Francois Bergier, Guillaume Tell (Paris: Fayard,
1988) med videre henvisninger.

5 Se hertil Helmut De Boor, "Die nordischen, englischen und deutschen Darstellungen des Ap-
felschutznotivs” i Hans Georg Wirz, ed., Das Weisse Buch von Sarnen. Quellenwerk zur Entstehung
der Schweizerischen Eidgenossenschaft, Abteilung III. Chroniken. Band I (Aarau: Allgemeine Ge-
schichtforschende Gesellschaft der Schweiz, 1947), s. 1*-26*,

26 Se Richard Osborne, Rossini (London: Dent, 1993), s. 2-3.
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De fgrste to akter fokuserer primaert p8 den folkelige oplevelse af gstriger-
nes undertrykkelse — med en karlighedshistorie mellem Armold og den
gstrigske prinsesse Mathilde fgjet ind i fgrste del af 2. akt, som udggr en
anden af operaens “klassiske” eksistentielle konflikter mellem keerlighed og
pligt og leder til anden akts anden scenes fremstilling — som et stort hgjde-
punkt i operaen — af folkets edsaflaeggelse som grundlag for det forbund, der
fgrer til frihedskampen mod gstrigerne. Her kan Rossinis tonesatning hgres
— bl.a. med brug af a cappella korsang — i forleengelse af den tidligere om-
talte tradition med fejrende elementer som kulmination og meningsbaerere
for vaerkets narrativitet. Herefter fglger 3. akt, hvor ableskudsepisoden stir
i centrum. Selve ableskudsscenen indledes med en march til ere for fog-
eden Gesler, der tydeligt — om end i en negativ belysning ~ anvender en
rituelt formet tekst: "Gloire au pouvoir supréme! Crainte a Gesler qui dis-
pense ses lois!”.%’

Gesler annoncerer selv i et recitativ, at folket mé& afleegge ed til Det tyske
Rige; derefter udfolder scenen i Altdorf sig med Geslers hat, som alle skal
hilse. I operaens version af denne traditionelle historie fremtraeder Tell —
vel sagtens pé baggrund af edsafleeggelsen for det nye forbund i 2. akt — mere
provokerende end normalt og hilser bevidst ikke Geslers hat. Fgrst i det
gjeblik han bliver klar over, at han og hans (eneste) sgn, her kaldet Jemmy,
maske befinder sig i stor fare, @ndrer han sin holdning og tilskynder —
forgeeves — Jemmy til at flygte s& leenge det er muligt.

Men det er allerede for sent. Wilhelm Tell sender Jemmy afsted, ogs for
at han skal give signal til opstanden, men Gesler tager dem begge til fange
og beslutter sig — sadistisk — til at tvinge Tell til det frygtelige ebleskud over
hovedet p& Jemmy. Her stopper handlingen op i raedsel og Tells ydmyge bgn
til Gesler til akkompagnement af en akkordraekke — der foregriber en tilsva-
rende akkordraekke i Rossinis Stabat Mater (skrevet mellem 1833 og 42) -
hvorefter dramaet genoptager sit flow.?

Det er sd Jemmy, der i operaen giver mod og styrke tilbage til sin far.
Jemmy synger til sin far i en for s& vidt ganske anderledes urealistisk skild-
ring end man mgder den i Saxos skildring af Tokos sgns frygt for pilen —
men som her fungerer som en fejring af sgnnens keaerlighed og tro, der bl.a.
gor at han naegter at lade sig binde, fordi han helt magter situationen. Hans
frygtlpshed og tiltro fungerer ogsd musikalsk som et fejrende element: en
bestemt udholdt tone (et c) i Jemmys sang og besvaret i en obo og fagot far
musikkens strgm til at standse. Tonen tages p& markant vis op i Wilhelm
Tells svar p& Jemmys sang og i hans velsignelse af drengen.?’

Endelig udggr den meditative tone i Wilhelm Tells bergmte keerlige
formaning til drengen ”Sois immobile” en markant kontrast til folkets jub-
lende udbrud af "Victoire”, der fplger efter det succesfulde skud. Her kan der

27 Tell, vol. 111, s. 931-34 (nr. 14).
28 Tell, vol. 111, 5. 1195, takt 206-11. Den markante akkord-raekke kommer igen flere gange.
29 Tell, vol. 111, s. 1198-1201.
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endnu engang tales om en fejring, og herefter flyder handlingen videre i en
dramatisk, men altid viderefgrende fortzlling frem til slutningen af akten.
Og i operaens fijerde og sidste akt fér vi dels opklaringen af Arolds forhold
til de edsvorne samt Tells drab p4 tyrannen Gesler. Ved operaens slutning
hgres igen den navnte rany des vaches med en lovprisningssang til Gud og
friheden: ”A nos accents religieux, Liberté, redescends des cieux. Et que ton
régne recommence!”.*

Pointen her er ikke, at operaen er et specielt religigst — eller kristent —
veerk. Langt snarere er der tale om en traditionel overtagelse af en drama-
tisk struktur, der anvendes til at forsyne sarlig markante dele af operaens
handling med betydning. Den livsholdning, der treeder frem i veerket, er
uden tvivl knyttet til den kristne tradition, men udspaltet i en dels indivi-
dualiseret moralsk og eksistentiel holdning og dels i en politisk-ideologisk
forestilling om folkelig frihed fra undertrykkelse. Eksistentielt kommer det
dels til udtryk i nogle af hovedpersonernes holdning til den politiske kamp
og dels i den vaegt pa det enkelte menneskes — her drengen Jemmys — tiltro,
kaerlighed og mod som den holdning, der skaber nyt mod og ny styrke hos
faderen, og som dermed b&de direkte og indirekte er af afggrende betydning
for veerket og for dramaets udfoldelse.

AFSLUTNING

Med de gennemgdede eksempler er der givet leesninger af to scener fra be-
tydningsfulde operaer fra 1700- og 1800-tallet. Der er som allerede p&peget
ikke dermed bevist noget om operaen som teologisk medium. Langt snarere
kan man sige, at der er anvendt en teologisk informeret tolkning af disse
operaer. Tanken er altsd ikke at bevise, men snarere at forsgge at demon-
strere, at det kan lade sig ggre at forstd disse vaerker i en kulturhistorisk-
teologisk sammenhang, og dermed at en teologisk — og livssyns-orienteret -
fortolkning af dem ikke strider imod hverken vaerkernes tekster eller to-
nesztningerne af disse. Det er naturligvis ikke en p&stand om, at det ikke
skulle kunne lade sig ggre at tolke disse veerker anderledes. Det er — som
ogsé papeget ovenfor — ikke mindst sket med Mozarts Don Giovanni. Samti-
dig har det veeret vigtigt for mig i forbindelse med Mozart at pdpege, at den
givne tolkning kan kontekstualiseres med udsagn fra Mozarts egen hind.
Selvom dette ikke giver noget bevis for en tolknings autenticitet, styrker
det den ved at p&pege, at tolkningen tilsyneladende star i et positivt forhold
til visse af komponistens opfattelser.

Afggrende er det for mig at pointere, at de strukturer, jeg har heeftet mig
ved (og som genfindes i mange andre operaer) har en vis — her fremhzevet —
lighed med strukturer, som jeg kun har kunnet skitsere ganske kort i denne

30 Tell, vol [V, s. 1875-86.
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artikel; strukturer, som man kan finde i den helt tidlige musikdramatik
(hvor begrebet dramatik i moderne forstand er problematisk), udfoldet i
sammenhznge inden for middelalderens kirkelige ceremonier, f.eks. i
paske-liturgien. Hvad man kan stille op med begreber som lighed mellem
vaerker eller typer af udfoldelser, der hgrer til ganske forskellige genrer, er
naturligvis et metodisk vanskeligt spgrgsmal. For mig er det afggrende ikke
primert at p&pege selve den strukturelle lighed — der let kan forstds som
"tilfeeldig”, men derimod at lignende strukturer kan forstas som menings-
beerende inden for det enkelte opera-veerk. Dermed forekommer det mig, at
et — méske kun af traditionelle grunde bevaret — form-element i disse veer-
ker har veeret tilkendt betydning i dele af opera-traditionen og med andre
ord kan forstis som en kontinuitet i musikdramatikkens historie, der kan
opfattes som en i hvert fald til op i 1800-tallet bevaret forbindelse bagud til
de sdkaldt dramatiske dele af den middelalderlige gudstjeneste-fejring. Der-
med bliver det — for mig — lettere at forstd, hvorfor mange operaer tilsynela-
dende lader sig fortolke pa en teologisk praegnant méde.

TRO & TANKE 2001:9 51



Summary

In this paper, I argue that operas often seem to highlight fundamental ques-
tions regarding the meaning of life. Referring to new research in recent
years, one point of departure is that the opera did not come about in a
musical dramatic vacuum, but had important predecessors in the so-called
liturgical dramas of the Middle Ages reflecting Christian theology and lit-
urgy.

The Danish philosophical writer Sgren Kierkegaard in his Either-Or
(1843) understood opera—as opposed to spoken drama—to be less depend-
ent on its dramaturgical construction, but—in contrast—to be understood
and defined rather through their lyrical character, the basic athmosphere of
the work.

The overall problem of the “meaning” of opera can obviously not be
satisfactorily dealt with in a short article like the present one, and is there-
fore being approached by two main examples—each treated in a particular
section: the church yard scene of Mozart’s Don Giovanni (1787 )and the
apple shooting episode of Rossini’s Guillaume Tell (1829).

In Mozart’s Don Giovanni the church yard scene where Giovanni for the
first time is confronted with the ghost of the Commendatore is a turning-
point, dramaturgically speaking. Mozart’s using chromatically descending
musical figures (the classical lament figure) as well as instruments giving
associations to the liturgy for the lines of the Commendatore, makes us un-
derstand both his role and that of Don Giovanni in a completely different
light than the famous interpretation in Sgren Kierkegaard’s Either-Or,
which does—notably—not refer to the church yard scene at all.

Drawing also on biographical information (from Mozart’s letters) and the
music for the so-called divine voice in his Idomeneo (1780-81), I argue that
Mozart and his librettist Da Ponte consciously used the liturgical heritage
to represent a divine judgement on selfishness and lack of morality in the
overall form of Don Giovanni. In such a way it is possible, and even natural,
to understand this opera as representing a traditional Christian ideology.

Gioachino Rossini has a very different place in operatic history. His last
opera, Guillaume Tell differs, however, radically from all of Rossini’s earlier
operas. This opera is a serious French operatic work based on Friedrich
Schiller’s historical drama about Wilhelm Tell, and is thus ultimately both
based on historical sources from the late Middle Ages and incorporates a
long and complicated literary reception dating back to the 12® century
(and goes back, seemingly, even to Nordic sources; among others the Gesta

52 TRO & TANKE 2001:9



Danorum of the Danish historian Saxo). Rossini and his librettists knew of
course nothing of such a history behind their work, but used the material-—
to some extent in accordance with Schiller’s usage—to celebrate the urge
for freedom, the courage to fight against oppression, and last but not least
the readiness of Tell’s son Jemmy to let himself be sacrificed. In this way he
gives new courage to his father who is about to give up in fear for his son’s
life.

[ argue that the literary, dramatic, and historical material is not just used
in this way in the libretto, but Rossini in his presentation has structured the
music so as to emphasise the existentially redeeming features of the drama-
turgical scheme in a way which makes it clear that the opera does not just
tell a story, but highlights a particular quasi-ritualistic and existential re-
demption which is clearly related to Christian traditions. This is certainly
not to be understood as a conscious Christian proclamation, but rather to
be seen as a use of a musically dramatic, traditional structure which is em-
ployed—detached from its liturgico-dramatic roots—to promote an under-
standing of the ultimate meaning of communal and individual human life.
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Lunds Stifts Kyrkospel

Av Ingemar Thorin

Ah, vad det skrevs och talades och forklarades och intervjuades och lades
tillritta och polemiserades, nir kyrkospelsrérelsen i Sverige vid mitten av
1900-talet framtradde som ndgot helt nytt i kyrkolivet. Den vickte vildig
uppmirksamhet och métte s&vil hart motstind som 6vervildigande entusi-
asm!

Man frigade sig t.ex. om det var ritt att spela "teater i kyrkan”. Innebar
inte teater att man forstillde sig och 1&tsades vara ndgon annan? Att ater-
uppta négot som hérde den morka medeltiden till, vad var det fér mening
med det? Och vad kunde dramatiken tillféra som inte Guds rena och klara
ord redan rymde? Frigorna var ménga, s& ménga att vi som var engagerade i
denna nya rérelse de forsta &ren befann oss i stindiga debatter.

Emellertid var det inte s§ att kyrkospelet som fenomen hade sitt upphov
dér, i debatterna. Kyrkospelet var inte framsprunget ur teoretiska &vervi-
ganden och det var inte heller framproducerat for att ingd i ngon sorts
kyrklig strategi. Kyrkospelen foddes bland ménniskor som pé ett sjalvklart
sitt levde i sina liturgiska traditioner — och d#r spontant och intuitivt fick
idéer och impulser — och som utan att pd férhand veta resultaten inspirera-
des att préva idéerna och impulserna i praktiken.

Den liturgiska rorelsen svepte vid den hir tiden fram 6ver landet. Vi som
fangades upp av den tillignade oss som grundlidggande insikt att gudstjinst
var ndgot mer 4n att bara sitta stilla en stund i en kyrkbink och tinka pa
Jesus. Gudstjdnst var till kropp och sjil ett moéte med den uppstdndne Her-
ren. Altaret langst fram i varje kyrka stod inte dér for att vara ett bok- och
blombord — det var en helig symbol fér Guds nirvaro, en helig symbol att
med kropp och sjil visa reverens.

Detta var ju inte i och for sig ndgot nytt — och 4nd4 var det faktiskt ndgot
helt nytt. Teoretiskt kiéinde vi till det, men hade vi hittills varit indragna i
en liturgi som var priglad av detta heliga mysterium? Om gudstjinst var
gudsmote, fick plotslige t.ex. den for manga hittills ganska oférstéeliga viix-
lingen mellan stende och sittande i méssan sin forklaring, liksom tystna-
den fore gudstjdnstens borjan, knifallet vid kommunionen osv. Man knifoll
inte i férsta hand, férstod vi, for att samla sig och sluta sig inne i sin egen
fromhet. Hir fanns tvirtom nigon utanfor oss som vi kunde knifalla infor.
Kroppens liturgi blev betydelsefull och forloste dem som deltog i den till
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fortsatt liturgisk utveckling. Man borjade i s&vil traditionella som nya for-
mer kunna omsitta Psaltarens ord om att "med kropp och sjal jubla mot
levande Gud”.

Nir Kyrkliga Gymnasistférbundet i sédra Sverige frigade om jag p8 ett som-
marmdéte pa stiftsgrden Ah i Bohuslin 1955 ville sitta upp ett tyske s.k.
"Laienspiel”, tackade jag entusiastiskt ja till detta. Jag hade en tid jobbat
med studentteater och bodde pd ett studenthem priglat av den liturgiska
fornyelsen, s& idéer, om &n diffusa, om n&gon sorts kombination av spel och
liturgi var inte 18ngt borta.

[ speltexten till spelet (Ett hopplost fall var den svenska titeln) var Kristus
en imaginir Kristus. Det var ingen som spelade hans roll, utan spelarnas
blickar fokuserade olika punkter i rummet och antydde var han fanns.

Spelet var inte tinkt att spelas i en kyrka. Men varfor inte prova pa det?
Och nir vi and4 var i en kyrka, skulle vi inte be om ursikt for detta och
arrangera om den till en teatersal, utan behalla kyrkorummet som kyrko-
rum, starta med att fore och efter spelet fokusera — och gora reverens fér —
altaret, regelmissigt s.a.s. "hdmta Kristus” dédr han redan var och "6ver-
lamna” honom dit igen. Ja, varfor inte lata klockorna ringa och spelarna
som vid en vanlig gudstjinst komma in i procession och g4 ut i procession,
s& att man dirigenom kunde markera spelet som en del av en liturgisk hel-
het? Det som idag framstér som sjilvklarheter var d&, fér femtio &r sedan, en
sensation!

"Ett hopplost fall” var inte omfattande till formatet men det kunde litt
infogas i en liturgisk ram och i en meditativ stil som l4g liturgin nira. Upp-
tickten vi gjorde var fascinerande. Nir den liturgiska dimensionen och ak-
tionen fogades samman, tillkom n&got som pd en ging var helt klart och
samtidigt obestdmt och inte ldtt att forklara. Langt innan ndgon av oss ens
hort ordet kyrkospel, hade vi varit med om att sitta upp ett sddant.

SIGTUNA

Senare samma sommar deltog jag i en kurs i kyrkospel p& Sigtunastiftelsen,
triaffade Olov Hartman och hans regissér Tuve Nystrém och fann d& att det
i Sigtuna redan fanns en betydligt bredare och djupare erfarenhet av litur-
giskt spel 4n vad jag varit i nidrheten av och en genomtinkthet som kunde
definiera kyrkospel som en ny dramatisk genre.

Intressant nog hade detta inte heller i Sigtuna borjat i nigra teoretiska
overviganden. Olov Hartman hade ombetts att skriva ett kronikespel och
den lampligaste platsen att uppféra detta pa fann man vara i friluftskyrkan
pa Sigtunastiftelsen. Dir stod ett permanent altare i fonden och resten av
platsen kunde arrangeras hur man ville, men det kindes naturligt att stilla
stolar i rader s& att altaret och koret blev fokuserade. Spelet var dock frén
borjan inte tinkt som kyrkospel. Det var gjort som ett rent krénikespel.
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Under repetitionsperioden skedde nu négot intressant. Man diskuterade
hur man skulle markera scenviixlingarna. Rid4 ville man inte ha och scen-
ljuset valde man att ha paslaget hela tiden. Dessa 16sningar hade ingenting
alls med kyrkorummet att géra utan var allménna teatrala tendenser i tiden.
Man ville komma bort frén tittsk&psteatern”, som man di brukade siga,
och mer #n tidigare markera att spelare och &sk&dare var indragna i en och
samma teatrala handling och upplevelse.

Négon foreslog att man vid scenbytena skulle 13ta tv4 spelare, klidda som
munkar, komma in p8 spelplatsen i fonden och sjunga en psaltarpsalm. Hur
skulle det regisseras? Ja, varfor inte bara lata spelarna vinda sig mot altaret
och sjunga som i tidegéirden, utan alla teatrala effekter, sjunga sin bon "pre-
cis som i kyrkan”.

Detta var en enkel och smart l6sning, men nir stycket haft sin premiér
och publiken var pé plats, bérjade folk i publiken undra var de hamnat. Satt
de p4 teatern och var de plétsligen indragna i en gudstjénst? Eller var de p4
en gudstjinst som ritt som det var blivit teater? Den enkla men ovintade
upplevelsen var att bonen infoér altaret ritt som det var framstod som ndgot
mer &n spel, ndmligen bon. Frin spelledningens hll sa man att man fak-
tiskt inte riktigt visste hur det férhéll sig, men man blev inte brydd ¢ver
denna ovisshet — férvnad blev man och dartill synnerligen inspirerad. Hir
kunde man g& vidare och utforska nya mojligheter!

Efter "Den heliga staden” skrev Olov Hartman alltmer renodlade litur-
giska spel, direkt avsedda for kyrkorummet. Nir kritiker och andra jamférde
med medeltidens spel, blev man i Sigtuna angelidgen om att p&peka att
inspirationen for de svenska kyrkospelen, nir man efter hand bérjade forska
i saken, i forsta hand inte kom fr&n mysteriespelen, utan frén de dramatiska
ansatser som gjorts flera hundra 4r tidigare; nimligen de ansatser som skett
inom ramen for liturgin (ndrmast pdskmatutinen), s& nira forbundna med
liturgin att det svarligen gick att dra klara grinser dem emellan. P4 frigan
om dessa dramatiska utvixter var att betrakta som drama eller liturgi, kunde
man — i stor fascination — bara svara att detta inte var litt att svara pa.

ROYAUMONT

Sommaren 1960 holls en kyrkodramatisk konferens i slottet Royaumont
utanfér Paris. "Religious Drama Society of Great Britain” hade inbjudit
olika spelgrupper frin hela Europa — och i négra fall &ven utanfér Europa —
att presentera sina produktioner. Dag efter dag satt vi och sdg "religits dra-
matik” som i négra fall var tinkta fo6r kyrkorummet och i andra fall inte.
Spelgrupperna kom frdn olika linder och kyrkor, och Sigtunagruppen var
en av de inbjudna. Nir vi jamforde det som denna grupp presenterade med
vad alla andra visade upp, slog det oss att vi i Sverige just d& kanske var de
enda — i hela virlden? — som spelade rent liturgisk dramatik.
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Birgitta Hellerstedt och jag var dér som deltagare i konferensen och &ska-
dare till spelen, och denna upptickt av att vi i Sverige hade en unik posi-
tion i det kyrkodramatiska filtet, gjorde ett synnerligen djupt intryck pa
Birgitta, som strax innan knutits till kyrkospelsrorelsen. Hon var skddespe-
lerska och hade under n&gra &r arbetat p4 Malmo stadsteater och varit med
i flera av Ingmar Bergmans uppsittningar, men sedan sokt sig till Stockholm
for att arbeta som freelance. Av en tillfillighet hade hon en dag triffat pd
Tuve Nystrom, som sokte spelare till kyrkospelet "Livets krona”, och tackat
ja till att vara med. Det var i den produktionen hon och jag mottes.

"Livets krona” var det mest renodlade liturgiska spelet dittills. Repeti-
tionsperioden innebar. att spelgruppen spelade och entusiasmerades, pra-
tade och diskuterade och spelade och spelade, fascinerad av att ha med en
ny teaterform att géra. Nya teorier framkastades hela tiden, men riktigt
grepp om dessa gick det pd négot sitt aldrig att f&. Vad var det som hinde
med ett spel nir liturgin kom in bilden?

Birgitta Hellerstedt fick en idé om att vi i Lunds stift skulle kunna bilda
en fristende gren av den svenska kyrkospelsverksamheten. Det var den
som sedan kom att heta "Lunds Stifts Kyrkospel”, med centrum i Lunds
domkyrka. Birgitta och jag var d& bosatta i Lund. Jag hade sedan négra &r
haft en studentgrupp som turnerade med liturgiska spel i kyrkorna. Genom
stiftsledningens positiva héllning kunde vi nu bérja bygga upp ett arbete
med kyrkodramatik som en stiftets egen verksamhetsform. Birgitta anstill-
des som Lunds stifts kyrkospelskonsulent.

Véra gemensamma dramatiska och liturgiska erfarenheter och insikter
gjorde Birgitta och mig entusiastiska i férséken att bygga upp en spelverk-
samhet som en sjilvstindig dramatisk verksamhet — markera kyrkospelen
som "ett stycke kyrkokonst”, som Olov Hartman brukade siga. Om vi i
Sverige var de enda i vérlden som spelade liturgiska spel, varfor d& inte
utveckla denna konstart?

I linje med vad Hartman och Nystrom framfort som sin dvertygelse och
omsatt i praktiken, var det viktigt att accentuera att det liturgiska inslaget i
de liturgiska spelen inte var regimissiga effekter eller stimningsskapande
kulisser. Liturgin i spelen var verkligen liturgi. Det var dérfor inte s, att en
bon eller en psalm i ett liturgiskt spel "forestillde” en bon eller psalm — de
"var” detta. Nir psalmen sjongs satt inte publiken och hérde p&, den sjong
med, eftersom den var férsamling. Om ndgon frdn koret sjong "Tackom
och lovom Herren”, reste sig alla och instidmde i lovs&ngen. Nagon utklid-
sel var det inte tal om; historiska kostymer var inte aktuella. Bara liturgiska
plagg kunde tiinkas, dvs. antingen de vita drikter man brukade bira d&
man gjorde tjénst i koret, eller de vanliga klader man bar d& man "gick i
kyrkan”.

[ och med liturgin fanns det en verklighetsnérhet som brot igenom den
teatrala illusionen och samtidigt tillférde den ndgot nytt. Vad betydde det?
Vi mirkte att vi inte riktigt kunde analysera detta, men vissa forhallanden
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var uppenbara. Om t.ex. en prist var med i dramat, kunde det inte vara
frAga om ndgon som gick in i en roll och bara tillfilligt spelade prist. Och
det var otidnkbart att ndgon spelade Kristus. [ liturgin talar vi inte om Kris-
tus som vore han bara en gestalt i det férgéngna eller en figur i en litterir
framstillning. Vi talar om — och till — ndgon som, uppstinden frén de déda,
stimt mote med oss, i detta dgonblick i detta rum. Det &r ju just det som
altaret i kyrkan understryker. Att ha ndgon som vid sidan av denna altat-
koncentration spelade rollen av Kristus, skulle verka 1¢jligt, dramatiskt
svagt, teologiskt hadiskt.

P& en och annan kunde resonemang som dessa verka subtila, men i vissa
sammanhang var det 4nd8 sjalvklart. Om man — som ett tankeexperiment —
i det liturgiska spelet skulle ha ett dop infogat i det liturgiska rummet, med
den gillande dopliturgin, skulle vil mycket f& minniskor uppfatta det bara
som ett stycke "teater”, att (med samma dopbarn) kunna upprepas kvill
efter kvill. Ett dop i kyrkan var naturligtvis ett dop i kyrkan.

Ménga runt om i landet blev intresserade av den hir typen av spel.
Hundratals spelgrupper vixte upp éver hela Sverige och de kastade sig be-
girligt dver de kyrkospel och "kyrkospelsmotetter” som i accelererande takt
gavs ut. Det blev en verklig kyrkospelsviickelse i Svenska kyrkan. Entusias-
tiska spelare fanns éverallt och, vad som inte var minst viktigt, spelplatser
fanns dverallt. Kyrkorna stod dér och vintade p4 att bli brukade. Forbundet
for liturgi och dramatik, FLOD, stédde verksamheten och stimulerade s&val
aktivitet som debatt.

Som det ofta dr med viickelser var det fallet ocks4 hir. Entusiasmen kom
och férsvann, spelgrupper bildades och uppléstes. Kyrkospelande ungdomar
flyttade frén sina forsamlingar till utbildningsorter och vidare till anstill-
ningsorter. Det var svért att hilla en kontinuerlig verksamhet igéng. Un-
dantag fanns dock och ett sddant var Lunds Stifts Kyrkospel, dir vi hade
glidjen av att ha Birgitta Hellerstedt anstilld av stiftet for att — s& gott som
pa heltid — 4gna sig &t kyrkospel. Hon gav sig helt i det arbetet. Med stor
kunskap, organisationsférmdga, uthallighet, kreativitet, arbetsiver och ett
brinnande intresse bar hon upp och priglade verksamheten frdn starten

1960 till sin dod 1990.

GA IN | BERATTELSEN

Nir man i diskussionerna framforde tveksamhet infér att vi ”inférde drama-
tik i kyrkan”, svarade vi att vi inte inférde ndgot som inte redan fanns dir.
Dramatiken var pé plats redan innan vi 6ppnade spelet. Kristi nirvaro i sin
kyrka ér till sin natur en dramatisk nérvaro. I kamp mot alla onda makter ér
han i sitt heliga tempel” for att ridda ménniskans ménsklighet, frilsa
henne "ifrdn ondo”. Métet mellan ménniskan och Kristus &r alltid ett kraft-
fullt moéte mellan fattig syndare och outgrundlig barmhirtighet. Stillheten i
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kyrkorummet ér en biavande och frojdefull vérdnad infér honom som gétt i
dsden for var skull och nu kommit hit till oss.

Evangeliet om denna gudshandling 4r en beriittelse fér 8horaren att g8 in
i. De som dir omtalas i mote med Kristus dr ménniskor som i detta 6gon-
blick omger mig och som jag 4r en del av. Maria och Petrus och Magdalena
och den férlorade sonen #r mina vianner och fértrogna. De 4r en del av mig
— och jag har del i dem. Nir Kristus i evangelietexten till larjungarna siger:
"Folj mig!”, siger han detta samtidigt till mig och kallar mig att bli hans
larjunge. Detta giller ju var jag &n laser eller hor det heliga evangeliet, men
det blir sérskilt tydligt i det liturgiska rummet, i den liturgiska kontexten, i
den liturgiska aktionen.

Det dramatiska spelet kan gestalta och exemplifiera evangeliets berittel-
ser infér mina dgon och 6ron. Det behéver inte vara s dramatiskt i yttre
mening, men det kan biras av medvetenheten om att det "lilla drama” som
vi hér spelar, dr en del av det ”stora drama” som stindigt pagér, i och om-
kring varenda en av oss. Kyrkospelen, framholl vi i vdra presentationer,
"uttrycker, gestaltar och formulerar den dramatik som redan finns i evange-
liet, i liturgin, i kyrkan”.

Inom teatern ville man vid den hir tiden tona ner riddns betydelse, man
ville inte ha sd markerad grins mellan scen och salong. Alla var indragna i
samma teatrala skeende, pdpekade man. Ibland limnade sk&despelarna sce-
nen och spelade ute i salongen, mitt bland publiken.

I den liturgiska rorelsen hade man liknande visioner. Hér ville man mar-
kera samhdrigheten mellan kor och ldnghus. Alla i kyrkan hade del i den
liturgiska aktionen, foérsamlingen ombads ta plats langt fram i kyrkan och
koret fylldes av lekmin i liturgiska plagg i liturgiska uppgifter; de kunde
ocks4 ha uppgifter som férde dem ner bland foérsamlingen osv. Hela kyrkan,
inte bara koret, var ett liturgiskt rum. Kyrkospelaren tillhérde ingen av-
gransad grupp, han/hon var en i férsamlingen, en som gick fram i koret och
infér Gud representerade forsamlingen och infér férsamlingen represente-
rade Guds drende.

Det ér givet att vi i Lunds stift pd m8nga sitt var starkt influerade av
kyrkospelstraditionen frdn Sigtuna, men vi arbetade sjilvstindigt, upp-
muntrade av Sigtuna att gora s. Kurser och konferenser holl vi dret om.
Hojdpunkten var under nigra sommarveckor de dagliga spelframtridan-
dena i Lunds domkyrka. Allt fler spelare och sympatisorer anslot sig och vi
var efter hand en ganska stor grupp ménniskor som var engagerade i Lunds
Stifts Kyrkospel. Aldre och yngre kom med. Under "dramadagar” tv& génger
om &ret i domkyrkan arbetade ungdomar frdn hela stiftet hela dagen i grup-
per med olika konstnirliga aktiviteter for att vid en avslutande missa pre-
sentera vad de kommit fram till. Dramatisk tystnad omvixlade med upp-
sluppna skratt.

"Bibelpantomimer” var en sirskild dramaform, spontant och ovintat
framkommen under en kyrkospelskurs. Bibelpantomimerna byggde pa den
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befintliga bibeltexten och lit spelgruppen gestalta denna liturgiskt, mycket
enkelt, mycket stiliserat, men just dérfor mycket verkningsfullt.

Manga 6nskade sig aktiviteter utanfér kyrkorummet. Eftersom det litur-
giska spelet férutsatte det liturgiska rummet, méste vi d& tinka ut ndgot helt
annat. "Den kyrkliga kabarén” s8g dagens ljus och gjorde i mdnga samman-
hang stor succé — och uppenbarade fo6r oss hur 6ppna och humoristiska
ménga kyrkliga miljoer kan bli nar man vil stimulerar dem till det.

GA IN 1 LITURGIN

Ett arv frAn de forsta Sigtunaspelen var den statuariska spelstilen. Nér spe-
larna vil borjat spela, stod de och stod och stod. Forflyttningarna var spar-
samma och rorelserna tuktade. Den dramatiska kraften 18g i dialogen, i atti-
tyden till sjalva spelandet, drendet, angelidgenheten och andakten. Emel-
lanat kunde vi férvisso hoja rosten och agera synnerligen livfullt, men det
var pa det hela taget and& ett mycket tuktat spel. Vi ville utforska hur l&ngt
vi kunde gi i forsoken att lta liturgins latenta dramatik komma till uttryck,
utan att vi darvid behovde lita till yttre effekter. Hur kunde liturgins stilise-
rade aktion just genom sin stilisering vara ett forstirkande element i kyrko-
rumsdramatiken?

Tidegirden var i de tidiga mindre spelen en viktig ingrediens och en
viktig ram. P4 textlisningens plats framtridde spelet, varefter vi &tervinde
in i liturgin igen. Tidegirden #r ju en mycket stillsam gudstjénst, men for-
samlingen 16r sig ju ind4, den stdr upp och sitter ner efter ett visst monster
och markerar att det ocks8 hir ror sig om ett mote. Forsamlingen svarar pd
ett tilltal frdn ndgon, p& en gudomlig girning i dess mitt.

Ofta spelade vi inom ramen fér kompletoriet. I aftonens stillhet, i kyrko-
rummets tystnad och andakt kom vi in i kyrkan, intog véra platser, bad,
sjong, spelade vart spel, sjong och bad och gick ut igen. Inga appldder, inga
markeringar av borjan eller slut, inga tacktal. I den stindigt pigdende bs-
nens sammanhang gav vi vart bidrag.

Ratt snart dok det upp ménniskor som uppskattade vArt arbete, sig kyr-
kospelens méjligheter och gav oss texter som pé ett pedagogiskt sitt ville
forklara saker och ting i Bibeln eller tron. De ville evangelisera, de ville "nd
ut”, de ville latrillgingligt klargora. Pafallande ofta handlade det om nutids-
minniskans behov av Gud, och péfallande ofta hade texterna en "happy
end” — di nutidsminniskan funnit Gud eller tron eller svaret, och blev si
glad och s lycklig.

Detta var en genre som vi sorgfilligt undvek. Dels rérde det sig for det
mesta om ganska uddlésa och trista spel, dels gav de uttryck f6r ndgot som
var trostradition tar avstnd ifrén. Den som #r troende har for det forsta
sillan blivit detta p& grund av pedagogiska argumenteringar och upplever
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for det andra inte sitt liv som en okomplicerad serie av ”happy ends”. Kyr-
kospel som enkel propaganda lit vi oss inte frestas av.

Hirvid var vi ocksd paverkade av Olov Hartman som p4 tal om valvmal-
ningarna i de medeltida kyrkorna sade att den pedagogiska "Biblia paupe-
rum”-teorin bara var en del av sanningen. Bilderna i valven var inte bara
enkla framstillningar av bibliska hindelser och personer foér det enkla fol-
ket, de var inte sillan subtila liturgiska bilder, de var en del av den stindigt
pdgéende liturgin. De var bilder av oss sjilva, i livet, i liturgin. "De tre
miénnen i den brinnande ugnen” som med Guds hjilp gjorde det omgjliga,
nimligen att mitt i helvetet prisa Gud, var ju en uppmuntran till oss att i
vért eget djavulskap soka gora detsamma. Mitt ”i vara oviinners &syn” in-
bjods vi hir p& denna plats till en bordsgemenskap for att vi inte skulle
forlora tron, hoppet och kirleken. Méanniskorna i den dir ugnen var pa
samma gdng vi i vir egen ugn. Vi hérde samman, delade livets villkor och
var indragna i samma heliga handling. Att lirjungarna p& de gamla allmo-
gemdlningarna var iklddda samtidens klader, var inte ett misstag av bonde-
mdlarma som inte forstod bittre, det var ett exempel p& en klar liturgisk
teologi. Den heliga historien pdgar nu och hir. "Idag” #r en Frilsare fodd.

FRIHET | FRIHET

Dessa teologiska tvertygelser om liturgins nu-karaktir sporrade Birgitta
Hellerstedt som huvudansvarig fér kyrkospelen att fér varje produktion
soka finna nytt och friascht material. Hon ville presentera nu levande forfat-
tare och nu levande tonsittare. Texten maste vara aktuell, tonspraket fott i
vér egen tid. Och nir spelen s sm&ningom omfattade dans och en koreo-
graf kom in i arbetsgemenskapen, gillde det att ocksd en gora en dans som
kunde upplevas som en nutida form med ett nutida budskap.

Attt finna speltexter var inte gjort i en handvindning. Men Birgitta Hel-
lerstedt gav sig inte. Hon ville ha aktuella texter och kontaktade i god tid
forfattare, vars texter hon forstod kunde samspela med liturgin. Vi spelade
Olov Hartmans "Marias oro”, vi spelade texter av Ulf Séderlind, Bo Setter-
lind, Gunnar Edman, Ame H. Lindgren och Isaac Bashevis Singer m.fl. En
sirskild genre representerades av Mikis Theodorakis som skrivit musik till
en text han en g&ng funnit i ett fingelse dir han varit inspérrad. Hir visade
det sig tydligt vad "den liturgiska interaktionen” kunde innebira. Speltex-
ten var den funna texten, ingalunda arrangerad, ingalunda éverinterprete-
rad, men samtidigt klart dppen for liturgiska évertoner. Inte heller melodi-
erna blev forkyrkligade. "En sdng om frihet”, var en sdng och en bén om
Greklands frihet, och p& samma géng en sdng och en bén om alla méinnis-
kors grundliggande frihet, alltid och 6verallt.

Spelen hjilpte till att dppna manga kristna begrepp som efter en tids
anvindning sd ofta hotas av att mista sin substans och sakta d¢ under kon-
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ventionens patina. Spelen gav bénen och liturgin verklighetsnirhet, och
manga av oss borjade forstd vad den kristna teologin egentligen handlade
om. Tortyrscenerna i Theodorakisspelet ledde tankarna till tortyren i jun-
tans fangelser — och till krucifixet p4 altaret. Kristus, férstod vi, var i detta
dgonblick korsfist dverallt dir manniskovirdet fortrampades. Vinet i méiss-
san, begrep vi, var Abels blod som "ropade frin jorden”.

Drivkraften i allt detta spelande var att "férkunna evangelium”, som for
att vara evangelium alltid maste vara "dagens evangelium”, inte en dod
kopia av g&rdagens evangelium. Och med "evangelium” menade vi hir inte
en trosiskddning fér andra att omfatta utan ett vittnesbérd om Kristi nér-
varo ibland oss for att viirna om minniskans virde och virdighet.

Vi var inte ute efter att skapa intresse kring Bibeln eller tron eller liturgin
eller kyrkan eller oss. Vart intresse var den héir och nu nirvarande Kristus
och det liv han kommit fér att skydda och befria, "frilsa ifrdn ondo”. Van-
liga ménniskors vanliga liv. Ocks vanliga konstnirers vanliga liv. Ddrmed
var vi inne p4 frigan om vad den frihet Kristus kommit for att erbjuda hade
for konstnirliga konsekvenser. [ vilken relation stod den av Kristus inspire-
rade friheten till den konstnirliga friheten?

Négot teoretiskt svar kom vi aldrig fram till och ville heller inte komma
fram till. Frigan fanns dir som en sporre till fortsatta praktiska forsok.

Nir det gillde spianningen i kyrkospelet mellan gammalt och nytt, for-
stod vi vidare att denna inte kunde handla om anpassning vare sig till det
gamla eller det nya, utan om ett fascinerande méte mellan det givna och
det som detta ytterligare inspirerar till. Vi gdr in i det medeltida rummet,
klockorna ringer, iklidda de liturgiska drikterna gér vi i procession upp i
koret, sjungande en psalm frdn gammal tid. Formen 4r gammaldags, for vi
dlskar traditionen, men detta gor vi just dirfor att vi vet vad denna tradi-
tion inneh4ller som incitament till nya tankar, nya reflexioner, nya insikter.

Mot slutet av 1960-talet gick den liturgiska rérelsen nya vigar, man ac-
centuerade nuet mer #n det i traditionen éverlimnade. Spelgruppen i dom-
kyrkan kiinde ocksd rent spontant att det var tid att utveckla en ny spelstil.
Alltjamt gick vi i procession och var iklidda réklin, men gregorianiken
ersattes av visor, orgeln av gitarren och den statuariska spelstilen limnades.

Vi kunde ocks8, som redan antytts, vilkomna speltexter som inte var
forfattade av bekénnande kristna forfattare. Huvudsaken var att de var bra
texter och att de hade nigot att séiga som var angeliget. Hade de det, inne-
bar det att de var virda att lyssna till och tacka Gud fér. D& hade de ju ndgot
att siga om Gud, d4ven om inte forfattarna var upptagna av nigon “religios”

problematik. Om forfattarna gav oss tillst&nd att spela, gjorde vi detta med |

stor gladje, fortfarande i de "tv4 liturgiska riktningarna”. Vi riktade spelet ut
mot férsamlingen som ett budskap frdn Herren, och vi riktade det in mot
altaret som en tacksamhetens géva till Herren. Vi viinde oss mot s&vil {or-
samlingen som den heliga Treenigheten for att komma i dialog. Detta gillde
lika mycket nir vi spelade fram sagor som politiska protester.
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Den klassiska teologin, som prisar Gud for allt gott och sant och sként
och #kta, gav impulser till konstnirlig frihet och konstnirlig utveckling.

P4 den formella sidan innebar den liturgiska accenten att vi ocksd kunde
viilkomna texter som inte hade en péfallande dramatisk uppbyggnad. De
kunde helt enkelt bara komma fram ur den liturgiska aktionen och 4ter-
viinda dit. Det kunde rora sig om dikter, dér gransen mellan liturgi och dike
(&terigen!) blev flytande och bada forstirkte varann.

Ocksé denna teatrala l6sning hade en teologisk klangbotten. Livet som
kristen var att stindigt leva i dialog med var Herre. Aldrig kom man d&
fram till en slutpunkt. Dialogen pagick ju stindigt, man bad sina boner
morgon, middag och kvill och gick i missan vecka ut och vecka in.

DEN GUDAGIVNA LUSTEN

Det liturgiska spelet visade sig ha manga mojligheter. Nir vi vid kyrkospe-
lens framvéxt talade om hur kyrkospelen egentligen skulle vara och inte
skulle vara, blev detta ibland uppfattat som en dnskan att en ging for alla
siiga exakt hur ett kyrkospel skulle definieras. Som om det fanns eviga san-
ningar om kyrkospelens visen och uttrycksformer! Detta var att missforsta
diskussionen. De bestimda utsagorna var uttryck for fascinationen infor
liturgin som man p4 den tiden s linge uppfattat som nigot stelt och dott
och i varje fall en gdng for alla givet, men som man nu borjade se vara ndgot
som stindigt kunde féda nya idéer, nya uttrycksformer.

Till att borja med hade vi spelat i olika liturgier men aldrig i méissan. Efter
en del 4r uppkom tanken p4 att knyta an spelen till eukaristin. I domkyrkan
tog vi efter sjilva spelet och en kort bon eller séng det brod och vin och de
blomster och ljus som under spelet stitt pd offertoriebordet i ndrheten av
spelplatsen, formade oss till procession och inbjod dem som ville att folja
med ner till kryptan for en kort, list nattvardsliturgi.

Diar kunde ocksd négra reflexioner framféras, antingen allra férst, nir
farsamlingen intagit sina platser, eller mot slutet, omedelbart fore vilsignel-
sen. Det rorde sig inte om predikningar, utan om ndgra korta reflexioner
som knot samman spel och budskap och sakrament och liv, dvs. det vanliga
livet sett ur sakramental synpunkt, som ett fascinerande men hotat liv.

Detta gav oss mojlighet att podngtera sambandet mellan det sakramen-
tala livet och den konstnirliga lusten, inte minst intresset for att sdka nya
uttryckssitt och gora nya upptickeer for att spegla méngfalden i det liv som
Fadern gett oss, Sonen omslutit med sin kirlek och Anden kommit for att
kalla oss ut i ansvar for.

Ord édr ju inte alltid i det sammanhanget s8 nédvindiga. Ndgon sade efter
ett spel att handlingen och budskapet forvisso nétt henne uppe i kyrkan
men ndtt henne — én en gdng och — mycket starkare, nir hon i missan nere
i kryptan under fridshilsningen kint minniskornas hinder i sina. Symbo-
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lens kroppslighet berérde henne pé ett sitt som hon inte tidigare upplevt
och inte kunde forklara.

Det liturgiska spelet fick efter hand som &ren gick mé&nga utformningar
och det gav upphov till mycket funderande och debatterande, men det
sporrades hela tiden av att vara ett spel som féddes ur (den gudagivna)
lusten att agera och sjunga och spela och dansa och ur det pdgéende litur-
giska liv som aktualiserade Guds nérvaro i vér virld. Denna nérvaro be-
hovde inte alltid, snarare ritt sillan, pdpekas som en nirvaro. Sittet att
anvinda kyrkan som kyrka, dvs. anviinda liturgin som liturgi, klargjorde for
béde spelare och évriga att hiir var konst och religion och teologi och bon
sammanvivda pd ett séitt som svarligen lit sig skiljas &t och just darfor var s&
fascinerande.

Den "liturgiska interaktionen”, samspelet mellan kyrkospelet och litur-
gin, mellan traditionen och de nya infallsvinklarna, betydde ett hiingivet
bejakande av de mojligheter till utveckling som hir forel&g nir vi i prakti-
ken prévade oss fram. P4 minga sitt fanns hir ocksd mojligheter att bade
fordjupa och bredda synen p8 vad liturgi var och kunde utvecklas till; allts&
liturgi i allminhet och i kyrkan i stort.

Det viktigaste bidraget frin kyrkospelarna i Lund var m&hinda att visa
och inspirera till hur en vil genomtinkt och vil inévad liturgi kunde f&
konsekvenser i friga om liturgisk bredd. Liturgisk hogtid behovde inte
innebira stelhet eller svartillginglighet. Klockklang och processioner
kunde mycket vil samsas inte bara med tidegird och gregorianik, utan
ocksd med visor och gitarrmusik, dans och lekfullhet. Det viktiga var om
allesammans formades s8 att andakten bereddes rum och liturgin fann vigen
ner till hjirtanas djup.

Accenterna l3g redan tidigt bl.a. p& férsamlingens aktivitet i ord och
handling, p& det enkla och nira spriket och p4 liturgins kroppslighet. 1
bonerna sa vi "dej” och "mej” istillet for "dig” och "mig” — vilken debatt
detta i mdnga &r vickte! — och vi provade bl.a. offertorieprocession, freds-
hilsning och gdende kommunion, da allt detta for de flesta dnnu var helt
nytt.

En alldeles speciell gudstjianst var den julbén for barnfamiljer som vi pa
en turné fann i England och som gick ut pd att under predikan 1&ta barn
bira julkrubbans figurer frdn hogkoret till krubban. Nir t.ex. oxen och s-
nan omndmndes, avbréts predikan av en julpsalm om just dem och dessa
tvé djur bars ner genom férsamlingen.

Denna gudstjinst har nu blivit en fast tradition. Predikan som ér en para-
fras over julevangeliet omndmner manga djur dér i julnatten och efterhand
har férsamlingen i Lunds domkyrka gitt in i rollen att hirma alla dessa djur.
Hela domkyrkan #r varje julafton sedan 1963 full av ménniskor (i alla 4ld-
rar!) som kommit fér att "rdma in julen” och som briker och kacklar och
skrattar och sjunger. And4 halls allt strikt samman av den fasta ordningen
med klockringning och processioner, bibellisning och bén, psalmer och
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kérsdng. Inom den fasta ramen fr improvisationerna och lekfullheten sin
plats.

Tre komponenter gér en sddan gudstjinst mojlig: det strikta draget (inkl.
det noggranna insvandet), den varma och glada ppenheten samt den for-
trogenhet med liturgin och gestaltandet av denna som kyrkospelen trianar
sina aktorer i.

Vi glidder oss &t att vi frdn borjan kunnat inspireras av en sd medveten
konstnirlig och teologisk hallning som den Olov Hartman en géng forfik-
tat och att vi just utifrin denna grundhéllning kunnat arbeta fritt. Nya
teorier har lanserats, nya spelstilar provats, den dramatiska verksamheten
har byggt lika mycket pd intuition och spontanitet som pd teorier och teo-
logier.

Redan frin bérjan var det si for oss att liturgi inte var ett mer eller
mindre 4ngsligt hinsynstagande till faststillda normer. Det var ett liv vi
levde, en bon vi bad, en oavbruten tacksamhet ¢ver alla Guds goda givor.
Det liturgiska livet bestod av en timme d& och d& inne i kyrkan men inte
bara det — det omfattade ju allt som var relaterat till denna timme, dvs. ett
liv 24 timmar om dygnet, med alla de kénslor och tankar och beslut som
dok upp, pa ett eller annat sitt relaterade till vr Herre. Grat och skratt,
virldslighet och andlighet, allt hérde ddr samman p4 ett sitt som egentligen
inte gick att sirskilja. I Gud #r det som vi "lever, rér oss och ér till”. Just
darfor kinde vi oss s8 uppmuntrade att géra nya upptickter, betrida nya
vigar och fascineras av nya insikter, s&vil pd det teologiska som p& det
konstnirliga planet och sdvil i den enskilda kammarens férdolda liv som i
kyrkans offentliga verksamhet.

Varje repetition inleddes de forsta ren med att vi sjungande bad vers 6 i
psalmen 1 i 1937 &rs psalmbok:

Kom, Israel, att dyrka din Gud p& varje tid och ort,

men blive dig hans kyrka ett heligt rum och himlens port.
Ej store mianskofunder och jordiskt kiinsloprél

de helga sabbatsstunder, de hoga féremal,

att Herren i ditt 6ra ej ropar innan kort:

"Jag vill ditt spel ej hora,

hav dina visors buller bort”.
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Summary

The Liturgical Drama Activity of the Diocese of Lund (Lunds Stifts Kyrko-
spel) had two sources of inspiration. One source was the observations I at
the middle of the 50's made with a group of players touring the churches of
the diocese of Lund with relatively simple plays. The other source were the
more profound experiences and reflections that had been made in Sigtuna
(a town in central Sweden) from the very much larger plays produced there.

Olov Hartman in Sigtuna had written a historical play, which for practi-
cal reasons was played in the outdoor church of the Sigtuna Foundation
(Sigtunastiftelsen) and because of that had some clearly liturgical accents.
Tuve Nystrom directed productions which in their tightness consciously
avoided creating their own theatrical stuffiness. Thus, the play in the
church got—at first unintentionally—a liturgical dimension, which made
the audience suddenly not know whether they attended a service with the-
atre or a theatre performance with a service. This state of uncertainty was
considered stimulating, waiting for new experiments.

As far as they by and by connected with medieval plays, this only con-
cerned the liturgical plays long before the mystery plays.

Actress Birgitta Hellerstedt took part in the production of “The Crown
of Life” (Livets krona) which was a Hartman and Nystrém attempt to create
conscious, liturgical theatre. When, at a conference for church drama
groups outside Paris, 1960, she realised that the Swedish group was the only
one to perform a totally liturgical drama, she was inspired to set up her own
drama enterprise in the diocese of Lund. The diocesan leadership was posi-
tive and employed her as church drama consultant of the diocese. Together,
she and I laid down dramatic and liturgical outlines for—what we called—
the Liturgical Drama Activity of the Diocese of Lund.

The Lund cathedral was the centre, where we had daily performances
during a couple of summer weeks, where we arranged courses and confer-
ences, where we had drama days with workshops, and so on. Quite a
number of people were thus drawn into our activities.

The leading principle of the liturgical plays was the fact that we wanted
to consciously play well together with the church room as church room and
blend well with the usual liturgical style. The players’ costumes were the
normal liturgical garments, they went into and out of processions, and it
was accentuated that the play was to be seen as (part of) a service.

Among other things, this meant that the prayers in the plays were not a
dramatic feature in a theatrical illusion, but a liturgical prayer with liturgy’s
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character of reality. Here, as at all other services, the altar was a reminder of
Christ’s presence, so it was, e.g., unimaginable for a player to be playing the
part of Christ.

The liturgical play did not come into existence as a product of the draw-
ing board, but was the fruit of spontaneous and reflecting practical solutions
by people who were dramatically interested and familiar with and living in
the liturgy of the church. The tension between established liturgical forms
and new artistic solutions was thus seen as a fruitful relationship with a
tradition that was being renewed.
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Arne H. Lindgrens kyrkospel

Av Christina Bergil

INLEDNING

Jag har kommit till Arne H. Lindgrens kyrkospel som lisare, inte &skddare,
inte deltagare. Det #r de tryckta orden som paverkar mig, inte de visuella
intrycken, inte musik och rytm. N&got kyrkorum har jag inte framfér mig
och inga ménniskor omkring mig. Det som jag tar del av ér alltsd inte alls
detsamma som det som sker och upplevs nir ett kyrkodrama framfors.

Som ldsare av Arne H. Lindgrens kyrkospel har jag inga roster bakom
orden, inga ansikten och gestalter som kan férbindas med de skilda repli-
kerna.! Replikerna (monologerna, singerna, inkasten, de lyriska utbrot-
ten...) star dir infér mig, avkliadda sin kroppslighet, utlimnade &t ett féruft
som inte kan bevekas med rorelsers skonhet och rosters kraft.

Har har jag nu redan gett uttryck for ett utmérkande Arne H. Lindgren-
drag: motsittningen. Fornuft mot skonhet. Antitesen, kontrasten, konflik-
ten, kampen ér starkt framtridande i dramerna — utgor deras nerv. Drama-
turgiskt dr det naturligtvis ett mycket tacksamt stilmedel. Hur detta gestal-
tas i spelen visuellt och akustiskt — kroppar som spelar mot varandra, rosters
tempo och styrka, ansiktenas uttryck — kan bara min fantasi ge mig en
forestiallning om. Men den tryckta texten ger mig niring for fantasin: de
snabbt vixlande eller inbrytande "stérande” replikerna, det rytmiskt harda
eller melodiskt mjuka hos dem, spianningen mellan kollektivets och den
ensammas roster. Denna artikel kommer alltsd att dgnas 4t texten, orden
som de stir. Men varje ldsare uppmanas att férstka anvinda sin fantasi och
bakom varje atergiven replik forsoka se och héra.

Jag vill i det féljande forst presentera varje kyrkospel for sig, forsdka ge en
bild av deras individualitet, och dérefter gora en dversikt 6ver deras gemen-
samma drag och den verklighetsbild som de gestaltar. I ett avslutande av-
snitt gor jag ett par mer personliga reflektioner.

! Duvomdnglaren #r det enda av de fyra spelen som anger en bestimd rollkaraktir bakom respek-
tive replik.
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| SPELEN

Den opassande lovsangen

Den opassande lovsdngen? har tva prologer. Bada accentuerar den tidskon-
ception som &r specifik fér kyrkospelet som genre: d ar lika med nu, biblisk
tid och vér tid sammanflyter. Prolog ett talar om att varje dgonblick ar ett
nytt skapelsedgonblick och att Kristus finns mitt i vérlden, mitt i tiden.
Prolog tv& gestaltar ett sddant dgonblick. Dir framtriader Allan, skrothand-
lare, i ett vargrént landskap med drag av lundabygden. Han berittar om ett
skeende, och foér den bibelfértrogna star det snart klart vad det ér for ett
skeende: forspelet till intdget i Jerusalem. Allan sitter i vargronskan och
hans trogna fale betar i det firska griset nir "Han” kommer vigen fram
tillsammans med ndgra andra unga arbetskarlar. "Han"” och hans fslje drar
till sig Allan med dans, skratt och sdng — Allan kan inte 1&ta bli att dansa
vals fram over viggruset for att mota dem. Detta #r alltsd anslaget: den
sinnliga livsbejakelsen, skapelsegliadjen.

Det ir efter de tva prologerna som spelets bibeltext kommer: Lk. 19:37-
40. Det som beriittas ar alltsd en konflikttext dér lovsdng stdr mot inskréinkt
forddmande: p& larjungarnas hosiannarop féljer fariséernas krav pa férbud.
Och Jesus tar stillning i konflikten: "Om dessa tiga, skola stenarna ropa”.

Lovsangen var opassande i etablissemangets 6ron. Kyrkospelet gestaltar
denna konflikt mellan bejakelse och férddmande, mellan avvikare och kon-
formister i ett konglomerat av roster. Allan, som lanat ut sin féle till int&gs-
processionen, forsvinner ur fokus tillsammans med det konkreta bibliska
skeende som han blev en del av. Hans nirvaro kan ibland rekonstrueras,
men han trider aldrig mer fram som ett subjekt p8 samma sitt som i prolo-
gen. De som framtrider #r alla anonyma, d4ven om en tilltalas som "Magdal-
ena” — karakteristiskt nog en utstott gladjeflickas namn. De férsta résterna
uppmanar till dans och skratt, hopp och rytmer och inbjuder till gemen-
skap. Ett subjekt framtrider och séger sjalvmedvetet: "Jag ir jag” (s. 8). Han
eller hon har en identitet och ett virde som har getts av ”mannen som red
pé vér fale” (ibid).

Men motroster triader in. De ér fientliga i tonen och kommer med en rad
negeranden som str tydligt antitetiskt till bejakelsens réster. “De har inget
identitetskort!” (s. 9) siger den forsta rosten, och bade det avpersonalise-
rade "de” och det krassa begreppet “identitetskort” stdr i bjart kontrast till
résten som i nyvickt stolthet férkunnat: ”Jag ér jag — det gjorde han mig
till”. S8 foljer "Okiind. / Inte medlem. / Inte bokférd. / Inte registrerad”
(ibid). Hér 4r det uppenbarligen friga om ett annat synsitt, en annan atti-
tyd, till vad det &r att vara ménniska. De forsta rosterna kan sigas std for ett
slags myndighetsfortryck, medan nista uppsittning roster representerar
konvenansens, konformismens fortryck: "Opassande! |/ Lojligt! / Gene-

? Lunds Stifts Kyrkospel 1977, forkortas i denna artikel "Lovsingen”. Forsittsbladet anger ingen
genrebeteckning. Jag kommer att alternera mellan beteckningen "kyrkospel” och "drama”.
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rande! / Upprorande!” (ibid). Bejakelsens rost berittar om ett Gudsska-
dande och mots av rosterna som ropar "Forryckt!” (ibid) och hénfulle stiller
reduktionens frigor: ”Var han l&ng / kort / tjock / smal / gammal?” (ibid). De
negerande- reducerande résterna talar om det kroppsligt métbara och beja-
kelsens svarar med att tala om identifikation: "Hans hjirta slog som vért...”
(ibid) — och om den kroppslighet som #r dgnad fér méte: dgon, hinder,
hjérta.

[ centrum for den teologi som Arne H. Lindgren gestaltar i sitt forfattar-
skap stdr den Kristus som identifierar sig med den vanliga minniskan. I
"Lovsingen” finns en katalogaria som fokuserar just detta p& det mest sak-
ligt konkreta sitt:

Hans far var kolarbetare i Wales

intellektuell i Chile
alkoholmissbrukare i Stockholm

[...]

Hans mor var sémmerska i Bords
servitris i Jilich, ndgra mil frin Rehn
sociologiprofessor i Paris

call girl i stora staden New York

[...] (5. 12).

Men dessa enkla konstateranden méts av protestrop och ett eftertrycklige
hivdande av Guds trancendens. Men bejakelsens rost insisterar: "Nagon &r
hir — hér hos mig!” (s. 13). ”En nérvaro tog plats i mitt liv / Ett ansikte
rorde vid mig — / Han steg in i mitt ansikte...” (s. 16).?

Bejakelsen uttrycker sin hingivenhet i s&nger och lyriska partier. Och
foraktet, repressionen och intoleransen bryter in med anklagelser, krav och
hén. De pekar ut en namnlés person — kanske 4r det Allan — sdsom varande
kroppsligen forfallen, arbetsoférmégen och misskétsam. En motrést erinrar
om liljorna pd marken och figlarna som inte sddde, men nir de nitiska
rosterna i ett allt mer uppskruvat tempo talar om krassa arbetslivsforhallan-
den, vissnar jorden och figlarna slutar sjunga. Det jag som dukar under for
produktionssamhillets krav ("Maskinen var storre én jag!” (s. 23), "Mitt
hjirta kunde inte folja / inte félja med” (s. 24), &r oskiljaktigt fr&n den
namnlose som kan identifieras bara genom att pronomenet stavas med stor
bokstav: "De stétte bort Hans hand [...] Hans hjérta / lyssnade ingen lingre
till” (s. 22).

Produktionssamhéllet. De omhindertagande myndigheterna. Det religi-
6sa etablissemanget. Tillsammans utgér de livsférnekelsens krafter i det spel
mellan motsatser som "Lovsingen” gestaltar. De omhindertagande myndig-
heterna representerar ett samhillsbyggande utan plats foér liv och sing, det

3 Jfr. 7Ett ansikte / rérde vid mig / En hand / formade en friga / En nérvaro tog plats i allt — / blev
till svindlande lust / p& septemberstjarnornas 6 / / Nu vet jag / att du 4r gladje, Gud / nir ménnis-
kor #r néra varandra”, Arne H. Lindgren, D4 slutade talgoxen sjunga, Stockholm 1985, s. 61. 1
denna dikt tycks mig orden framfér allt syfta p& ménsklig ndrvaro och kontakt.
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religivsa etablissemanget utgdrs av skvallerrdster frén en syforeningssam-
mandragning. Dir har en person som, skrotforsiljare som han ér, torde vara
Allan, stort det fromma motet med skrdlande lovsng. Hogst opassande.
Tillika gor han ansprék p4 att ha sett Gud. Oanstindigt.

Det svar som livstérnekelsen fir 4r detsamma dramat igenom: dansen,
livsglddjen, bejakelsen av skapelsen, av ménniskan. I béner och sdnger va-
rieras tillbedjan och lovséngen. En 18ng monolog avslutar kyrkospelet: hir
4r det uppenbart att Allan terigen 4r subjektet. Han &terknyter till prolo-
gen, men nu handlar det inte bara om ett berittat minne utan ocksi om en
eskatologisk vision: "Himlen ér full av bokskog”. Det &r en mycket jordisk
vision av det enkla, goda livet: "Bréd och vin ska himlen forse oss med” (s.
39). Jesajas profetia om fredsriket &terklingar i:

Suggor ska beta i ollonskogar

och kalvar skutta omkring p4 vingar
Och du — félen min — ska varje dag
f& det finaste saftgris

fr&n sluttningarna nere vid &n (ibid)

Nir dramat slutar dr skrothandlaren Allan kvar pd jorden, men med ett
levande minne av motet med Mistaren och en levande vision av himlen.

Fattigmdssa

"Fattigmdissa eller En procent av skinkan. Ett litet spel om reglerad frid —
och oanstindiga avvikelser.” S4 lyder den fullstindiga rubriken till Arne H.
Lindgrens kyrkospel for Lunds stift 1978. Genrebeteckningen ar "kyrklig
kabaré”. "Kabaré” kan enligt uppslagsboken syfta p& de mest skilda slag av
underh&llning, men karakteristisk ar blandningen av tal-, séng- och dansin-
slag. Nar beteckningen forst kom i bruk, i 1880-talets Paris, avsdg den en p4
ett konstnarligt och litterirt plan hogklassig underhéllning.* I denna ur-
sprungliga bemirkelse #r Fattigmdssa en kabaré.

ret innan motte vi en lovsdng, visserligen opassande, men bejakande,
sinnlig, 6ppen mot Gud och minniskan. Fattigmdssa 4r svart, bitter. Rakt
igenom en satir. Ingen 6ppning mot tron eller minniskogemenskapen,
ingen hingivenhet fér skapelsen, ingen bon, ingen Kristusndrvaro. Fattig-
mdssa dr en grimas som ticker en fortvivlan.

Precis som Den opassande lovsdngen borjar Fattigméssa med att en ensam
man star i centrum. Det vill sédga, det &r en sanning som genast méste modi-
fieras. Om Allan i Den opassande lovsdngen frin forsta raden trader fram som
ett subjekt, tydlig och nirvarande, sd utmirks Andersson i Fattigmissa av
att han inte #r déir: "Jag s6ker en minniska: Andersson / Han férsvann i det
vackra systemet”. Detta ér anslaget: ménniskan mot systemet.

* Myggans nojeslexikon, red. Uno Myggan Ericson, Band 9, Hoganids 1991, uppslagsord “kabaret,
kabaré, cabaret”.

74 TRO & TANKE 2001:9



Den opassande lovsdngen 4r full av poesi — grundtonen #r det melodiskt
sinnliga. Fattigmdssa saknar denna sprikets sensualitet. Jordglobsvisan i ka-
baréns inledning, alldeles efter annonseringen av Anderssons frinvaro, har
dock en anstrykning av en mjuk sington. Till en bérjan ger den ett rart
intryck: ndgon sjunger en sdng till sin jordglobslampa vid arbetsbordet.
Men det hemtrevligt rara #r bedrigligt: det déljer ménga bottnar. Det 4r en
visa om knapptryckandets makt: en suverdn och samtidigt sd enkelt exe-
kverad makt. Resultatet blir att den lilla hjilplosa jordgloben / jorden, som
ar rund, stilla och stum, slicks — vi kan ocks8 utldsa: utplénas. Om vi inte
gér sa l&ngt som till att associera till kirnvapenmakternas knapptryckare,
kan vi begrunda den makt vi har p& ndrmare hall — kanske ocksd den vi
sjilva utovar. Objektet halls p4 distans, hanteras efter behag, #r till bara for
min skull. Aven om det #r ndgot s& rikt som en hel jord.

Efter en foryad forfrigan efter Andersson dyker han sjilv upp. Det ér i
alla fall honom jag hér som résten bakom dngestmonologen, avfattad pd en
krackelerad byr&kratprosa:

Var vinlig
sind mig ndrmare information om
hur min &ngest...mina dédstankar...och min grét bér férhindras

[...](.2)

Svaret blir tablettvisan som dterkommer med nya verser vid fem tillfillen i
kabarén.

Om du lever med trasigt sinne, om du mist all sans och vett
ska du veta min vén, vi kan bota allt —
det #r bara att ta en tablett

lyder forsta versen (s. 3). Andra verser rekommenderar tabletter mot reli-
gios och etisk oro — "Om du tvivlar p& Gud och djivul, om du frigar om fel
och ritt” (s. 4) — mot forilskelse och saknad, mot fysisk eller andlig 6ver-
mittnad, till sist mot doden. Forsta gdngen tablettvisan framférs, fljs den
av en visa som i sorgsen ton gestaltar tvd diametralt olika verklighetsforsta-
elser.” Jaget sitter p& krogen och ser hur ménniskor blev till” — det forefaller
som om de fordndras av sitt drogintag. Men det som finns i deras 6gon 4r
inte bara en liten pupill — det &r myter och sagor och férlorade linder. Detta
vicker frdgor hos jaget som gér "frn skola till skola” for att f& lyssna till
"den viktigaste lektionen”. Men magistrarna "med stela anlet” kan inte be-
svara andra frigor 4n dem som handlar om det rent materiella: lancettfiskar

3 Jag kan inte utlisa om den rimmade monologen, som jag hir kallar visa, verkligen framforts till
musik. I manus anges att den framférs av en jag-person, men i det exemplar som jag l3nat av Siv
H. Lindgren har "jag” med kulspetspenna #ndrats till ”vi”. Ocks fler andringar &r gjorda med
kulspetspenna; enligt fru Lindgren #r det hennes make som gjort dem. Det 4r frin den okorrige-
rade manusutgdvan som jag citerar.
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och nisslor. "Att det mesta formultnar i graven / 4r magistrarnas slutvis-
dom” (s. 3).

Av en kabaré kriver man inte en sammanhiingande handling. ”Anders-
son” ir den dterkommande gestalten i Fattigmdssa, men i den skrivna texten
ar hans nidrvaro mycket sporadisk och ett skeende kring hans person #r
endast svagt antytt. Det finns sillan ett inre samband mellan de skilda insla-
gen i kabarén: sdledes finns ingen forklaring till att vi nu strax kastas in i
sjilva fattigméssan. Satirens féoremdl dr en sammansmiltning av den flacka
materialismen, en andefattig kyrklighet och Overhetssverige. Missan fger
rum pd Konsum, de vilkostymerade som gir dit 4r lagommiénniskor som bér
drag av kyrkans och frikyrkans folk. Sist kommer en "liten, ledsen, trasig /
bittringsbedjare” (s. 6). I missan tillbeds en skon virld som utmirks av att
vara lagom. Den ér alltigenom futil:

Lagom runda drtor
Lagom platta plittar
Lagom grona viggar
Lagom rutigt golv (s. 7)

Forsamlingen uttrycker sin tacksamhet med en parodi pa sv. ps. 261, vilken
mynnar ut i ropet: "Tack fér dterbiringen!” (ibid). Fader Vér travesteras
med en bon till makten i Kanslihuset:

Arad vare Din Majoritet; tillkomme Ditt Rostetal [...]

och inled oss icke i funderingar och tvivelsm8l, utan anpassa oss till férordningar
och produktion.

Ty Makten #r din och Mentalsjukvirden och Polisvisendet, i allt hogre och
hogre grad. Amen. (s. 8)

Det politiska temat fortsitter i nista séng som ocksd uttrycker tacksambhet,
den hir géngen till "Herr Minister”. Tacksamheten handlar om en rad ma-
teriella ting, men dér finns ett strdk av en annan kinsla:

Sig oss endast

varifrin vi oron fir —

alla dessa sm4& neuroser

som blir vérre &r fran &r? (s. 9)

Frgorna viixer: Vad betyder frihet? Vilka giller ordet solidaritet? S&ngen
slutar:

Kanske har vi talat barnsligt —
vi ska ej besvira mer.

Men vi trodde pi ett samband
mellan friheten och Er (s. 10)

Satiren i Fattigmdssa sl&r &t alla hall. Militarismen drabbas i kéttbullevisan,
alliansen socialvard-polisvisende i folkvisan om ungersven i Rosengérd. S&
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slutar Fattigmdssa ganska abrupt. N&gra rader frdn inledningens jordglobs-
visa dterkommer och sedan slutar allt med den apokalyptiskt hotfulla "Cir-
kusvisa om jorden”:

Vagnen ir av lejon full
lejon full
lejon full

Ténk om vagnen foll omkull
vagnen 61l omkull

Ténk om lejonen kom ut
Vilka tjut!
Vilka tjut!

D4 tog véran cirkus slut

Cirkusen
tog
slut... (s. 14)

Alla Arne H. Lindgrens kyrkospel #r insatta i ett gudstjinstsammanhang
dar méssa firas. Jag tinker mig att Fattigmdissa, for att inte ge en eftersmak av
fortvivlan, méste ha kompletterats med en mycket rik, levande, verklig
madssa.

Himlen och hunden

Himlen och hunden #r ett liturgiskt drama som till sin karaktir pAminner om
Den opassande lovsdngen med dess lyriska partier och spel mellan roster. Men
Himlen och hunden ir ett svérare verk, p4 flera plan. Den fullstindiga titeln
4r ”Himlen och hunden eller Kanané! En berittelse frén Tyrus och Sidon”.%
Spelet mellan underliggande bibeltext och kyrkodrama &r mer intrikat 4n i
"Lovséngen” , men s dr ocks4 sjilva bibeltexten en av evangeliernas své-
raste. Mt. 15:21-28 berittar om den kananeiska kvinnan i trakten av Tyrus
och Sidon som vidjar till Jesus med boner for sin sjuka dotter. Han svarar
henne till en bérjan inte med ett ord — forst nér ldrjungarna klagar ger han
dem ett svar: ”Jag ir icke utsind till andra 4n till de férlorade firen i Israels
hus”.” Till henne séager han, nir hon fallit ner framfor honom, att det inte &r
ritt att ta brodet frAn barnen och kasta det 4t hundarna. Detta 4r ju en
rasistisk skymf pd vilken hon svarar samtidigt bekriftande och smart: ”Ja,
Herre. Ocks4 #ta ju hundarna allenast av de smulor, som falla frin deras
herrars bord”. Och Jesus ger henne det efterldngtade svaret: "Ske dig, sdsom

du vill”.

6 Lunds stifc 1979. Jag kommer alternerande att anvinda férkortningen ”Hunden”. "Liturgiskt
drama” #r beteckningen pd forsittsbladet. Jag ser ingen anledning att skilja mellan beteckning-
arna "liturgiskt drama” och kyrkospel.

7 Jag citerar har ur 1917 &rs dversitening, den som anvinds i kyrkospelet.
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Det dr bara p4 ett fatal stillen som dramat Himlen och hunden anspelar pa
bibeltexten ~ och det ir ibland anspelningar som har litt att g& ldsaren
forbi. Hade vi inte haft kyrkospelets titel, hade vi nog inte alls noterat
forekomsten av hundar. Dem méter vi uttalat bara p4 ett stille déir det talas
om "Meningsléshetens foérvaltare” som inte kan leva utan sina hundar: "slo-
kande / viftande / krypande / tiggande hundar!” (s. 11). Meningsléshetens
forvaltare kan t.ex. vara de konsumismens foretridare som inleder kyrko-
spelet med sina lockrop om pangrea, prisbomb och priskalas. Hundarna
skulle d& vara alla de — vi — som lyssnar p& deras lockrop och kommer
svansviftande. Forvaltarna kan ocksd vara representanter fér en kyrka som
gdr pd tomgéng, som l&ngtidsplanerar och arrangerar temadagar och bara
bidrar till tidens stress — och hundarna #r d8 alla vi lydiga som deltar i dessa
hurtiga aktiviteter. Hundar ér alltsd alldeles vanliga, brickliga ménniskor
med vanliga, littexploaterade behov — men ocks3, i dramats sammanhng,
med en stor och ouppfylld lingtan.

Det finns ytterligare ett par anspelningar pd evangelieberittelsen och
dessa utgors enbart av bendmningarna av ortnamnen. "Silvermun plockar
med tesked / sorgsmulor / dngestsmulor / lidandesmulor / frdn Tyrus och
Sidon” (s. 12). Vad &r detta? Som jag forstdr det, har vi hir en satir som
viinder sig mot "barnen”, som allts4 stillt sig pd "hundarnas” sida. "Barnen”,
de som &r innanfor, kan i sin stora ndd skinka ndgot av sitt dverflod &t
"hundarna”, de som dr utanfor. "En procent av skinkan” var underrubriken
p& Fattigmdssa, anspelande pé en bekant u- hjilpsambition. Den nogsamt
utmitta generositeten i "Hunden” tycks mig anspela mer pa det frivilliga
(kyrkliga) bistdndet 4n pd det statliga. Medkinslan #r lattkopt, privilegi-
erna ohotade.

Himlen och hunden har inte som "Lovsdngen” ett tydligt subjekt i cen-
trum. Rollistan fértecknar tre kvinnogestalter: Maria, Dranka och Aktiva
damen. Aktiva damen ér Litt att identifiera, hon dyker d& och d3 upp med
sitt jakt och sin lingtan: "Jag springer, Herre — / men #r 4nd3 inte siker ... /
inte alls saker p4... / att detta... / dr / mitt liv...” (s. 19). Maria och Dranka
tilltalas, men vilka repliker som ligger i deras mun kan bara rekonstrueras.
De repliker dir de tilltalas har utanforstdendets och inte anpassningens pri-
gel — de dr dromska och poetiska, fjdrran konsumismhetsen och kyrkjaktet.
Hir finns, som i "Lovsdngen”, dansen och skapelseelementen och hir finns
en stark ldngtan efter innerlighet.

Temat "en sann identitet” &terkommer ofta i Arne H. Lindgrens kyrkospel.
I "Lovsingen” finns sjilvtillitens trygga konstaterande: ”Jag 4r jag — / det
gjorde Han mig till” (s. 8). I "Hunden” finns inte ndgra motsvarande uttryck,
men en sorg &ver jagets brister och en lingtan efter en djupare identitet.
Jaget 6verraskas dver att mota sig sjilvt, tvingas ofrivillige att gora det:

En dag
moter du dig
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méter ditt ansikte

din kropp

dina 6gon —

[...]

méter dig som frimling
och som fiende...

Du kan inte g8 forbi
det métet -

[..]1(s.9)

Samtidigt finns i textens gestaltning av motet, s& det kan 4ga rum, en virme
och sinnlighet som tar udden av det skrimmande och gér det i ndgon me-
ning till ett gudsmote. Minniskor drivs att g8 / bort frén sin ro / bort frn
sitt liv” (s. 10), bort frin "soluppgéngen” — men ”"solens tal” dr: "Att f& bérja
pé nytt / att fi vixt till mognad” (ibid).

Som i sina évriga kyrkospel bygger Arne H. Lindgren i Himlen och hunden
p4 kontraster. Andligt st&r mot materiellt, spréd ménsklighet mot krigspro-
duktion, mjuk poesi mot vulgirt reklamsprak. I Himlen och hunden skildras
ett fodelseunder:

Det 4r ndgon som andas
en puls som slir

tva pupiller

dppnade mot morgonen
mot himmelen

mot den djupa floden.

Djupa flod av t&rar
Djupa flod av blod (s. 13)

Det 4r som om den ldngtan som ging pa géng uttrycks i spelet lett fram till
denna fodelse. Associationerna gér naturligtvis till fodelseundret i Betle-
hem, men ocks8, via "En gnista, / eld som &r fodd” till pingstundret. Och
genom tararna och blodet kommer ocksd Getsemane och Golgataskeendet
in i associationskretsen.

Men stillheten i det fortitade dgonblicket bryts av en — forestiller jag
mig — metallisk rést: "Fyrahundrasjuttiotre oskadliggjorda / enligt de offici-
ella rapporterna / Fyrahundrasjuttiotre — kom!” (s. 13). Ett artilleri arbetar
snabb-abb-abb-abbt — och de oskadliggjordas antal 6kar. Interfolierade med
de mekaniska sifferupprikningarna dr omtagningar av "fédelseundrets” ord:
"Det 4r ndgon som andas / en puls som slar [...]” (s. 14). S& kommer ett par
strofer med klar eskatologisk ton:

En dag, min flicka

skall bussarna stanna

och varuhusens fonster slickas ner
D4 ska hammarslagen

upphora pd varvet
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Den stora séndagen gér in

som skymningen en sommardag
med varmt ljust morker

dver blommor och skog (s. 15)

Efter det eskatologiska poemet kommer bibeltexten: Mt. 15:21-28. Jag
nidmnde nyss att denna text sillan syns pé ett manifest plan i dramat. Men,
som alla berittelser om helandeunder i evangelierna, handlar ocks& denna
bibeltext ytterst om en kamp mellan Guds makt och mérkrets vilde. Det ér
denna antites som i omtagningar och variationer gdr genom hela kyrkospe-
let. Det kan kanske synas dramatiskt i éverkant att rubricera reklamslogans
som yttringar av morkrets vilde. Ands ér det faktiske sa jag tror att Arne H.
Lindgren ser det. Och den "linjerare” — en ritlinjighetens, ordningens, an-
standighetens féresprékare — som skymtar ndgonstans bakom upprorda ord i
spelet, dr kanske ett av Den Ondes manga namn. Och vem méter vi hir?

Hon grep honom

i sina frostspruckna hinder
Soluppgdngen tog hon till sig
som en élskare

Lyssnande vinde hon sig

till den viskande snickan

vid hans fotter

till de sjungande viskande
vigorna av befriande ljus (s. 17)

Kanske #r det den kananeiska kvinnan vid Jesu fétter eller ndgon annan av
bibelns eller historiens eller var samtids gestalter som erfarit frilsningen i
métet med Jesus. Men betecknande for Lindgrens kyrkospel — och verklig-
hetsuppfattning, forestiller jag mig — &r att ingen fér forbli i vgorna av
befriande ljus. Verkligheten slar igenom: "Vraka / vilj / fynda” — "Pangrea!
Priskrig!” (s. 17f.).

Himlen och hunden slutar med en rad sénger och monologiska texter som
alla bir hingivenhetens och bejakelsens prigel. Den rést som jag har iden-
tifierat som ”Aktiva damens” 4r den sista vi hor frdn den sfir som kan be-
tecknas som ytlighetens och bristens. Dérefter hors en rést som talar om det
enkla givandet som en 6versinnlig hindelse och en sdng om gudshiingiven-
het och stilla bén. Psalmen "Oppna mig for din kérlek” blir last eller
sjungen, och en jaggestalt stdr "p& perrongen i Tyrus” och ser hur allting
sammanfattas i det dlskade Du-et:

Du var kirlekens 6
trygghetens mark
och meningens vind

Jag var framme
Resan framfor
var tillryggalagd (s. 21)

80 TRO & TANKE 2001:9



Ja, och dnd4 inte. Hir 4r inte dramats slutpunkt. Fér vi befinner oss fortfa-
rande i verklighetens viirld, ddr makter kdmpar om herravildet. I en for-
tvivlad bon ber jaget med stelnad tro, 6ga utan tirar och hjirta utan slag,
om befrielse och riddning: "G4 in i mig / Jesus Kristus — / blédande for
virlden!” (s. 22). Det &r dramats nast sista rost. Det sista vi moter dr en
kollektivets bekinnelse och bon till en delaktig Gud, en bén om nirvaro:

O, du vir Gud, forma varje dag
som vi bygger och brukar viirlden.
G4 in med din Ande i v&rt kvarter
och var med oss i dag pA farden.
Lir oss forkunna, att du vill bo har
mitt i var strdvans stider (s. 23)

Duvoménglaren

Alla Ame H. Lindgrens kyrkospel 4r genomsyrade av vrede. [ Den opassande
lovsdngen dr vreden balanserad av den djupa bejakelsen, i Fattigmdssa 4r den
konverterad i bitter satir, i Himlen och hunden tar sorgen éverhanden, men i
Duvomdnglaren #r vreden glodande och stark och tilltar ju langre spelet
fortgér.®

Dramats titelperson hor till dem som Jesus drev ut med gisselslag nir de
stod i templet och silde. Sedan detta hinde har han, likt en Jerusalems
skomakare, vandrat runt for att dterfinna Jesus — "Han som en ging mirkte
mig med gisselslag, / s& att jag 4n bar djupa mérken i mitt ansikte / och i min
sjil en oro och en lingtan...” (s. 6). I den 1&nga monolog som inleder dra-
mat gisslar han sig sjilv och han talar om hur han och de andra férsiljarna
slog mynt av méinniskors féorhoppningar, &ngest och lingtan och hur "vi”
byggt maktsystem p& ménniskors gudsrop. Han &r delaktig i rustningsindu-
stri och krig och i "kyrkor, samfund, organisationer / med bukar fyllda av
troslidror, makt och pengar” (s. 7). Monologen 6vergdr i en sng som han
sjunger tillsammans med syskonen Larsson. Denna grupp dterkommer vid
flera tillfillen i dramat. Deras singer dr en motbjudande mix av vulgira
reklamrop och fromma maningar som man nog kan v&ga past4 har sin inspi-
ration fran viss frikyrklighet: "Alska, dlska! Kop en duva!”, "Heja! Halle-
luja! Kép!” (s. 8). De stir ocksd for en intoleransens misstro mot dem som
de betraktar som avvikare — dramats sokargestalter. Dessa dr, férutom Duvo-
manglaren sjilv, Maria frin Magdala och Maria frn Nasaret. Duvomangla-
ren sjilv soker den som mérkt hans sjil med oro, Maria frin Magdala soker
Mistaren som smekt hennes ansikte och bringat frigérelsens och upprittel-
sens liv, medan Maria frdn Nasaret soker bekriftelse p8 att hennes son lever
— "att allt hans lidande var meningsfullt” (s. 15). Alla tre frigar efter le-
vande tro, men de kristenhetens representanter som vi moter i syskonen

8 Lunds Stifts Kyrkospel 1981. Duvomdnglaren finns ocksa tryckt i forfattarens Jordsdnger, Stock-
holm 1981, s. 115-132.
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Larssons gestalt beméter dem bara med férdomsfullt forakt: "Packet dr to-
kigt. / Psyk.insuff.-insuff.- insuff.” (s. 20).

Det finns i dramat inte bara sdkare utan ocks& "finnare”: respresentanter
for den levande tro som Duvoménglaren och de bdda Mariorna efterfrigar.
De tv4 ar Josef och Maria frdn Lund och genom sin existens och erfarenhet
besvarar de Marias friga om ljuset fr&n Betlehem dnnu finns. De har erfarit
Gudsmysteriet i ett barns fodelse, tagit till sig budskapet om Guds stindiga
nirvaro, om segern och om dédens nederlag. Men Maria frdn Nasaret och
Maria fr&n Magdala #r b&da i sin Kristushingivenhet tillbakablickande och
indtvianda, och Maria Jesu Moder fortsitter att soka sin son trots bekriftel-
sen frdn Maria och Josef frdn Lund.

Men Duvoménglaren #r inte bara tillbakablickande och stkande. Han #r
med kritisk blick vind ut mot sin omvirld. I en monolog riktar han sig mot
"knektar med déd i handen”, “generaler med ondskans praktfulla emblem”
som inte kunnat ”sli den onda oron / ut ur véra liv”, inte besegrat nigon
angest, plaga eller fornedring eller kunnat ge ndgon ménniska "Fortrostans
varma mjukhet. / Hoppets solbelysta utsikt. / Meningsfullhetens rytm i hen-
nes egen puls!” (s. 12). Duvoménglaren vinder sig ocksd mot féretradare for
tro och kyrka:

Jag dr radd —

for de blanka, de stirrande 6gonens tros-skri.
Friheten, upprittelsen och livet

kan aldrig formuleras i ljud och ord

som hémtar firg, ryem och klang

fr&n &ngestens och dédssingernas landskap!

Jag dr radd —

for de stora, de stelnat 6ppnade pupillernas

rabblande trosbekénnelser.

Glidjen dver motet med den levande Guden

kan aldrig formuleras i byr8kraternas ansiktslésa sprik —
med exakta radavstind,

som galler for hela min lovsdngslidngtan —

eller genom budskap, infogade i svarfingade bisatser!

Jag #r radd -

for de sma stickiga pupillernas

klanglést beriknande trossamtal ~

dverrickande postgironummer, liksom i fortroende! (s. 21)

Helvetespredikanter, teologiska dogmatiker samt vissa slemma sjilavérdare
torde det vara som &syftas hir.

Uppgorelsen med de elaka pupillernas kristna dr den nést sista monolo-
gen i Duvomdnglaren. I den sista monologen nir titelpersonen fram till en
insikt. Han ser och kinner den vrede och smirta som han en géng erfor hos
mannen med gisslet. Hans starka kéinslor var ett med hans gestalt — och "en
del av mig, av alla!” (s. 22). Hir formuleras den starka identifikationstanke
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som #r s& utmirkande fér Arne H. Lindgrens teologi: Hans puls slar ocksa
inne i oss. Plotsligt forstdr Duvoménglaren vad gisselslagen betydde:

Varje gisselslag var slag for fred.
Varje slag var for befrielse, var slag bort fr&n fértryck — och slag
till medvetenhet om ondskans alla krafter! (s. 22)

Det var slag mot den oheliga allians som denna lisare inte riktigt kan iden-
tifiera: "den sluga kopenskap / som bakom millioner ord om frihet, fred och
kirlek / bygger upp vapen, hat och hot [...] fér sin (sic), for positionens och
for overhetens skydd”.

Varije gisselslag var slag mot hinsynslosa profitorer
som gérna offrar manskoliv —

om bara deras kassakistor fylls

med fornedringens, utnyttjandets

och utslagenhetens blodfldckade pengar!

Jag kéinner vreden #n!

Jag kan se griten,

och fértvivlan, som utgick frén Hans héander! (s. 22)

[ dramats slut har Duvomanglaren f&tt en djupare forstdelse av mannen som
en gdng mirkte honom: han har fitt en insikt i karaktiren av hans vrede. Vi
skulle kunna séiga att han vickts till medvetenhet om den politiska potenti-
alen i det kristna budskapet. Den avslutande bénen ger ett dppet slut 4t
dramat — ett slut som dr en ny borjan. Hir komprimeras dramats sékandete-
matik — lingtan efter Honom som ger en identitet, lingtan efter en levande
nirvaro i virlden och kyrkan — och hir bejakas "kraften av hans gisselslag, /
Hans kirleks gisselslag mot svek och orittfardighet” (s. 23).°

Il TEMATIKEN

Arne H. Lindgren, predikantson, ar sjilv en predikant som spelar ¢ver hela
registret med ett enda syfte: att beréra. Han slir och smeker, ropar och
suckar, férddmer och bekriftar. Han har sin egen personlighets hela spiann-
vidd som redskap, han har sin sprikliga kreativitet och han har bibeltexten.
Som den suverina, sjilvsvaldiga predikant han ir, plockar han ut det han
behover ur texten och véver p& den varpen. Han kan ocksd fora in andra
texter 4n dagens evangelium, inte for att utligga dem utan fér att belysa sin

® Arne H. Lindgren har skrivit annu ett liturgiskt drama, De tre ljusen, som uppforts i och utanfor
domkyrkan i Vixjo dren 1996 och 1998. Det manusexemplar som jag l&nat av Siv H. Lindgren ar
daterat av forfattaren den 4 mars 1991, vilket var férfattarens dédsdr. De tre [jusen 4r ett kyrkospel
av helt annan karaktir 4n de som skrevs for Lunds stift. Det har en traditionell handling — en
dramatisering av Sigfridslegenden — och konventionell rollbesittning. Det utspelas helt i legend-
tid. Eftersom De tre jusen har en s annorlunda karaketir skulle det féra alltfor 1dngt att ge det en
egen analys och jag har darfér vale att utelimna det.

TRO & TANKE 2001:9 83



vision. "Dansa kérlek / dansa dng / dansa skog / dansa vatten / dansa Hojden
/ Ménniskorna / Jorden!” (s. 6) — se dir kom #nglasingen i Betlehem, méss-
sans Gloria, in.!°

Som jag redan ndmnt finns en egenskap hos kyrkospelen som #r mycket
framtridande: de gestaltar kontrasterna, konflikten mellan tvd motsatta
verkligheter. Dessa verkligheter 4r forvisso inga objektiva storheter. Det 4r
Arne H. Lindgren som, suverint, drar upp grinserna fér dem, gestaltar dem,
mirker dem med briannjirn eller himmelskt stoft. Det finns inte sjdlvklart
ndgon given nidmnare fér de storheter som ryms i respektive verklighet,
men om det finns en provosten sé stavas den: Manniskan i Hennes Storhet
och Komplexitet. Individen. Den skéra och sirbara ensamma minniskan
med hennes sjilsliga och existentiella brottning. Den ena verkligheten ut-
trycker, omfattar och forstdr Den Sirbara Minniskan, den andra talar ett
helt annat sprdk. Den ena verkligheten &r kyrkospelens evangelium, den
andra soker predikanten nd med en forkrossande lagpredikan.

Inte i ngot av kyrkospelen finns det ndgon ond gestalt, ndgon rollkarak-
tir med fula, férkastliga drag och inhumant beteende. Det onda samman-
hanget, det som stir ménniskan emot, &r alltid just ett sammanhang: ett
kollektiv, en struktur, ett system. For lisaren dr det ibland svindlande att
folja med nir storheterna hopas samman: virldsmilitarismen, socialvarden,
kanslihuset, mentalvirden, konsumtionssamhillet, produktionssamhallet,
virldskapitalismen, kyrkan, polisvisendet. Men det handlar allts& om kol-
lektiv, system som utdvar makt och ddrmed &r repressiva. Inte onda méinnis-
kor men system med onda verkningar. Virderingar och attityder: hets och
prestationskrav, lag och ordning, intolerans och konformism.

Individen kommer alltsd i klim. Fast rollkaraktirer inte stir angivna i de
flesta av kyrkospelen, gir det nistan alltid att avgdra var det #r en enskild
r6st som talar och var ett kollektiv. Den ensamma résten r ibland en pro-
testrost mot kollektivets hirda roster, en rdst som nistan drinks. Men ofta
ges den ett stérre utrymme — i monologer, i sdnger. Den ensamma résten har
inte ndgon annan auktoritet 4n den egna erfarenheten, den egna starka
upplevelsen, den har inget mandat n&gonstans ifrdn. Detta gér den natur-
ligtvis utsatt och skér. Det sprék som upplevelsen kriver dr radikalt annor-
lunda &n all sak- eller byr8kratprosa, reklamklichéer och kafferepsprat. Det
ar ett dromskt och poetiskt sprik, odversittbart i rationalitetens termer.
Nistan alltid hamtar det sitt material fr&n naturen, skapelsen, som déirmed
dras in i den verklighet som den ensamma résten representerar. Den talar
ocksé ofta i termer av kropp och kroppsuttryck: 6gon, hinder, hjirta, dans,
skratt, séng. Det finns en sinnlighet i spriket som har sin motsvarighet i den
visuella, rytmiska och musikaliska helhet som ett kyrkospel utgér, och som
ocksd svarar mot den innehéllsliga kategori som vi skulle kunna kalla "nir-
heten”. Ett exempel frin Himlen och hunden:

[ sidhénvisningarna hér och i det foljande stér L for Den opassande lovsdngen.
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Lovet dr ensamt, Dranka...
dansar i snévinden
piruetter

sommarpiruetter
ldngtanspiruetter
det-var-engéng-piruetter

Forsythia guldregn och syrén
suddas ut...
denna snévindens natt

Nakna vintar vi
standigt fardas vi
genom de vassa kristallernas rike

Djupt inne i var sjal
bir vi med oss bilden
av en blommande #ng

Maria, min Maria!
Myror humlor faglar
lever I vart blod (s. 5f.)

Den harda verkligheten och den mjuka: sa skulle man kunna beteckna de
virldar som stdr emot varandra i Arne H. Lindgrens kyrkospel. Jag nimnde
nyss att det dr en 1&ng rad skiftande féreteelser som fors samman i den hérda
verkligheten. Den mjuka verkligheten bestér inte alls pd samma sitt av
identifierbara storheter, 4ven om ”skapelsen”, "dansen” och "musiken” na-
turligevis kan riknas dit. En s diffus storhet som "kyrkan” férefaller huvud-
sakligen kunna hinforas till den hirda verkligheten — i alla fall ér alla de
foretradare fér "kyrkan” som &terfinns i spelen foremal for hérd satir. Frin
vilproportionerade ordvalsbedjare och liturgiska klockslagsbedjare i Fattig-
midssa till snipiga syféreningsdamer i "Hunden” och férsvaret for de kristna
virdena i "Lovs&ngen”. Men levande tro dr ndgot annat. Det som de en-
samma rosterna soker, och ocksa uttrycker, #r levande tro: gudsnirvaro.

"Gud ér storre [ renare | vackrare”, sdger intoleransens roster i “Lov-
sangen”:

Gud bor i vir kyrka

i ett slott / av marmor

eller av guld / eller av stjirnor
[...]

Gud dr l&ngt borta
ndgonstans

l&ngt borta

iguld!” (L.,s. 13)

Det #r en tro som emfatiskt hivdar transcendensen: Guds upphdjdhet 6ver
det 18gt minskliga. Det #r ocksd en tro som vill stinga in och dga Gud.
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Interfolierade med dessa roster hors: "Det dr ndgon som talar i vinden”,
"N4gon ir hir — / hir hos mig!” (s. 13).

Nirhet — nirvaro. Dir ér verklighetens kirna. Teologin har ett namn pé
denna nirvaro, Jesus Kristus, men i kyrkospelen méter vi inte detta namn
och sillan ndgra av de andra som Bibeln eller kyrkan anvinder. Det 4r den
allra mest anonyma av bendmningar som #r den allra vanligaste i kyrko-
spelen — "Han”. ”Vi hade just itit var sin brodkaka, jag hade druckit ett
par muggar vin och filen min betade i nygriset, nir Han och ett par andra
arbetskarlar kom vigen fram i riktning mot staden” (L., s. 2). Det som
Han ger, med sin nirvaro, dr identitet: "Jag #r jag — / det gjorde han mig
till / mannen som red pa var fale”(L., s. 8). Senare i samma kyrkospel, Den
opassande lovsingen, har Han kommit nirmare och blivit "du”, ja, blivit

jag:
Mastare!

Du 4r inget moln i sagan
Du har kropp och hinder —
som jag

Du red pé min arbetsfale
Du ar jag (L., s. 34)

"Han gick in i din kamp pd jorden. / Gud tog plats i din egen gestalt”,
sjunger vi i psalm 358 i Den svenska psalmboken. Kyrkospelen uttrycker
detta, tydligast i Den opassande lovsdngen. Kroppsligheten, den existentiella
utsattheten som férenar Kristus och ménniska, finns b&de i psalmen och i
kyrkospelen. "Han kinde din puls”, stir det i psalmen. "Hans hjirta slog
som vért”, star det i kyrkospelet (L., s. 11). Psalm 96, "Oppna mig for din
kirlek”, finns in extenso i Himlen och hunden (s. 20). Dess sjalvmedvetenhet,
stolt och 6dmjuk p& samma géng, ir ett drag som kan &terfinnas hos kyrko-
spelens gestalter, tydligast hos Allan i Den opassande lovsdngen:

Oppna mig f5r din kérlek.
Virlden behéver mig.
Virlden behover din kirlek

strommande genom mig. (Sv.ps. 96:1)

Arme H. Lindgrens signum ér kiinslostyrkan; engagemanget for de utsatta
som alltid ocks3 r jag sjilv och alltid Kristus. En standigt pagiende kamp i
en tvetydig verklighet, en kamp som Kristus sjilv utkdmpar:

Se!
Ljuset dsr!

Nej —
inte ljuset frn koret

Men dir!
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[ skuggorna och mérkret...
i standig kamp
vid rummets grinser (L., s. 19)

AVSLUTNING

Tjugo &r efter framférandet framstdr Arne H. Lindgrens kyrkospel som
starkt tidspriglade. De har en vinsterpolitisk appell som inte hors lika tyd-
ligt i kyrkan idag. De placerar sin samtids materiella villkor framfér altaret
pé ett sitt som inte lingre dr vanligt. De har en oerhord vrede, ett stor-
mande upproriskt temperament som kyrkan idag saknar. Tidspriglade —
men bor inte kyrkospel vara det? Vara en legering av biblisk tid och vér
samtid, den standigt féranderliga? Vara ett profetiskt uttryck ur sin egen tid?

Arne H. Lindgrens kyrkospel priglas av mycket starka kontraster: en ond
verklighet mot en god. Nyansernas viinkrets kan tycka att detta #r for en-
kelt. Men ibland kan virlden behéva forenklas for att tydliggoras. Ibland ér
det kanske bara sd som evangeliet blir synligt. En vecka innan det hir
skrivs, 4r jag pd All Saints Club’s domsondagsgudstjénst i Allhelgonakyrkan
i Lund. All Saints Club bestar av tondringar som har gitt p4 integrerade
konfirmationsldger i Ahus. Det betyder att ungefir halften av dem &r sirs-
kolebarn med utvecklingshandikapp. Vid domséndagsgudstjansten — liksom
vid konfirmationsgudstjinsten och andra gudstjinster under ldgret — fram-
for de kyrkospel. 1 ett ofta framfort kyrkospel gér ena halvan av gruppen
fram genom den ena sidogdngen och ropar: "Krig! Hat! Orittvisa!”. Den
andra halvan gir samtidigt fram genom andra sidog&ngen och ropar: "Fred!
Kirlek! Rattvisa!”. Verkan blir s stark darfor att ropen om rittvisa och
kirlek samtidigt gestaltar rittvisa och kirlek. Arne H. Lindgrens kyrkospel
talar med den starkaste lidelse om att ge plats for de utsatta. I kyrkospelen i
Allhelgonakyrkan har de utsatta plats.

Det #r, som jag forstar det, samma sociala och politiska vickelse — 60-
och 70-talens radikala vindar — som ligger bakom b&de Arne H. Lindgrens
kyrkospel och Ahuslégrets. Det ér ett arv som det dr nédvandigt att halla
levande: engagemanget for de svagaste, kritiken mot orittfirdigheten, den
oppna blicken for virlden.

Nir jag laser Arme H. Lindgrens kyrkospel, upplever jag ocksa att jag
sjilv som predikant befinner mig i en tradition. Det sprdk som jag anviander
ar beslidktat med hans. Vi 4r ménga, framst kvinnor, som i béner och predik-
ningar lamnar den gingse sakprosan for att férsoka ge uttryck for det out-
tryckliga i ett mer tentativt, emotionaliserat och expressivt sprak. Det dr en
mer vansklig sprdkart, och i likhet med Arne H. Lindgren vandrar vi ibland
i snémos. Dock menar jag att detta mer litterirt priaglade sprik har sin plats
i ett sammanhang dir det utsldtade och ingen berdrande alltfoér ofta har
dominerat. Kraften i Arne H. Lindgrens uttryck nr vi andra ordarbetare
sillan upp till.
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LITTERATUR

Arne H. Lindgren, Den opassande lovsdngen, 1977, liturgiskt drama (otryckt)

— Fattigmiissa eller En procent av skinkan. Ett litet spel om reglerad frid — och oanstiin-
diga avvikelser. Kyrklig kabaré 1978 (otryckt)

— Himlen och hunden eller Kanané! En berittelse frdn Tyrus och Sidon. Liturgiskt drama
1979 (otryckt)

— Duvomdnglaren, 1981, liturgiskt drama (otryckt). Tryckt i Lindgren, Arne H., Jords-
dnger, Stockholm 1981

— Dé slutade talgoxen sjunga, diktsamling, Stockholm 1985

— De tre ljusen, 1991, liturgiskt drama (otryckt)
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Summary

Armme H. Lindgren (1922-1991) wrote four liturgical plays for Lunds Stifts
Kyrkospel (Liturgical Plays of the Diocese of Lund).

The first one is Den opassande lovsdngen (The Objectionable Song of
Praise, 1977). It is a play with strong contrasts between voices and atti-
tudes. In the prologue we meet Allan, a scrap-dealer, who turns out to be
the man who lent Jesus his colt for Jesus’ last ride into Jerusalem. Another
prologue sets the special time of the play: present and past are inseparable—
everything is seen in a moment of presence.

In Den opassande lovsdngen some voices describe their experience of
Christ. They tell us about the gift of identity, they show delight at singing
and dancing and laughing. But other voices object to their joy. They ex-
press intolerance, repression, and scorn. All through the drama we meet
this conflict between repression and joy. Christ is seen as the one who has
identified himself with the common human being. When some voices
claim the transcendence of God, one voice insists: “Someone is here—here
by me!”

Fattigmdssa (Mass of the Poor, 1978) is Lindgren’s next liturgical play. It
is called a church cabaret and is a bitter satire. Here we find no openness
towards faith or human communion, no prayer, no presence of Christ. The
“mass” of the title takes place at a shopping-centre, and the satire is di-
rected against materialism, empty religiousity and society’s authorities.
Fattigmdissa ends abruptly with an apocalyptic threat which can be an allu-
sion to nuclear war.

Himlen och hunden (Heaven and the Dog, 1979) resembles Den opassande
lousdngen with its lyrical parts and play with voices. The underlying biblical
text is Mt. 15:21-28 where Jesus first rejects a Canaanite woman begging
him to heal her daughter. But she argues with him saying: “...even the dogs
eat the crumbs that fall from their masters’ table”. In the drama there are
few open allusions to the dog of the title. It seems that “dogs” are ordinary,
fragile people with easily exploited needs and unfulfilled longings. The divi-
sion between “children” and “dogs” in the biblical text corresponds to the
division between people “inside” and “outside” in the play.

Like the two former plays, Himlen och hunden attacks activity-neurosis,
buying-hysteria and the military system. Himlen och hunden is darker than
Den opassande lovsdngen but not as dark as Fattigmdssa. It indicates no easy
solutions, but a confidence in Christ.

All the liturgical plays of Arne H. Lindgren are filled with rage. In Du-
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vomdnglaren (The Dove-Monger, 1981) the rage burns throughout the play
and culminates at the very end. The main character is one of the mongers
who were driven out of the temple by the furious Christ. Since then he has
sought Christ who made an ineffaceable impression on him. The play at-
tacks expressions of consumer-culture in church and society, it assaults au-
thorities of all sorts, the weapon-industry and the military. There are in the
drama some “seekers” who have had an experience of Christ and now seek
a living faith in Christ in the society of today. But representatives of the
establishment are heavily opposed to them. In the last monologue the main
character has understood the act of Christ in the temple. Every lash of the
scourge was a lash for peace, for freedom and against oppression, profit, and
exploitation. The dove-monger expresses his deep devotion to Christ.

As this survey shows, Arne H. Lindgren’s liturgical plays are character-
ised by strong contrasts. In the centre we find the lonely, fragile individ-
ual—a seeker of faith and pure joy. Opposed to him we hear the voices of
oppression and authority, of intolerance and pettiness. But Christ is on the
lonely individual’s side. He understands, he struggles, he is there with his
presence.

The plays are characteristic of the political movement of the 1970%.
Their call is not often heard in church and society anymore, though it is
needed even more today than before.
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Kropp i rum — en essid om konst och kyrka

Av Lena Sjéstrand

INLEVELSE MED KONST

Sommaren 1997' visade konstniren Peter Tillberg drivvedsskulpturer i
Lunds domkyrkas krypta i anslutning till det &rets kyrkospel: Livsstrdk —
Passage I1.

Peter Tillberg bygger sina skulpturer av grenar och tribitar han hittar p&
stranden. Han varken sigar eller spikar i delarna utan lyssnar ut hur de
passar ihop, vrider och viinder pd dem och fogar till sist samman dem till
gestalter, djur, ménskliga varelser. Under foérberedelsearbetet infor utstill-
ningen 1&g nu hogar med drivved, tinkta for en viss skulptur, utplacerade i
kryptan och pd plats fogade konstniren samman skulpturerna. Inte utan
avbrott! Genom domkyrkans krypta strommar mingder av ménniskor en
junidag och nirhelst man tittade in i kryptan sdgs konstniren i samsprék
med besokarna — niéstan s att en viss oro infann sig. Skulle utstillningen
hinna bli fiardig? En av bestkarna, en liten pojke i fem-sexdrs&ldern hop-
pade fortjust omkring bland de redan firdiga skulpturerna, ivrigt ropande p&
sin mamma: "Kom mamma, titta hir — och hir!” S& kom han fram till en
lite kantig och mager skulptur som liknade en ménniska. Peter Tillberg
hade 14tit skulpturen falla p& kni vid en nisch dér en férbonsljusstake var
placerad. Pojken blev nu alldeles tyst och stilla och f6ll sjalv p& kni, en
ganska lang stund for att vara en s liten pojke, innan han reste sig igen och
rusade in i mammas famn.

Scenerna i kryptan ger bidrag till reflexionen kring konstens plats i kyr-
korummet och konstniren som arbetar med sitt verk i rummet — rummet som
blir till en plats for att férena, foga samman, plocka isér, prova. Det som bérs
iniliturgins rum behover inte vara firdigt, liksom vi inte behover vara firdiga
for att vara déir. Samspréket mellan ménniskor, det samsprak som uppstér vid
verken, b&de de i tillblivelse och de redan firdiga. Pojken som av skulpturen
inspirerades till inlevelse och som provade, ocksd med kroppen.

De senaste &ren har vi gjort manga erfarenheter av konst och kyrka i
mote. Min uppgift i denna artikel &r att lyfta fram n&gra av dessa erfarenhe-

UFor principer och erfarenheter frin kyrkospelsrorelsen dessférinnan, se Ingemar Thorins artikel i
denna &rsbok.
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ter och relatera dem till arbetet inom Lunds stifts kyrkospel frdn 1995 och
framét.

Lunds stifts kyrkospel har under den perioden Aarligen framfort sommar-
spel i Lunds domkyrka och satt upp tv& kammarspel. Viss turnéverksamhet
har férekommit. I anslutning till sommarens kyrkospel har i samarbete med
Arbetsgruppen for kulturfrdgor i Lunds stift ocksd visats konst i domkyrkans
krypta.?

Fokus for Lunds stifts kyrkospel ar kyrkodramatiken och di sarskilt det
liturgiska dramat. Men béde det dramatiska arbetet och arbetet med bild-
konsten #r insatt i ett stérre, pigiende samtal om konst—kultur-liturgi—
kyrkorum—gudstjanstutveckling. Kyrkospelet méste darfor ses i detta storre
sammanhang.

KONST OCH KYRKA | FORNYAT MOTE

Négot spannande hinde i skdrningspunkten mellan konst, kultur och kyrka
under 1990-talet. B&de frin kulturlivets och kyrkans sida fanns ett férnyat
intresse for samverkan och dialog; ett intresse som fortsitter att vixa. Inte
minst pd bildkonstens omr&de blev detta tydligt. P4 flera stillen i landet tog
samtidskonsten plats i kyrkorummet. Ett par nationella konferenser hélls,
bl.a. i Orebro och Malmsé, dér konstnérer, teologer, konstvetare och prister
samlades for att utbyta erfarenheter och férdjupa den konstnirliga och teo-
logiska reflexionen kring det som faktiskt skedde. Diskussionerna spande
over ett vitt falt, frAn gudsbild och bildkonstens relation till liturgin till
frigor om hur man praktiskt kan l6sa hiangning och belysning i rum dér det
inte gar att spika och mala fritt. En hel del av de frigestillningar som hir
dryftades hade starkt samband med det som debatterades inom den tidiga
kyrkospelsrorelsen i landet. Erfarenheter fr&n kyrkodramatiken visade sig
ha relevans dven for andra konstomraden.

Inte bara bildkonsten sokte sig till eller inbjéds till kyrkorummet under
1990-talet. Ocks8 andra konstarter ndrmade sig rummet; t.ex. dansen och
teatern.’

Nir det giller teatern vill jag nimna tv8 projekt de senaste ren. Det
forsta var Mellby scenkonst* som utforskade kyrkorummet som spelplats och
andligt tum i en rad uppsittningar dir man ocksd parallellt, i samarbete
med Kyrkans kulturrdd, planerade och genomférde ett seminarium pd Oster-
len i juni 1998. "Det férvandlande 6gonblicket” hette seminariet som be-
handlade motet mellan religion och teater. Detta seminarium, liksom de
som rort bildkonsten och kyrkorummet, speglar behovet av ett fordjupat

2 Se programblad fr Lunds stifts kyrkospel &r 1996-2001.

3 For dansen, se Lars Eidevalls och Gunnel Erlanders artikel i denna arsbok. )

# Mellby scenkonst har under de &r essin behandlar delvis haft sin bas p& Osterlen. Konstnirlig
ledare ar Sara Erlingsdotter.
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samtal. Det ricker inte att bara gora saker tillsammans. Den gemensamma
reflexionen behovs ocks8, ofta som en foljd av ett samarbete, en delad erfa-
renhet.

Det andra projektet jag vill namna dr Unga Riks® uppsittning av ”Bon for
Tjernobyl”. De ville visa forestillningen i kyrkorummet eftersom den rér
vid s8 stora, starka och smiértsamma frgor och behdver ett rum som kan
hirbirgera sddana frigor. Unga Riks menade att kyrkorummet har just
denna kvalitet.

Bade Mellby scenkonst och Unga Riks arbetar i en annan tradition én den
liturgiska dramatiken. Det de vill utforska ar kyrkorummet som ett andligt
rum, ett rum dér stora frigor kan bearbetas.

Att utforska och analysera detta nirmande mellan kyrka och konstnirer
skulle kunna vara en framtida forskningsuppgift. Vilken konstsyn och vil-
ken forstdelse av kyrkorummet arbetar man med? Leder olika teologisk res-
pektive konstnirlig grundsyn till olika slutsatser om hur arbetet bér bedri-
vas — motet se ut? Gér det att ur de senaste tio drens erfarenheter klarldgga
vilken teologi som inspirerat arbetet och hur denna teologi eventuellt for-
dndrats och utvecklats?

Ur kyrkans perspektiv 4r det i alla fall klart att den tidiga diskussionen,
som roérde om man 6verhuvudtaget far dansa och spela teater i kyrkorum-
met, dr dverspelad. Det gdr ocksd att se i reaktionerna pa Lunds stifts kyrko-
spels uppsittningar i Lunds domkyrka genom &ren. Frn reaktioner kring
formen har samtalen mer kommit att réra innehdllet; en vindpunkt som vi
i kyrkospelet upplevde som en befrielse och férdjupning néir den skedde.
Andra frigor blir intressanta. Vad ir det som det aktuella liturgiska dramat
vill belysa, lyfta fram, problematisera? Men det handlar ocks& om mer éver-
gripande frgor. Om vi nu ir ganska ¢verens om att dans, dramatik och
kroppslighet har en plats i kyrkorummet, blir frigorna om varfor vi gor det
vi gor desto viktigare. Dramatiken, dansen och bildkonsten kan finnas med
i kyrka och gudstjinst i ganska olika teologiska traditioner. Intresset for
dramatik skiljer oss inte nédvandigtvis &t, men viljan och inriktningen
bakom kan divergera. Det férnyade intresset f6r métet mellan konst och
kyrka driver oss i basta fall till en férdjupad reflexion, bde teologiskt och
konstnirligt, kring det vi gér.

MOTE | VAPENHUSET

Dramats, bildens och dansens rorelse in i kyrkorummet har delvis att gora
med intresset for andra spelplatser. Bildkonsten har sokt sig ut ur galleriets
vita kub in i miljoer dir manniskor lever och arbetar, till lokaler och sam-
manhang som bér p4 en historia och en beriittelse. Samma sak giller teatern

3 Unga Riks 4r en ensemble inom Riksteatern som producerar nyskriven dramatik for barn och
ungdomar.
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och dansen. Vi har moétt dansen pé gator, i bibliotek och p& perronger. Vi
har letat oss ut till okéinda rum for att se speciella teaterforestiliningar.
Arkitekturen och kontexten har varit en pataglig del av verket, inte bara en
neutral ram fo6r dramat eller dansen. Kyrkorummet #r ett sddant rum som
bir p4 en berittelse, har en historia och #r del av det offentliga rummet. De
senaste &ren har ocksd aktualiserat kyrkorummets starka virde fér ménga
miénniskor i vart land. Nir konstnirerna soker sig till kyrkan eller bjuds in
till ett samarbete, dr det av betydelse att de far mota ett levande samtal —
dras in i ett samtal dér tradition och nu prévas och dir liturgiska och konst-
nirliga utvecklingslinjer fir motas. Ett samtal dir ocks& rummets berittelse
och funktion dechiffreras. Under samma period som konsten sokt sig till
kyrkorummen, har ocksd kyrkan sokt sig till miljéer utanfor kyrkorummet
for att lyssna, ldra och ta del av hur ménniskors villkor uttrycks och bearbe-
tas idag och for att ge sitt bidrag i ett annat sammanhang. En intressant
rorelse i olika riktningar. Ibland forefaller nistan métet ske i vapenhuset!

[ kyrkospelssammanhang har vi talat en del om teaterscenen som en plats
som uppstér i och med varje ny uppsittning. Mellan olika uppsittningar 4r
den tom och den kan férvandlas till de mest skiftande miljéer genom sceno-
grafi och ljus. Kyrkorummet har en annan sorts kontinuitet. Det priglas av
en berittelse som pagér hela tiden. Det betyder att samma text framford i ett
kyrkorum och p4 en scen kan bli tva ganska olika uppsittningar. Det giller
att prova konkret, utforska de bdda rummens mojligheter och begrinsningar
och friga sig, varfor vi vill visa detta p4 scen respektive i kyrkan.

[ spelet "Den tunna hinnan”, som framférdes i Lunds domkyrka &ren
2000 och 2001, fick vi anledning att tinka en del kring detta. Texten &r
skriven av Karin Parrot och handlar om tv8 min som mots varje dag p& en
bank. En dag dyker en kvinna upp med en viiska med sina tillhorigheter.
Kanner de henne? Ska hon uppticka dem? Spelets tre huvudpersoner har
alla hamnat i samhillets utkanter. En av skdespelarna gjorde en tid in i
spelperioden reflexionen att denna text framférd pd en teaterscen troligen
skulle f& en mer social, politisk inriktning. Det var pétagligt, menade han,
hur kyrkorummet medverkade till att s§ m&nga som sig spelet ocksd asso-
cierade till mystikens tolkning av begrepp som tomhet, fattigdom, avsti-
ende. Den existentiella dimensionen forstirktes.

NAGRA PRELIMINARA SLUTSATSER SA HAR LANGT

Ett av svaren pd varfor kyrkan soker samarbete med konstnirerna #r en
upplevelse av att vi samverkar nir det giller att gestalta och viirna om de
miénskliga grundvillkoren. Vi behéver varandra. En kyrka utan den konst-
nirliga praktiken &r en torftig kyrka. Det 4r en av de slutsatser som vuxit
fram i Lunds stift, i kyrkospelet och i arbetsgruppen for kulturfrigor, i det
intensiva arbetet frin borjan av 1990-talet och framit. Men ocksa att det
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inte ror sig om konst i storsta allminhet och kyrka i stérsta allménhet, utan
att viss konst och viss pastoral profil tycks ha stérre férutsittningar att sam-
verka. Att beskriva kriterierna fér denna konst och kyrka tinker jag inte ge
mig pa. Jag tror att det 4r i den konkreta situationen sddant utkristalliserar sig.

Kyrkan bér inte anviinda konsten for att locka ménniskor till sin verk-
samhet. Det konstniirliga skapandet har ett virde i sig och ménskliga erfa-
renheter gestaltade i konstnirliga sprik fir inte utnyttjas f6r andra, kanske
outtalade, syften.

Utgdngspunkten fér detta finner vi i synen p méinniskan som skapad till
Guds avbild — och didrmed ocks4 sjilv skapande. Denna hennes forméga
behover virnas och ges rymd. Hir har kyrkan ett ansvar. Men inte heller
konstnirerna bor utnyttja kyrkorummet for sina syften; som att lata kyrko-
rummet fungera som en andlig eller historisk kuliss som ger tyngd 4t verket.

Att definiera kristen dramatik eller kristen konst upplever vi oftast som
meningslost. Néstan allting gér att fora in i kyrkorummet, bara man vet
varfér man gor det och tar ansvar for det. Vi har laborerat en del med att
hitta motsvarigheter mellan missans delar och det konstnirliga uttrycket.
Hor detta samman med offertoriet, forbénen eller dr det en del av vér syn-
dabekinnelse?

Den teologiska utgdngspunkten #r inkarnationen. I Kristus blir Gud
ménniska. Ingenting minskligt 4r lingre frimmande for Gud. Ménskliga
erfarenheter i hela deras bredd har dérfor ocksé en plats i kyrkorummet och
behover inte vara frimmande for Kristi kropp: forsamlingen.

Det som i vért arbete #r grundlidggande viktigt r att det finns en relation
mellan konsten i rummet och kyrkorummets funktion och berittelse. Att
forsoka bygga om kyrkan till en teaterlokal genom att t.ex. bygga for altaret
har inte intresserat oss. Istillet tycker vi att det spAnnande i arbetet ligger i
att 18ta de olika komponenterna spela samman: rummet, dramatiken, bil-
den, liturgin. Att verkligen ta pd allvar hur rummet, bdde dess arkitektur
och funktion, paverkar gestaltningen. Hur gestaltningen utmanar rummets
berittelse, lyfter fram ndgot i arkitekturen som tidigare inte varit synligt.
Och istillet svka andra rum fér andra moéten, missa i konsthallen och
evangelier berittade pa teaterscenen t.ex.

FRAN PASSAGE TILL GLADJE

Sommaren 1995 framférdes inget kyrkospel i Lunds domkyrka. Under 8ret
fordes istillet en mingd samtal i olika grupper for att mejsla ut vad nista
steg for kyrkospelsarbetet skulle vara. Lars Eidevall, Tomas Ringdahl och
Lena Sjostrand fick gemensamt uppdraget att fungera som konstnirliga le-
dare. Frdn 1997 har Lars Eidevall och Lena Sjostrand haft den uppgiften.
1990-talets &ppna relationer mellan kulturliv och kyrka fick foljder ocksa
for kyrkospelet. Vi kinde behov av en férdjupad dialog med representanter

)
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for samtidskonsten, bide inom dramatiken, musiken och bildkonsten.
Detta, att teatergrupper som traditionellt inte arbetat i eller med kyrkan
sokte sig till kyrkorummet, blev ocksd ett incitament for kyrkan att ut-
veckla dramatiken i den egna traditionen.

Infor spelet 1996 tog vi kontakt med regisséren och forfattaren Karin
Parrot. Det ledde till ett samarbete som fortfarande p&géar. Vi hade sett fore-
stiallningar hon regisserat och vi hade berorts av lekfullhet, existentiellt
allvar och genomslipplighet. Nu ville vi se hur vi tillsammans, med véra
olika erfarenheter fr&n teatern, kyrkospelstraditionen och dagens liturgiska
fornyelse, skulle vilja och kunna forma ett spel.

Ett ¢vergripande motiv var att 3 till stdind ett mote mellan teater och
kyrka i det sammanhang som var kyrkospelets. Vi behévde ny kunskap och
nya erfarenheter.

Den innehéllsliga utgdngspunkten togs i kyrkans férbénsbok — den typ av
bok som finns i manga kyrkor och dér ménniskor har mojlighet att skriva
ned sina boner. Det ir inte mojligt att anvinda en forbonsbok som speltext,
men vir tanke var att utifrdn de teman vi &terkommande fann i boken
gestalta minskliga erfarenheter. De teman vi fann var tacksamhet, fortviv-
lan, vrede, bén om kirlek och bon for dem man ilskar, forbon for mannis-
kor som befinner sig pa flykt eller som #r drabbade av krig.

Spelet fick namnet "Passage”. Vér vilja var att ménniskor skulle kunna
kinna igen fragment ur sina liv framspelade som en férboén p& domkyrkans
trappa.® Spelet formades som ett collage med dikrer, bibeltexter och ny-
skrivna texter. Arbetet var ett grupparbete utifr&n den &vergripande idén
om mote. Stora delar av ensemblen var med i processen att skriva och vilja
texter. Musiken komponerades ocks8 av flera musiker, ndmligen av den or-
kester om fyra musiker med rotter i virlds- och folkmusiken som ocks
musicerade i spelet: Tomas Ringdahl, Dan Gisen Malmqpvist, Jens Ulvsand
och Mats Edén.

Samma 4rs utstillning i kryptan var #ven den ett arbete ddr ménga var
delaktiga. Verket var en installation av Carlos Capeldn. En del av den
konstnirliga praktiken var férberedelserna for installationen dér inte bara
konstnidren och hans assistent var involverade, utan ocksd biodlare, snick-
are, kyrkospelare och andra frivilliga. En del av installationen utgjordes av
1 000 bivaxforseglade tomflaskor. Utplacerade i kryptan forhojde de det
spel av ljus och skuggor som alltid lever i kryptan. Vi blev uppmirksamma
pa att en enda minniska som passerade utanfor ett av kryptans fénster
kunde férindra ljussittningen i hela rummet! Det blev till en viktig bdde
konstnirlig och teologisk insikt!

Nista &r arbetade vi vidare med samma tema, renodlade och koncentre-
rade texterna — men denna gdng med samma fokus p& métet mellan teater
och kyrka och med innehallslig vilja till inlevelse i den glidje och kamp

6 Se programblad for ”Passage” ir 1996.
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som forbénsboken visar pa. "Pilgrim” var tema for detta &rs meditationer
bland Peter Tillbergs drivvedsskulpturer.

Liksom i den tidiga kyrkospelsrorelsen var diskussionerna och samtalen
manga. Teater och liturgi kan betyda b&de bekriftande fordjupning och
utmanande konfrontation. Eller tvirtom: bekriftande konfrontation och
utmanande férdjupning.

De tva foljande &ren hette spelet "Renata och Sjékungen” och manus
utgick fr&n en novell av Maria Nikolajeva om att leva i tv& virldar, med
avsnitt ur Hoga Visan infogade.” Rorelsen och sinnligheten var viktiga i
detta spel.

Under arbetet med spelet uppstod en trotthet pd accentueringen av mo-
tet mellan teater och kyrka och en vilja att 6verskrida risken for ett vi och
de-tankande. En ldngtan efter ett starkare vi var vickt. Kanske var det Re-
natas rorelse i spelet mellan havsbotten och land som inspirerade oss att
hélla samman vérldar?

Samtidigt var det nédvindigt med den del i processen,da vi vidgade filtet
och frigade: Vad hénder med dramatiken p4 teatern? Vad hiinder med dra-
matiken i kyrkan? Var gér skiljelinjerna? Var finns samhdrighet och férdjup-
ning? Vi spelade, samtalade, prévade och lirde oss.

Ar 2000 firade Lunds stifts kyrkospel 40-&rsjubileum, vilket gav oss mdj-
lighet att bestilla ett nytt manus. Det blev "Den tunna hinnan”,® tidigare
omnimnt i artikeln, som spelades &ren 2000 och 2001. Hir nédrmade vi oss
samtidsdramatiken. Texten och dialogen var birande for spelet. Den kiin-
netecknades av ett brytande av orden. Ménniskorna i spelet talade sig in till
sin egen identitet. Orden bdde holl &ngesten pd avstdnd, innehsll smhet,
uppgivenhet och fortvivlan och blev en majlighet fér personerna att be-
ritta sin historia. Tanken att spelet motsvarar Ordets del i den hela liturgi
frin procession till vilsignelse som det liturgiska dramat utgor fick sarskild
aktualitet i detta spel. Musikaliskt tog kompositéren Jens Ulvsand nu steget
fullt ut frén erfarenheter vi tidigare gjort. Det fanns inte ldngre ndgon sta-
tionir orkester, utan musiker och sdngare rorde sig i hela rummet, utnytt-
jade domkyrkans speciella akustik och var delaktiga i spelet ocksd p& andra
sitt 4n som musiker. De utgjorde folket i staden, pd torget och i kyrkan dér
de tre personerna mottes — néra forsamlingen bade rent rumsligt och i sin
identitet i spelet. [ spelet fanns ocksd Laurentius med; domkyrkans skydds-
helgon, humorns och de fattigas beskyddare.

Aven under dessa ar visades konst i kryptan. Utstallare var UIf Trotzig,
Christer Stromholm, Ame Haugen Sérensen och Christel Hansson. Det
var spinnande att se hur rummet tar emot s helt olika konst, férindras och
pd ett hemlighetsfullt sitt gir i dialog med bilderna.

Vad dr d& niista steg? [ arbetet infor &r 2002 utforskar vi glidjen. Pésken

7 Se programblad f6r "Renata och Sjékungen” &r 1998 och 1999.
8 Se programblad fr "Den tunna hinnan” &r 2000 och 2001.
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utgor teologisk forankring. Berittelsen i Johannes 21 efter Jesu dod, nir
larjungarna tervint till sitt fiske och Jesus plotsligt str dir pd stranden
levande igen, finns med i arbetet. Spelet viver samman bibeltexten, frag-
ment ur dikter och en nyskriven berittelse. Texten kommer att vara ganska
luftig och uppbruten och kénnetecknas av rytm och omkvide. Den musika-
liska erfarenheten frdn "Den tunna hinnan” utvecklas. Denna ging kom-
mer vi ocksd att gd djupare in i spelets liturgiska helhet for att 4nyo finna
gudstjidnstens inneboende dramatik och uttrycka den med vér tids sprik
och utifrdn spelets dvergripande tema. Om Ordet stod i fokus forra 8ret, ér
det nu den eukaristiska hallningen, tacksigelsen, besjungandet vi vill lyfta
fram. Kanske kan man beskriva det s& att vi i "Den tunna hinnan” utfors-
kade samtidsdramatiken med hjilp av liturgi och teologi, och att vi nu med
dramatik och musik utforskar liturgin.

DIALOG OCH MOTE

I det liturgiska dramat #r dialogen och métet mellan teater och kyrka livgi-
vande. Samtidigt behéver métet mellan de bida ibland 6verskridas och
forvandlas till ett vi, som ror sig i det speciella omrade som #r den liturgiska
dramatiken.

Under de hir beskrivna produktionerna har ensemblen utgjorts av pro-
fessionella och amatorer, en 6nskan frén véra uppdragsgivare, men ocksd
ndgot som hela tiden priglat kyrkospelsrorelsen.

Det betyder att man kommer in i sammanhanget i olika livssituationer
och med olika 6énskemél och behov. Det finns en spinnande brytpunkt i att
den intensiva perioden med repetitioner och spel innebir bide en konkret
och pétaglig arbetsuppgift som ensemblen gér in i och en tid av egen vixt
for den enskilda. Arbetsuppgiften &r att lata bestkarna i domkyrkan mota
ett drama och vara del i en liturgi. Men ocks4 att fére och efter spelet finnas
till hands for beskare, turister och pilgrimer och fér att genom spelet ge ett
konstnirligt bidrag till det bygge som domkyrkan 4r — omdiligt att tinka sig
utan just konstnirer: arkitekter, trasnidare, bildkonstnirer, musiker och li-
turger.

Samtidigt ger perioden en méjlighet att intensivt leva i myten och riten.

Vilken teater utanfor kyrkan st&r nira det liturgiska dramat? Ja, hir ligger
ocks8 intressanta forskningsuppgifter och viintar.

Jag tycker mig ana samband mellan det liturgiska dramat och den teater
som spelas for att virna ménniskans virde och virdighet och som proteste-
rar mot missférhallanden och vill ta minniskans existentiella och sociala
situation pd allvar. Ocksd med den teater som utgér frdn myten och ligger
néra riten, finns det starka forbindelser och intresse av utbyte. Relationen
mellan teater och rit r dven det ett omr&de att utforska.
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Genomslipplighet och transcendens, svrférklarade begrepp méhinda,
men jag vill forstd dem som en dimension som kan g8 rakt genom dramatik
och liturgi och férena.

AVSLUTNING

L&t oss dterviinda en kort stund till kryptan och en liten pojke som springer
omkring och ropar "Titta, mamma, titta!” och sedan lekfullt och allvarligt
faller p& kni, precis som skulpturen gor.

Dramatiken, bilden, dansen, musiken vill éppna véra sinnen. Kanske f&r
vi se ndgot vi aldrig tidigare sett. Konsten ér ett sprik for inlevelse — och
négot som sitter vira kroppar och tankar i rérelse.
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Summary

During the 1990’ the dialogue between cultural life and Church was inten-
sified. A great amount of the dialogue was connected with the church
room. Surveys made during this period of time also showed the church
room’s great importance for people of our day.

Artists working with and using different languages made for the Church,
which invited them to co-operate.

We can see this in the areas of visual arts, drama, and dance. Interest has
accelerated, not the least where the visual arts are concerned.

With reference to concrete, artistic projects in different churches there
have also been conferences at a national level in order to exchange experi-
ences, study questions raised, and reflect artistically and theologically.

Artistic languages are part of different ecclesiastical and theological tra-
ditions and the time is long gone when the big question was if one was at all
allowed to play theatre and dance in the church.

If we are more agreed that body, dance, drama, and today’s visual arts do
have a place in the church, then it becomes even more important to deepen
the theological and artistic reflection on what we do and why.

Ascertaining and analysing the latest ten years of co-operation between
Church and artists could be a future research subject. Which artistic vision
and which understanding of the church room are they working with? Do
different basic outlooks, theologically and artistically, result in different
conclusions on how to carry on work?

The task of this article was to relate the work of “Lunds stifts kyrkospel”
(the church plays of the diocese of Lund) during the 1990’s with the renewed
discussion on art versus church. In the discussions of recent years it has
become clear that experiences of the early church play movement has rele-
vance for the present, more comprehensive, discussion.

“Lunds stifts kyrkospel” has both given its contribution to the discussion
and got fresh support for its own work by viewing it in a wider context.

“Lunds stifts kyrkospel” has, during the 1990, kept on working with
liturgical drama in the cathedral of Lund, thereby stressing the church room
functioning as a room built for service.

The search into the special area of liturgical drama has gone on—with
new drama, new music, and a dialogue between actors, director and priest.

The article gives a presentation of the productions from 1995 until today.
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Liturgisk dans — vad ér det egentligen?

Av Lars Eidevall och Gunnel Erlander

Vad dr dans? Vilken #r dansens plats i kyrkan? Hur ser kyrkans danshistoria
ut? Ar dansen i kyrkan ett problem eller en mojlighet? Forfattarna, bada
med lang erfarenhet av liturgisk dans, diskuterar olika perspektiv pd dansen
i kyrkan idag.

VAD AR LITURGISK DANS?

Liturgisk dans dr beteckningen pa en dans som framférs i gudstjinsten, en
dans som ir en liturgisk handling.

Den kristna dansen kan definieras p4 ménga sitt. En mycket vid defini-
tion kan rymma all dans som ér sprungen ur den kristna kultursfiren — en
sndvare definition dr att dansen betecknas som kristen om den som dansar
ar bekidnnande kristen.

Under 1900-talet har en liturgisk dansrorelse sprungit fram i de anglosax-
iska linderna och ocks3 i andra linder, dels som en fljd av den moderna
fria dansens framvixt, dels pa grund av vér ldngtan efter nya uttryck i guds-
tjansten for det som inte kan forklaras i ord.

Dans férekommer i m&nga kyrkor i vért land. Manga som dansar i kyrkan
kanner sig trots det mycket isolerade och ensamma. Bristen p4 kontakt #r
ett stort problem eftersom det férsvagar b&de dansen i kyrkan och de en-
skilda utévarna. Féreningen KDGS — Kristna Dansgemenskapen i Sverige —
samlar ménga som sysslar med kristen, sakral och liturgisk dans i olika sam-
manhang. Ivo Cramérs arbete med Cramérbaletten och Cramérensemblen
i Strémstad och de samlingar och kurser om liturgisk dans som anordnades
pa Stiftsgdrden i Rittvik i slutet av 1970-talet och bérjan pd 80-talet har
ocks8 spelat en stor roll fér dansen i kyrkan. Bland manga andra som arbetar
med och for dansen i kyrkan finns vidare Susanne Valentin, Taby kyrkdan-
sare, Maria Ronn med Heliga danser, Eternia och Joan Donkin.!

Dans med kristna motiv kan férekomma i manga olika sammanhang; pa
teaterscener, i kyrkan m.m. Kyrkodans kallar vi dans som framfors i kyrkan,

! Heliga danser &r en speciell form av gemensam dans som utévas p& manga héll i Sverige idag.
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i konsertform eller som gudstjinst. Sakral dans 4r en term for dans med
sakral funktion eller sakralt motiv, men den siger inget om den plats eller
det sammanhang dir dansen framfors. Rituell dans dr dans som rituell hand-
ling, internt eller offentligt. Heliga danser &r en dansform som mdnga égnar
sig 4t i dagens Sverige. Det 4r d3 oftast friga om att man triffas och dansar
tillsammans.

Liturgisk dans #r dans i gudstjinsten, dans i Guds tjinst, dans som guds-
tjanst. For oss har det varit intressant att se vad som férenar dans och guds-
tjinst och bygga vért arbete med liturgisk dans p4 detta undersokande ar-
bete.

Vi har dels sett p& den kristna danshistorien och lyft fram forsamlings-
danser och kérdanser med rotter i de historiska danserna. Dels har vi fram-
fort nya moderna koreografier i ett liturgiskt sammanhang under ett flertal
ar.

DANSENS PLATS | GUDSTJANSTEN

Gudstjinsten #r en akt infér Gud och infér altaret, som dr symbolen for
Guds nirvaro i kyrkorummet. Altaret dr déarfor centralt for kyrkorummet
som gudstjanstrum. Stolar och binkar, mittgdng och utsmyckningar #r pla-
cerade i forhéllande till altaret som utgdr centrum.

Koret 4r den plats ddr man kan vinda sig mot altaret eller mot férsam-
lingen i bon, lovsdng och forkunnelse. Altarvindningen nir ndgon gar frén
och till altaret har en stark symbolisk betydelse. Det kan vara férsamlingens
foretridare och forebedjare i bon och lovsdng i ordets gudstjinst, eller det
kan vara Guds féretriadare i forkunnelsen. P4 samma sitt kan en person vara
Guds och forsamlingens foretriadare eller fordansare i gudstjinsten. Gemen-
skapen i gudstjinsten #r ocksd central — vi &r alla i samma rum och har
samma fokus, oavsett om alla dansar eller om ndgra ser pi. Dansen liknar
musiken genom att solodans, forsamlingsdans och kérdans kan fungera som
olika inslag i gemenskapens gudstjénst.

Det berittas om den medeltida dramatraditionen att Betlehemsstjarnan
fr&n borjan bars av en korgosse genom mittgdngen. Denna enkla men tyd-
liga rorelse ersattes senare av ett komplicerat maskineri som halade stjarnan
over hela kyrkotaket. Detta exempel ur historien kan ses som en bild fér hur
danserna under medeltiden vixte till scenografiska storverk som fick flyttas
ut ur kyrkorummet till torgen nir de blev for stora och komplicerade.?

Idag finns en tendens till att ménniskor &r intresserade av kyrkorummet
som spelplats for sin dans, men samtidigt 4r de ointresserade av att relatera
dansen till altaret och de vill bygga for altaret med sin scenografi. Avance-
rade scenografier och kostymer férvandlar litt gudstjanstrummet till ett te-

? Forelasning av teatervetaren Inger Zielfeldt, 1983.

e
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aterrum och delar upp gudstjinstbestkarna i publik och aktérer p8 ett sitt
som inte &r intressant fér gudstjdnsten och gemenskapen. Kyrkorummet #r
ett rum byggt for gudstjinst; rummet ér en bon, en gudstjénst i sig. Dansens
plats i gudstjiansten ir sjilvklar bara s linge rummet behandlas som en
gudstjinst. Kyrkorummet som gudstjanstrum 4r av speciell betydelse for
dansen. Rumsliga relationer och férhéllningssitt 4r birande element i all
dans. Hur rérelser och kroppar relaterar till varandra och till det omgivande
rummet spelar stor roll f6r hur dansen upplevs och uppfattas. Jamfér gidrna
med vanligt kroppssprdk och hur nirhet respektive avstdnd i olika typer av
miljder och rum betyder olika saker. Vi kan st vildigt nira varandra pa
bussen utan att ha en personlig kontakt. Samma nirhet mellan tv& ménnis-
kor ute pé ett tomt torg fir en helt annan laddning.

De linjer och férhdllningssitt som genom dansen skapas i och till rum-
met med dess varierande symbolik #r betydelsebirande och en del av dan-
sens kommunikation. Detta giller bdde solistisk dans och férsamlingsdan-
ser. Dirfor 4r dansen vil lampad att rora sig i kyrkorummet med dess speci-
fika symbol- och formsprak. Nir dansen placerar sig i rummet i relation till
kyrkorummets liturgiska funktion blir den en gudstjénst.

VAD KAN DANSEN TILLFORA GUDSTJANSTLIVET?

Dansen i gudstjinsten kan fungera som ett fonster, en 6ppning till andliga
upplevelser hir och nu. Dansens rorelser sitter luften i rorelse och i detta
samspel 6ppnas mojligheter att se bortom ytan in i den andliga verklighe-
ten. En sorts genomsiktlighet priiglar den liturgiska dansen som en del av
gudstjinstlivet.

Den foretrddande dansens frimsta uppgift #r att vara en sddan mojlighet,
inte att skymma och fjdrma utan att vara genomslipplig for nya upplevelser.
Vi kan 6ppna végar for ett nytt seende, utan att p& férhand bestimma vad
4skadaren skall se eller uppleva.

Forsamlingsdansen forenar forsamlingen i lovsdng och bon och later oss
vara hela varelser i vart gudstjanstfirande. Dansen i gudstj4nsten r ett kon-
kret uttryck fér att hela vér varelse med kropp, sjil och ande 4r en helhet
infor Gud. Om vi inte anvinder var kropp i gudstjéinsten, har vi limnat en
viktig del av oss sjalva utanfor. Gud tog gestalt i en ménniskas kropp genom
inkarnationen och dansen i gudstjinsten blir ocks ett konkret uttryck for
denna inkarnation.

Attt be med kroppen ér lika viktigt som att be med tankar och ord — detta
ar ndgot som ménniskan gjort sedan urminnes tider. Med dans kan vi ut-
trycka det som vi inte finner ord for. De innersta kristna mysterierna, som
inte ord ndr, kan vi ana i dansen.
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VAD AR DANS? VARFOR DANSAR VI?

Att dansa dr en del av att vara ménniska. Vi dr skapade med forméga att
dansa. Dansen ir en del av skapelsen, en géva frdin Gud som vi far forvalta
och stilla i hans tjanst. Dansen #r ibland jublande stark, ibland s& finstdmd
att den knappast syns. Varje minniska har sin egen dans. Vare sig man ser
dansen framféras eller deltar sjilv, kan man vara delaktig. Méanniskan &r
alltsd skapad med mojligheten att dansa. Dirfoér kan alla minniskor upp-
fatta och uppleva dans.

Méinniskan har dansat i alla tider och i alla kulturer — dansen &r en av de
ursprungligaste kulturyttringarna. Dans 4r ett sdtt att vara ménniska, att
uttrycka sig, att undersoka omvirlden och att fundera &ver ens plats i vérl-
den.

Sm4 barn kan dansa utan att ndgon vuxen har lirt dem négra danser. Ett
barn kan till exempel springa runt med sm& hoppsa-steg, snurra runt nigra
varv och sedan avsluta med ett extra stort skutt eller hopp. Barnet har d&
komponerat en kort dans alldeles av sig sjilvt. Dansen verkar varafdr en
medfodd férméga.

En dansrorelse kan beskrivas som en rorelse som inte har ndgon praktisk
nyttofunktion eller éverlevnadsfunktion, utan som snarare har ett andligt
virde, eftersom den beriittar ndgot om virlden/skapelsen och om vért for-
hallande till virlden/skapelsen. Att vinda sig ett halvt varv runt kan vara
av praktisk nytta f6r att 6verraska fiender eller villebrdd och kan darfor
sigas vara en nyttororelse. Att vinda sig ett helt varv runt eller flera varv
runt har ddremot ingen s&dan direkt praktisk funktion, eftersom man d&
kommer tillbaka till utgdngspunkten. Att snurra runt har en kinslomaissig
och andlig funktion eller en funktion av fysiologiskt och sjilsligt vilbefin-
nande. Snurrandet anvénds i minga andliga sammanhang som ett sitt att
uppnd balans och harmoni, att nidrma sig Gud och mysteriet.

Dansen #r alltsd inte nyttobetonad, inte rationell och inte intellektuell.
Dansen #r en egen konstform som forenar kropp, sjil och ande i ett direkt
och kinsloméssigt uttryck f6r vad det 4r att vara ménniska, med vér tro och
vart tvivel och med allt som vi inte kan uttrycka i ord eller pd ndgot annat
sitt 4n genom just dansen.

DANSEN | KYRKOHISTORIEN

Ordet kor och ordet koreografi hor ihop. Kéren i det antika dramat sjong
och dansade. Kéren i fornkyrkan framférde dnglarnas danser i koret i guds-
tjansten — detta finns dokumenterat i Chrysostomosmassan fran 300-talet.’

Att skilja pd sdng och dans ir ett rendssansfenomen. P4 Bibelns tid, i
fornkyrkan och under medeltiden gjordes ingen sidan &tskillnad. En karol

3 E. Louis Backman, Den religiésa dansen inom kristen kyrka och folkmedicin, Stockholm 1945.
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var under medeltiden en sdng som dansades eller en dans som man sjéng
till. Margit Sahlin har skrivit om karolen.

[ Bibeln 4r det ofta svart att veta om ord som &versatts som gladje, skutt
eller hopp egentligen #r ord for dans. Bilden av dnglarnas dans i himmelen
var viktig i fornkyrkans trosforestillning, och meningen var att man skulle
6va sig i dessa danser p4 jorden for att sedan desto bittre kunna deltaga i
den himmelska ringdansen i paradiset.*

Det kanske ursprungligaste sittet att dansa i gemenskap ér ringdansen.
Oavsett om vi tinker oss en medeltida branle,® en balladdans frin Faroarna,
en afrikansk ringdans eller ett disco 4r det samma ring som &r grunden — en
ring dr alla ror sig gemensamt med enkla steg frén sida till sida. Detta kan
sedan byggas pA med enkla gemensamma turer eller avancerade soloimpro-
visationer.

En ring &r en bild fér en gemenskap dir alla har samma forhallande till
ett givet centrum. Darfér bottnar all religios eller rituell dans i ringdansen.
De fornkyrkliga och medeltida kristna danserna utgick ocks4 fran ringdan-
sen som en bild av himlakropparnas rérelser. S& sméningom utvecklades
ringdansen till en raddans, dir en av dansarna leder resten av ringen i l&ng-
dans. Senare utvecklades pardansen och processionsdansen ur ldngdansen.

Labyrinter finns representerade i kristna kyrkor frin 300-talet dir de la-
des in i kyrkans golv liangst i vister.®

I den medeltida tankevirlden representerade vister dodsriket och dster
soluppgéngen och uppstdndelsen, varfor altaret ligger i 6ster i de flesta kyr-
kobyggnader. Labyrinten kunde forestilla det medeltida vérldsberget, som i
Dantes Inferno, med underjorden och dodsriket inuti och med det himmel-
ska Jerusalem ovanp4. Kristi dod och uppstindelse kunde ocksd symbolise-
ras av en labyrint. I medeltida raddanser finns t.ex. en dansfigur dir 1ang-
dansen snirklar sig i en ring som en snigel eller som genom en labyrint. En
aspekt av det koreografiska skapandet, nér man komponerar en dans, har att
gora med det golvmonster man r6r sig i eller, om man s vill, det sitt p&
vilket man imiterar himlakropparnas rorelser i rummet. Ordet koreografi
kan p3 ett sitt forklaras som den grafik eller skrift som dansrérelserna be-
skriver p& marken eller golvet.

Denna bild av dans levde kvar och utvecklades vidare under reniéssansen
och hovbalettens tid, d& dansmistare koreograferade mycket komplicerade
golvmonster i de sirliga hovdanserna.

4 Backman 1945.

5 Branle #r ett medeltida namn p4 en ringdans som gungar fran sida till sida. Se Regina Beck-Friis,
Magnus Blomkvist & Birgitta Nordenfeldt, Dansndjen genom tiden. Viisteuropeiska danser frén med-
eltid och rendssann,, Stockholm 1980.

¢ Ivo Cramér har bland annat skrivit om labyrinten. Se ocks& Backman 1945.
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Medeltidens danser

[ den medeltida virldsbilden var konst och kultur i férsta hand tillignad
Gud och hade oftast kristna motiv. Man kan siga att kyrkan var den tidens
kulturbérare. Dirfér var ocksa de flesta av den tidens danser kristna och/
eller kyrkliga. De stora hogtiderna var jul- och péskhelgerna och det var
ocksd d& det dansades mest i gudstjinsten — sd t.ex. fanns det bade julkaro-
ler och paskkaroler (idag kinner vi mest till ordet karol genom Christmas
carols). Det fanns olika dansdagar i kyrkokalendern fér pristerna, diako-
nerna m.fl. grupper.”

P& samma sitt fanns det folkliga danser for olika skragrupper som alla
hade sin egen dans och sina egna danstillfillen.®

Branle var namnet p& de medeltida ringdanser som gungade fran sida till
sida (branle betyder att gunga fran sida till sida pd medeltidsfranska). Far-
andole #r det medeltida namnet pd l&ngdans som vi kan se avbildad pé
milningar frdn medeltid och renissans, dir dnglarna dansar farandole i pa-
radiset eller dér stadens befolkning dansar farandole p4 torget.® Farandolen
fungerade ocksd som kyrklig processionsdans och turerna frn dansen lever
kvar i véra dagars dans kring julgranen.

Dansen pelota finns dokumenterad till och med 1200-talet!® — en laby-
rintdans som dansades p& p&skdagens eftermiddag i domkyrkan i Auxerre.
Pelota betyder bollspel p& spanska. Domkapitlets dldste mottog den stora
bollen (som symboliserade solen) av en av pristerna och bildade sedan en
l1&ngdanskedja med de andra pristerna. Sedan dansade de en trestegsdans
(tripudium) kring den stora labyrinten som var inristad i kyrkogolvet,
medan de kastade bollen mellan sig och sjéng hymnen "Victime Paschale
Laudes” och avslutade med att fira méssa i sakristian. Bollspelsdansen sym-
boliserade den uppgdende solen och Jesu uppstndelse och seger ver déden
(jfr. 4gget som pask- och uppstindelsesymbol).

[ katedralen i Sevilla framférs varje &r sedan 1400-talet i obruten tradi-
tion “El baile de los Seises” — korgossarnas dans. Det sigs att pdven ville
forbjuda deras dans, men att de d& vallfiardade till pdven och bad om att f&
fortsitta. PAdven gav dem tillatelse att dansa till dess att kostymerna slitits
ut, och genom att trddarna bytts ut successivt dr det #n idag samma kosty-
mer som dansarna bér.

En péskdans som kallades bergeretta framfoérdes av #rkebiskopen och
prasterskapet i Besancon och p4 andra platser frdn 1200- talet fram till
franska revolutionen 1789, dvs. under ca 500 &rs tid. Arkebiskopen bjod pa
péskdagen pristerskapet pd middag och sedan sjong de hymner tillsammans
och dansade en ringdans som skulle symbolisera 4ngladansen p& Sions héj-

" Backman 1945.
& Beck-Friis m.fl. 1980.
® Beck-Friis m.fl. 1980.
10 Backman 1945.
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der. Detta forsiggick i klostret eller i domkyrkan och det férekom ocksa en
bergeretta vid pingstfesten.!!

Dansen fran rendssansen och framat

Exemplen ovan visar att den kristna dansen under historien haft en plats i
kyrkan och i gudstjdnsten; en obruten tradition p& ca 500 &r kan knappast
kallas marginell. Samtidigt har vi en kéinsla av att dansen inte har en plats i
det kristna visterlandets gudstjinstliv. Detta har flera orsaker. Fram till
1500-talet férdes det en debatt inom kyrkan om vad fér typ av danser som
var forenliga med den kristna tron och vilka danser som kunde anses pas-
sande i gudstjansten. Kyrkogérdsdanser forbjods ging pa ging, eftersom de
ansdgs bottna i folktro och vidskepelse. Danser i kyrkorummet forbjods
ocksd och flyttades s8 sméningom ut ur kyrkan, parallellt med att den kul-
turbirande funktionen foérskots frén kyrkan till de framviixande rendssans-
hoven.

I och med renissansen bérjade uppdelningen i vért tinkande mellan
dans och musik, kropp och intellekt, kyrkokultur, bondekultur och hovkul-
tur etc. Det nyplatonska tinkandet som dominerat sd mycket av visterlan-
det fick stora konsekvenser foér dansen som ju r ett kroppsligt uttryck och
ddrmed under 1&nga tider har haft en mycket undanskymd roll och 14g sta-
tus. Nar dansen inte har haft en stark plats p4 den intellektuella arenan, har
man antingen sett ner pd dansen eller l3tit den vara ifred, men inte i efter-
hand sett dansen som en vésentlig del av historieskrivningen. "Dansbane-
elindet” p4 1800-talet — med mycket svira sociala problem kopplade till
dansen som social foreteelse — skapade en #n idag pd vissa platser kvardrs-
jande forestillning om att dans dr syndigt. Mot dessa krafter, som under
lang tid inte velat se dansen i kyrkan, stdr genom hela kyrkohistorien en
mycket stark tradition. N&gonstans i viirlden har det alltid dansats i kyrkan.
Ofta har denna tradition haft en djup folklig férankring.

Shakers d&r namnet pd en kristen sekt som utvandrade till USA och som
linge hade ett rikt dansliv i sina gudstjénster, med komplicerade turer och
monster. | Spanien lever dn idag ménga kyrkliga processionsdanser kvar
och i Latinamerika och Vistindien utvecklades de kristna danserna av indi-
aner, mestiser, vita och svarta; t.ex. dddsdansmotivet i Mexico. Dédsdansen
avbildades ju ocks8 i vira svenska kyrkor under medeltiden. Dédsdansen
kallas ocks& "Dance Macabre”, men den var inte makaber i dagens bety-
delse av ordet, utan ett uttryck f6r 1300-talets virldsbild, dér alla var lika
infoér déden och dir déden var stindigt niarvarande. Att se dansande skelett
har av senare tiders beddmare ansetts vara makabert och opassande, men
det var inte ngot frimmande f6r medeltidskyrkan.!?

1 Backman 1945.
12 Jamfor synen pd dodsdansmotivet i Backman 1945 och Beck-Friis m.fl. 1980.
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Gudstjinsten ir full av rorelse, processioner och liknande. Bénkar att
sitta stilla i &r ett sentida fenomen i vara kyrkorum. Innan det fanns bénkar
kunde man st8, gd och dansa i gudstjinstrummet pd ett friare sice. S& till
exempel finns labyrinter i golvet i m&nga kyrkor, dir det dansades labyrint-
danser under medeltiden. Dansen "pavane” frin renissansen ér en pardans
och en processionsdans till en speciell processionsmusik som anvindes bide
vid hoven och i gudstjinsten och som lever kvar idag i vara bréllopsmar-
scher.!?

VART ARBETE MED LITURGISK DANS | SVERIGE

Vi dr bdda uppvuxna inom kyrkans ungdomsverksamhet och har familje-
medlemmar som é#r aktiva som prister i Svenska kyrkan. Gunnel Erlander
4r uppvuxen i Linképing och Lars Eidevall i Lund. Nir vi bdda bérjade
dansa, ville vi férena intresset fér dans och kyrka. Samtidigt som vi flyttade
till Stockholm bildade vi Dansgruppen DIGT - Dans I Guds Tjénst for att
utveckla virt arbete.

Parallellt med att vi studerade pd Danshogskolan — Lars till danspedagog
och Gunnel till koreograf — satte vi upp mindre och storre dansverk i kyrkor
i Stockholm, Linkdping och Bor8s. Samtidigt studerade vi dansens historia
i kyrkan och upptickte att kyrkohistorien och danshistorien hade motes-
punkter som inte fanns tydligt beskrivna inom forskningen.!*

Genom att vi kom i kontakt med Lunds Stifts Kyrkospel — Birgitta Heller-
stedt, Ingemar Thorin och Lena Sjostrand — inbjods vi att arrangera en
liturgisk dansvecka i Lunds domkyrka somrarna 1984, 1985 och 1986. D4
delade vi p& det koreografiska ansvaret och samverkade med Lunds Stifts
Kyrkospel kring den liturgiska utformningen och inramningen. Frin 1987
till 1994 medverkade vi i Lunds Stifts Kyrkospels uppséttningar som dan-
sare, och Gunnel Erlander gjorde koreografi till tre olika sommarspel. 15

Aren 1988-1993 satte vi upp egna liturgiska dansverk och turnerade i
kyrkor i Sverige och 6vriga Norden. "Livsfarligt att luta sig ut” hette det
forsta som blev resultatet av en inbjudan till ”Olavsdagene” i Trondheim,
da vi var de férsta som dansade i Nidarosdémen p& Kung Olavs grav. Senare
dansverk hette "Sitt hos mig”, "Resa Sten” och "I gryningen” som bestilldes

13 Om pavane finns att lasa i Beck-Friis m.fl. 1980.

141 Backman 1945 beskrivs ur ett kyrkohistoriskt perspektiv kyrkans och kyrkofidernas syn p&
dansen och debatten kring dansen i kyrkan, men inte sjilva danserna. | Beck-Friis m.fl. 1980
beskrivs dansstegen utifrdn ett danshistoriskt perspektiv, men inte i sitt delvis kyrkliga historiska
sammanhang; detta bl.a. dirfor att danshistorien bérjade skrivas ner forst efter det att kyrkan
forlorat sin kulturbirande roll.

Y Lunds Stifts Kyrkospels "Den fjérde kungen” 1987-88 (manus Britt G. Hallkvist, regi Birgitta
Hellerstedt), "Gycklaren och Madonnan” 1989-90 (manus Britt G. Hallkvist, regi Birgitta Heller-
stedt), “Landet runt hérnet” 1991-92 (manus och regi Mats Thorin, koreografi Dora Frankel),
"riddare riddare” 1993-94 (manus och regi Torsten Schenlaer, koreografi Gunnel Erlander).
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till Linkdpings domkyrka p&sken 1990 — alla i koreografi av Gunnel Erlan-
der. Vi samarbetade med dansare som intresserade sig for vart arbete, med
prister och liturger som Lena Sjostrand och med kompositdrer som Johan-
Magnus Sjoberg i Lund. Nir vi besokte en kyrka med vart dansverk, fick vi
samarbeta med kyrkomusiker och prister i forsamlingen for att utforma hel-
heten pd varje plats — spinnande moten och samtidigt insikter om hur
ménga olika traditioner det finns i vart land foér vart gemensamma guds-
tjanstirande.

Under 90-talet undervisade vi ocksd blivande prister i dans en ging per
halvér pd Svenska Kyrkans Pastoralinstitut i Lund — en mojlighet att ge bli-
vande prister inblick i dansens historia och méjligheter inom kyrkan, s att
de skulle kunna f& st6d i att ta till vara dansinitiativ i férsamlingarna i
framtiden.

Vi utvecklade ocksd vért arbete med férsamlingsdanser och kérdanser och
gav kurser i olika férsamlingar och sammanhang. Dessa danser - ofta till
kinda sdnger och psalmer — arbetade vi fram utifrdn de kristna dansrétter
som vilist om till en form som fungerar i gudstjinsten idag. Vissa av danserna
borjade sprida sig och delvis éndra form, vilket vi tyckte var intressant. Delvis
foratt copyrightskydda vara danser och samtidigt for att skriva ner vara tankar
kring liturgisk dans, férfattade vi boken Dans I Guds Tjénst, som gavs ut av
ES forlag 1993. Boken har fungerat som en studiehandledning i dans fér dem
som vill arbeta med dans i gudstjénsten och har férhoppningsvis inspirerat
andra till att bide dansa och skriva om dansen i kyrkan.!6

En nackdel med kyrkodansen 4r de m&nga harda stengolven som néter ut
dansarnas kroppar. Om man i framtiden bygger flera kyrkorum med svik-
tande triigolv och utan avskdrmande binkplatser, kan dansen i gudstjinsten
fa bittre forutsdttningar att bli en del av gudstjinstlivet, precis som orgeln
har en given plats i kyrkorummet.

Vér utgdngspunkt fér att dansa i gudstjinsten har, som framgate, alltid
varit att v&r dans dr en gudstjinst, oavsett om alla gungar frén sida till sida
tillsammans under "Helig, helig, helig” i méssan eller om vi b&da framfér ett
40 minuters dansverk for forsamlingen och firar méssa gemensamt efterat.
Vér ¢nskan som dansare har varit att utforska kyrkorummet som dansplats
och samtidigt understka vad gudstjinstrummet gér med var dans. Vi har
velat se v3r dans som en férdjupning av gudstjansten och samtidigt som ett
sitt for forsamlingen att uppticka b&de dansen och gudstjinsten p4 nya sitt.
Att anvinda dansen som ett spektakulirt evenemang for att fylla kyrkan
med kéndisar och stor publik har aldrig varit v&rt m&l med att dansa i guds-
tjansten.

Vi har framfor allt varit dansare och koreografer och har inte arbetat i en
specifik férsamling, utan vi har sett oss som inspiratérer till att andra skall
kunna gora det arbetet i sina respektive forsamlingar. Den rérelse med

16 Heliga danser 4r en speciell form av gemensam dans som utévas pi manga hall i Sverige idag.
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bland annat heliga danser som finns i kyrkan idag #r ett uttryck for férsam-
lingsmedlemmarnas behov av dans som uttryck. Om liturgerna och pris-
terna kan ta till vara denna kraft i gudstjénstlivet, finns det goda chanser att
dansen kan f4 en mer sjélvklar plats i gudstjansterna. Det giller ocksd att
tillvarata de professionella dansarnas och koreografernas konstnirliga idéer
kring hur de vill utveckla dansen i kyrkan.

“DANSEN | KYRKAN - ETT SEMINARIUM OM DANSEN
| KYRKANS LIV OCH | KYRKORUMMET”

[ september 2001 holls i Malmd "DANSEN I KYRKAN - ett seminarium
om dansen i kyrkans liv och i kyrkorummet”. M&lgrupp var dansare som pa
olika sitt arbetar med eller vill arbeta med dans i kyrkorummet samt repre-
sentanter for forsamlingar dir dans ingdr i férsamlingens liv. Seminariet
ville vara en métesplats, en inventering och ett steg mot en fornyad diskus-
sion. Initiativtagare var Lena Sjostrand och Gunnel Erlander.!?

Till Malmo kom ett tjugotal minniskor frin bde Sverige och Norge for
att dela erfarenheter med varandra. De flesta deltagarna var pd olika sitt
engagerade i att dansa i kyrkan. Lordagen var upplagd som en sorts exposé
av deltagarnas erfarenheter och/eller tankar. Det blev en spinnande och
upplyftande blandning av olika férhéllningssitt och dansstilar.

Cajsa Ty Pettersson delade med sig av "universella fredsdanser” — en form
av gemensam dans som betonar det universella och som himtar inspiration
fr&n ménga olika kulturer och religioner.

Helena Oskarsson och Sara Hegardt samarbetar ofta med studentpris-
terna i Lund. Helena Oskarsson och Sara Hegardt improviserar utifrdn text
och musik, och dansen finner sin form s& smaningom.

Kersti Grunditz 4r koreograf och skapade &r 2001 fér forsta gdngen dans i
kyrkan. Dansen behandlar tvivel och fértréstan och framférs varje gdng till
olika musik beroende p4 férsamlingens mojligheter och val. Dansen #r inte-
grerad i gudstjinsten, dansarna sitter i koret nir de inte dansar, det finns
ingen ljussdttning och man anstringer sig fér att smélta in i férsamlingen.

Ursula Rasmussen ledde alla deltagarna i heliga danser. Heliga danser
dansas ofta i cirkelform och #r en bon/andakt i sig. De behover inte dansas
i kyrkan. Man kan exempelvis ha en skl som fokus i cirkelns mitt — en
symbol for Jesus.

Mia Rydberg 4r en av medlemmarna i dansgruppen ”"Courage” och hon
visade ett utdrag ur en forestillning baserad p& Jonaboken. Férestillningen
framférs i vanliga fall av tva dansare och en berittare som berittar historien
om Jona, inte kronologiskt utan kinslomassigt.

17 Fér en mer omfattande rapport frdn seminariet, se Gunnel Erlander "Dansen i kyrkan — en
rapport frin ett seminarium om dansen i kyrkans liv och i kyrkorummet”, Nutida Dans 12, 2001,
ISSN 1401-1255.
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Lillemor Erlander visade en dramatisering av hur det skulle kunna se ut i
kyrkan om dansen var ett allmént accepterat och anvint sprék.

Caroline Ostberg kunde tyvirr inte vara med, men vi fick tillfille att se
en videoinspelning av en dans byged pa en Psaltarpsalm. Caroline Ostberg
har arbetat i flera &r med dans i kyrkan, ofta i samarbete med musiker.

Arme Forsén och Monica Aslund visade "Intonation”, ett stycke fér dan-
sare, orgelpipor och flojt som skulle framféras i hogmissan négra veckor
efter seminariet. De arbetar med improvisation utifrn bestimda former.
Arne Forsén och Monica Aslund 4r intresserade av att utforska riten, gd in
i ett annat tillstdnd, skiirma av vardagen och hitta det mystiska.

Signe Eliasson #r engagerad i en koér som heter "Sjunger”. Denna kor
samarbetar ofta med dansgruppen “Tiger” och sitter samman program uti-
frAn olika rum. Programmen 4r genomarbetade si att s&ngarna ocksd &r
koreograferade och dansarna #ven sjunger. "Sjunger och Tiger” har blivit
inspirerade att arbeta med kyrkorum, men har funnit att det kan vara svart
att komma in i kyrkan.

Gun Lund och Lars Persson blev for ndgra ar sedan ombedda av organis-
ten i Haga kyrka att géra en gestaltningsgudstjinst. Samarbetet var mycket
lyckat och har sedan fortsatt. Gun Lund och Lars Persson skapar en scenisk
form for musikgudstjéansten, dir kyrkan inte 4r en scen utan rummet 4r med
i helheten.

Gunnel Erlander visade delar av det liturgiska dansverket "Resa Sten” p
video och en kérdans, "Halleluja”, till egen sdng. Dessutom visades tvé
forsamlingsdanser; en stillsam handdans p4 plats och en fartfylld snirklande
l&ngdans. :

Christer Uhre, seminariets observatér med uppgift att lyssna och sam-
manfatta, berittade om sina egna erfarenheter av att dansa i kyrkan med
dansgruppen DIGT — Dans I Guds Tjanst. Christer Uhre talade om det som
ir speciellt med att dansa i kyrkan och att kyrkan ger mojlighet till tvivel
och eftertanke, medan scenférestillningar genom sin karaktir av sk&despel
blir klara, avslutade pastdenden. Han menade att alla deltagare hade goda
grundliggande kunskaper, var évertygande professionella i sitt férhallande
till kyrkan och att alla ocksd ¢vertygade med sin personliga hingivenhet.
Han menade att det var hog klass p det som hade visats och dansats under
seminariet. Han menade vidare att det dr intressant att ocksi fundera dver
det 6kade intresset for kopplingen konst-kyrka, dans-kyrka. Varfor séker sig
kyrkan till konstnirerna och varfér soker sig konstnérerna till kyrkan? Var-
for sker det nu?

Efter seminariet har initiativ tagits av Kersti Grunditz och Signe Eliasson
till att i samarbete med Svenska kyrkan centralt arbeta f6r dansen i kyrkan.
En forsta arbetsgrupp har formats med Kersti Grunditz, Signe Eliasson, Lena
Sjostrand, Marika Markovits och Gunnel Erlander.

TRO & TANKE 2001:9 111



NODVANDIGT MED BADE YRKESMANNISKOR OCH AMATORER

[ kyrkans gudstjdnst behovs olika typer av uttryck. Det dr viktigt med den
skolade dansarens forfinade kroppssprak och det ar lika noédvindigt med
amatorens dansglddje och hela férsamlingens deltagande i enkla men upp-
lyftande danser. Nir dansens plats i kyrkan blir alltmer tydlig och sjélvklar,
ar det viktigt att komma ihdg och utveckla denna méngfald. Alla nivder,
dansuttryck och dansformer behovs.

Dansare och koreografer kan bidra till att utveckla en férsamlings dan-
sade gudstjanstliv. Olika ménniskor har ocks8 olika sitt att uttrycka sig pé.
For vissa gudstjanstdeltagare dr dansen det mest naturliga séttet att vara
delaktig i gudstjdnsten.

Tyvidrr mots man ofta som yrkesarbetande dansare av den férutfattade
meningen att man dansar pd sin fritid eller inom négon form av kyrklig
tjanst. Det ligger tydligen nirmast till hands att anta att dansaren inte for-
sorjer sig pd sin dans. Detta dr en férdom som finns i hela samhaillet. Att
vara dansare och koreograf #r ett arbete med hoga krav pd kompetens och
yrkesskicklighet. Likavil som pristen, kyrkomusikern och forsamlingsassis-
tenten bor respekteras for sina respektive yrkeskunskaper, bér ocksd dansa-
ren och koreografen respekteras for sina.

Pristen/liturgen bor ocksd anvinda sig av sina specifika kunskaper i mo-
tet med dansare och koreografer i gudstjinsten for att samarbetet skall bli
liturgiskt férankrat och helgjutet.

DANSEN | KYRKAN AR UNDER UTVECKLING

Under seminariet i Malmé fanns inte nigot ifrdgasittande av dansen i kyr-
kan. Ingen hade behov av att férklara eller "rittfirdiga” dansen, utan alla
forutsatte att dans i kyrkan finns och #r ndgot bra. Det var den outtalade
utgéngspunkten i diskussionen. Detta visar tydligt att vi har kommit en bra
bit p4 vig.

Béde i kyrkan och i dansvirlden #r 6ppenheten fér dans i kyrkan mycket
storre idag. Nér dansgruppen DIGT startade sitt arbete for snart tjugo ar
sedan, uppfattades den liturgiska dansen av minga inom kyrkan som en
nyhet, ett hot eller ett spektakel. De frigetecken som detta skapade hos
miénniskor férsvann nér de faktiskt fick uppleva liturgisk dans i praktiken.
Sedan dess har olika typer av dans i kyrkan blivit mer och mer vanliga och
idag 4r det nog ingen som slentrianmissigt anser att dans i kyrkan 4r nega-
tivt. Tvértom finns p& manga hall en stor lingtan efter dansen som ut-
trycksmedel.

Ocks8 i dansvirlden har det skett en utveckling. I mitten av 1980-talet
var det timligen misstinkt att som dansare och koreograf vilja dansa i kyr-
kan. Idag ir situationen annorlunda. Det finns en stérre dppenhet hos dan-
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sare och koreografer. Det dr mojligt att arbeta med dans i kyrkan utan att
hamna i ett fack och tappa professionell status bland kollegorna.

Det finns éverhuvudtaget bland dansare och koreografer en allt storre
nyfikenhet p4 kyrkan — och speciellt p& kyrkorummet som en plats fér dans.
Dansare och koreografer har mycket att tillféra i gudstjénstfirande och ut-
veckling av kyrkans uttryck. Det dr dock viktigt att bade dansvirlden och
kyrkan har en medveten hallning i métet mellan dans och kyrka, s& att man
kan motas i dmsesidig respekt och med forstdelse for att dansen kan ha en
specifik och egen plats att fylla i det liturgiska skeendet. Om resultatet av
ett samarbete blir daligt och ibland konfliktfyllt, beror det antagligen p8 att
ingen av parterna funderat ¢ver kyrkorummet som ett liturgiskt rum och
vad detta innebir.

Om dansen ska ha en plats i kyrkorummet behévs liturgisk kunskap och
medvetenhet om kyrkorummet som gudstjéanstrum. Det liturgiska rummet
4r oppet for allt som #r liturgi och som &r en del av en liturgi. Alla sorters
dans dr mojliga; ingen genre 4r fel om dansen #r liturgiskt férankrad.

SLUTORD

Vér virld kan inte forklaras enbart med férnuftets hjilp och inte enbart
med ord. Dansen har dirfor kvaliteter som ér virdefulla i en kyrka som vill
ta vara pd och utveckla en kroppens gudstjinst och en handlingarnas guds-
tjanst som ett komplement till ordets gudstjinst. Om gudstjinst betyder
arbete infér Gud dr ocksd dansarens arbete ett arbete som kan stillas i Guds
tjdnst.

Att dansa i gudstjidnsten &r ett konkret uttryck for att hela vér varelse
med kropp, sjil och ande #r en enhet infér Gud. Att dansa i gudstjénsten 4r
ett konkret uttryck for inkarnationen, foér att Gud blev ménniska med en
kropp som var. Gud dr Gud fér hela minniskan, kyrkan ér kyrka for hela
minniskan och gudstjinsten #r en gudstjinst for hela ménniskan. Dansen
ir ett konkret uttryck for detta.

Dansen som gudstjénst dr

— ett levande uttryck for Jesu forkunnelse att vi alla ér ett med honom,

—att vi alla dr lika infor Gud,

— att lemmarna 4r mAnga men kroppen en,

— att han #r mitt ibland oss nér vi samlas i hans namn.

Dansen som gudstjénst dr

— en levande forkunnelse av nirvarons och enhetens mysterium,

- kroppens och sjilens enhet,

—det tillstdnd dir Guds ande kan komma till oss,

— dér det osynliga kan bli synligt,

— ddr Gud kan bli ménniska.
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SAMMANFATTNING

Vad ér liturgisk dans?

Dans med kristna motiv kan férekomma i manga olika sammanhang — p&
teaterscener, i kyrkan m.m. Kyrkodans kallar vi dans som framférs i kyrkan,
i konsertform eller som gudstjénst. Sakral dans &r en term for dans med
sakral funktion eller sakralt motiv, men den siger inget om den plats eller
det sammanhang dir dansen framfors. Rituell dans 4r dans som rituell hand-
ling, internt eller offentligt.

Liturgisk dans 4r dans i gudstjinsten, dans i Guds tjénst, dans som guds-
tjanst, dans som liturgisk handling. For oss har det varit intressant att se vad
som forenar dans och gudstjédnst och bygga vart arbete med liturgisk dans pa
detta undersskande arbete.

Dansens plats i gudstjinsten

Gudstjinsten 4r en akt infér Gud och infor altaret, som édr symbolen for
Guds nérvaro i kyrkorummet. Dansens plats i gudstjansten &r sjilvklar nir
man behandlar rummet som en gudstjinst. Kyrkorummet som gudstjénst-
rum #r av speciell betydelse for dansen. Rumsliga relationer och forhall-
ningssitt 4r biarande element i all dans. Detta giller b&de solistisk dans och
forsamlingsdanser. Nir dansen placerar sig i rummet i relation till kyrko-
rummets liturgiska funktion, blir den en gudstjénst.

Vad kan dansen tillféra gudstjanstlivet?

Dansen i gudstjinsten kan fungera som ett fénster, en &ppning till and-
liga upplevelser hiir och nu. En sorts genomsiktlighet priglar den liturgiska
dansen som en del av gudstjinstlivet.

Dansen i gudstjinsten ér ett konkret uttryck for att hela vér varelse med
kropp, sjil och ande r en helhet infér Gud. Gud tog gestalt i en ménniskas
kropp genom inkarnationen och dansen i gudstjinsten blir ocksa ett kon-
kret uttryck fér denna inkarnation.

Vad dr dans? Varfor dansar vi?

Att dansa 4r en del av att vara minniska. Varje ménniska har sin egen
dans. Vare sig man ser dansen framforas eller deltar sjilv, kan man vara
delaktig. Dans 4r ett sitt att vara ménniska, att uttrycka sig, undersoka
omvirlden och fundera éver sin plats i virlden.

Vi har velat se var dans som en férdjupning av gudstjinsten och samti-
digt som ett sitt for férsamlingen att uppticka bdde dansen och gudstjéns-
ten pd nya sitt.

Dansen i kyrkan dr under utveckling

Bade i kyrkan och i dansvirlden 4r 6ppenheten fér dans i kyrkan mycket
storre idag. Det finns p& manga héll en stor lingtan efter dansen som ut-
trycksmedel.

Om dansen ska ha en plats i kyrkorummet, behévs liturgisk kunskap och
medvetenhet om kyrkorummet som gudstjinstrum. Alla sorters dans dr
mojliga; ingen genre #r fel om dansen ér liturgiskt férankrad.
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Gud 4r Gud for hela ménniskan, kyrkan #r kyrka for hela ménniskan och
gudstjansten dr en gudstjdnst for hela ménniskan. Dansen #r ett konkret
uttryck for detta.

TRO & TANKE 2001:9 115



Summary

What Is Liturgical Dance?

Dance with Christian motives is to be found in many different situations—
on theatre stages, in churches, etcetera. The dance presented in church, in
concerts, or as a service is called church dance. Sacred dance is a term used for
the kind of dance which has a sacred function or a sacred motive, but the
term conveys nothing about the place or the situation where the dance is
being performed. Ritual dance is dancing as a ritual act, internally or pu-
blicly.

Liturgical dance is dance within the service, dance in the service of God,
dance as a service, dance as a liturgical act. It has been interesting to us to
see what unites dance and service, and to build our work with liturgical
dance on this investigative work.

The Place of Dance in the Service

The service is an act before God and before the altar, which is the symbol
for God’s presence in the church.

The place of dance in the service is obvious when the church room is
treated as a service. The church room as a room for service is of particular
importance for the dance. Spatial relations and attitudes are solid elements
in all dancing. This applies both to solitary dance and to congregational
dances. When dance takes its position in the room in relation to the litur-
gical function of the church room, it becomes a service.

How Can Dance Add to Service Life?

Dancing within the service can act as a window—an opening to spiritual
experiences here and now. A kind of transparency characterises the liturgi-
cal dance as one part of service life. Dance within the service is a concrete
expression that all of our being—body, soul, and spirit—is a whole before
God. God took the shape of a human being through incarnation, and dance
in the service also becomes a concrete expression for this incarnation.

What Is Dance? Why Do We Dance?

Dancing is part of being human. Every human being has their own dance.
Whether one sees dance being performed or one takes part oneself, one can
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participate. Dancing is one way of being human, expressing oneself, investi-
gating the surrounding world, and reflecting on one’s place in the world.

We have wished to see our dance as a deepening of the service and, at the
same time, a way for the congregation to discover both the dance and the
service in new ways.

Dancing in Church Is Being Developed

Both in church and in the dance world there is at present much greater
openness for church dance. In many places people really long for dance as a
way of expressing themselves.

If dancing is to have a place in the church room, then liturgical knowl-
edge and consciousness of the church room as a room for service is needed.
All kinds of dancing is possible. No genre is wrong as long as the dance is
liturgically supported.

God is God for the whole human being, the church is church for the
whole human being, and the service is service for the whole human being.
Dance is a concrete expression for this.
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Helig teater — om liturgin som drama

Av Soren Bolander

SPELOPPNING

Nir jag vid ett tillfille berdttade for en kollega att jag i min ungdom ville bli
skddespelare, men blev prist, replikerade han: "Men det 4r val nistan
samma sak?”.

Atminstone en sak har skddespelare och prister gemensamt. B&da kate-
gorierna &r berittare och berittar pd likartat vis. De gestaltar texter i bade
ord och handling; sk&despelare en pjis, prister en liturgi.

Konsten att gd i kyrkan ir titeln pd en TRO & TANKE-volym frén 1994
med rapporter frén ett religionssociologiskt projekt i Goteborg. I den avslu-
tande artikeln, skriven av Owe Wikstrom, fors en teoretisk diskussion om
gudstjanstens psykologi. Vad 4r en gudstjénst ur religionspsykologisk syn-
vinkel och vilka psykologiska funktioner kan den tinkas fylla? Wikstrom
stiller upp en psykologisk teori om individens gudstjanstupplevelse. Han
ser gudstjinsten som:

ett stiliserat rollspel inom en religiés sprakvirld [...] Liturgin utgér ur ett social-
psykologiskt perspektiv en stiliserad pjis med fasta roller, en religitst legitimerad
beteendestruktur inom ett givet fiktionskontrakt. (Konsten att gd i kyrkan, s. 213,
216)

Wikstrom gor sedan en avancerad jamforelse mellan liturgin och teatern.
Hans text ger mig impulser till ett férdjupat studium av relationen mellan
gudstjénstens och teaterns b&da virldar.

P4 andra stillen i den hir skriften skrivs det om kyrkospelet som en
kyrkans teaterform, dock till karaktiren dven det en gudstjinst. Avsikten
bakom denna artikel #r att undersoka liturgin som drama. Vad har litur-
giska och teatrala hindelser gemensamt och var upphor likheten? Efter
négra definitioner och avgrinsningar ger jag forst exempel pd jamforelser
mellan gudstjianst och drama i teologisk litteratur. I avsnittet "Ett drama i
dramat” visar jag hur Jesushistorien hos ndgra forfattare uppfattas som ett
drama i betydelsen v&ldsam och spinnande berittelse. I det fjirde avsnit-
tet inleder jag jamforelsen liturgi-teater under synpunkten fiktions- res-
pektive troskontrakt. Jag gor sedan bl.a. med hjilp av Brocketts teaterhis-
toria en sammanfattande jimforelse mellan teaterns och liturgins grunde-
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lement och avslutar med en beskrivning av tvé betydelser i uttrycket "he-
lig teater” samt med négra tankar kring gjorda jimférelser mellan teater
och drama.

DEFINITIONER OCH AVGRANSNINGAR

Med liturgi menar jag i det foljande, om inget annat anges, den huvudguds-
tjanst med nattvardsfirande — fortséttningsvis dven kallad "missan” — som
forekommer i de s.k. liturgiska kyrkorna i kristenheten. Till dessa hor
Svenska kyrkan och andra lutherska kyrkor, anglikanska kyrkor, den ro-
mersk-katolska och 6sterns ortodoxa kyrkor. Det utmirkande for dessa kyr-
kor #r forekomsten av officiellt antagna gudstjinstbécker med mer eller
mindre rikt utarbetade liturgier. Gudstjénsterna i dessa kyrkor dr tydligt
handlingsinriktade. "Liturgin #r inte handlingar som illustrerar orden. Liturgi
dr den handling genom vilken Kristus firas och blir samtida” (Gudstjinsten
som centrum, s. 99).

Motsatsen #r de exklusivt forkunnelseinriktade kyrkorna i kristenheten.
Huvudvikten ligger vid férmedlingen av det gudomliga ordet och den fria
karismatiska bonen. Officiellt antagna gudstjinstbécker saknas i dessa kyr-
kor.

Med ordet drama avses i artikeln dels en teaterhindelse, dels drama =
epos — vanligen en medryckande och spiannande berittelse. Naturligtvis ar
det det teatrala dramat som i artikeln utgér utgdngspunkten for jamforelsen
med liturgin, men ocksd det episka, kristna dramat i Nya Testamentet och
dess biring p4 liturgin behandlas i det féljande.

Vid jamforelsen mellan liturgin och dramat kommer jag att fokusera pé
det som forenar dem, ndmligen de teatrala elementen. Vilka dessa ér, kom-
mer att framg& av avsnitt 5. Vid jimforelsen triader skillnaderna mellan
liturgi och teater tydligt i dagen. De bada orden teater och drama anviinds i
artikeln synonymt.

Teatral #dr ett dubbeltydigt ord. Ordets grundbetydelse (som anvints
ovan) 4r "till teater hérande”. S4 &r t.ex. dialoger eller gester mycket tea-
trala element. Ordet har ocks8 en pejorativ innebérd och betyder d& nigot
som inte kinns dkta i sitt sammanhang. Hela méssan kan av somliga mén-
niskor uppfattas som teatral. Att kli ut en prist i skrud uppfattas som teater.
Ceremonier och béner som stindigt upprepas uppfattas som déda former
utan dkta liv. Jamférd med en konstlds och avskalad gudstjinst med spon-
tana boner kan missan kdnnas som ett utanverk for kristna tillhtrande
forkunnelseinriktade traditioner.

Jag har kallat min artikel Helig teater. Uttrycket dr hamtat fr&n en bok av
Christopher Innes frdn 1982, Holy Theatre, Ritual and Vanguard. Hir ger
Innes en presentation av den franske diktaren och teatermannen Antonin
Artaud (doéd 1948) som priglade uttrycket "helig teater”, med vilket han
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karakteriserade vissa avantgardistiska iscensittningar. I protest mot den
borgerliga, klassiska teatern producerade Artaud sjilv en s.k. "grym” teater.
[scensittningarna var primitiva ceremoniel eller magiska ritual som omslét
sk&despelare och &sk&dare i en tit gemenskap. Kroppssprak, ovanliga scen-
bilder, ljud och ljus bildade tillsammans ett sprék, éverligset det talade or-
det, och fungerade som en chockterapi. M&let var att bryta ner dhérarnas
tanke och logik och frigéra omedvetna drifter och kénslor hos &skadaren.
En teaterhindelse kunde innefatta 6gonblick av vad Artaud kallade "grym
helighet”(The New Encyclopaedia Britannica, art. Artaud).

Artaud anvinder ordet helig i en dverférd och sofistikerad mening. I min
artikel star uttrycket helig for ndgot helt annat. Helig teater fir i vart sam-
manhang bli en metafor fér den heliga nattvardsliturgins teatrala sida.

Négra ord ma3ste sidgas om liturgins egenart. Nir jag presenterar liturgin,
kommer utgdngspunkten att vara de liturgiska béckerna och det sprak som
dar anvinds. Liturgin talar den gemensamma trons sprik. Liturgin anpassar
sig inte efter vad den enskilda tror, tinker eller kinner. Den vill pd ett
fulltonigt sitt beskriva kyrkans tro. Liturgin dr egentligen inte missione-
rande, utan till f6r dem som vunnits for kristet liv och kristen tro. Stig
Lindholm skriver:

..ndr en sliten vardagsminniska kommer till missan och deltar i den, blir hon
undervisad om hur det borde vara. Missan ger ett ménster fér hur hon borde tro,
tinka och kinna. [...] Det #r denna egenskap hos méssan, som #r vird en annan
beteckning #n teater. Méssan erbjuder 4t var och en, som #r angeldgen att leva i
den kristna tron, en stor och djup trygghet — namligen att séndag efter sondag &
stiga, sjunga, gora det riktiga och pa s4 sitt fir det levandegjort till ett sgonmiirke
for sig sjalv... (Lindholm, Den svenska hégmassan, s. 208)

Avsikten med liturgins trosformuleringar #r att enskilda méanniskor skall
kunna vixa och fostras djupare in i kyrkans tro och liv.

... ingen gemenskap kan bestd, om icke de, som tillhor den, 4r villiga att gd in i

den, tinka och siga "vi”, icke "jag”. Dirfor stiller missan den enskilde infor
uppgiften att offra ett stycke av sig sjilv for det helas skull. Méssfirning &r en
6vning i kristen gemenskap. (Lindholm, Den svenska hégmiissan, s. 10)

LITURGIN SOM DRAMA HOS NAGRA FORFATTARE

Den ortodoxe teologen Nicolas Zernov presenterar liturgin som en samlad,
dramatisk handling genom vilken hela Kristi liv pd nytt framstills av {or-
samlingen (Zernov s. 56ff). Pristen, diakonen och férsamlingen har sir-
skilda roller i det gudomliga dramat som har tre akter, motsvarande lika
ménga faser i Kristi liv. Den forsta akten forestiller Kristi férdolda liv i
Nasaret, den andra pdminner om hans undervisning och likedomsunder
och den tredje — "de troendes liturgi”— firar de sista hindelserna i hans liv:
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nattvarden, korset, déden, uppstdndelsen, himmelsfirden och Andens an-
komst. Dessa hiindelser firas i liturgiskt presens och férsamlingen ér vittnen
till vad som beskrivs.

Paverkad av Zernov gor Arne Bugge i sin bok om den ortodoxa kyrkan i
Ryssland en liknande presentation av gudsjinsten "som ett drama som i ord
och handling gér Guds frilsningshistoria levande och nirvarande for for-
samlingen, ja, drar den in i den”. Bugge stryker samtidigt under betydelsen
av den symboliska tolkningen av kyrkorummet, inventarierna, orden och
handlingarna for fralsningshistoriens nirvarandegérande i liturgins drama-
tiska form (Bugge s. 154).

Ocksd Bo Giertz presenterar gudstjinsten som ett drama:

Hogmassan #r ett drama, ett sjilens drama med Gud. Dir sker ndgot. Dir finns en
levande handling med akter och mellanspel. Det #r ndgot annat 4n en lektion,
en foreldsning eller en musikalisk stimningsstund. Tre akter kan man sirskilja i
hoégmissans drama.

Den forsta akten ar beredelsen. Med utgdngspunkt i Jesajas dramatiska mote
med den Helige i templet som ledde &ver i profetens syndabekéinnelse, med-
iterar Giertz 6ver gudstjinstdeltagarnas nédvindiga botgéring nér de stills
infor den Heliges nirvaro i kyrkorummet. Guds renhet démer och brinner
dem.

”... hans hirlighet soker sig vig hit ned till mig for att géra mig delaktig
av en forldtelse och ett liv, som jag varken 4ger eller fortjdnar”. Motet med
Gud leder 6ver i bot, ldngtan efter Kristi férbarmande 6ver oss sjilva och
"ménga ofdrldsta medminniskor” (vilket uttrycks i gudstjinstens Kyrie) och
till tacksigelse (i méssans Gloria).

Hogmissans andra akt dr Ordets gudstjinst. Férsamlingen reser sig for alla
texter, "ty hér talar Gud”. Trons bekinnelse r hojdpunkten i denna akt —
predikan betraktar Giertz som en "avspinning”. Han ger en regianvisning
till sin lasare: "Ingenting #r s8 farligt som att géra kyrkan till en forelis-
ningslokal. Aven den, som kénner sig mycket litet hemma dér, bor gora allt
han formér for ate bli stilla infor Gud och vara med ocksé i altartjiansten”.
Ocksa for "konststycket att bedjande klara den allméinna kyrkobénen” ger
Giertz regi: bed den med hjilp av psalmboken ("Rér lapparna!”) och bed
den dven under vardagen.

Dramats héjdpunkt kommer i den tredje akten, "hjértat i all kristen guds-
tjanst™: Eukaristin. Ocks& Giertz betonar nattvardshandlingens nukaraktir:

Hér handlar var Herre Kristus dter med oss, enkelt och patagligt. Osynlig 4r han
mitt i vér synliga virld, lika levande och verklig stir han vid altaret som han en
géng stod i apostlakretsen. Han ricker ut sina hinder, vilsignar pd nytt sina
gdvor och bereder sig att p4 nytt ricka dem 4t sina trogna.

Missans Sanctus far en dramatisk tydning:
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Helig, helig, helig. Det #r serafernas lovsdng. Nu brusar den ned 6ver oss frin en
Sppnad himmel, ty nu har Kristus stigit ned i v&r mitt, ledsagad fr&n hojden av
den triumferande kyrkans segerjubel. Det #r vad liturgin séger oss: vi, som dnnu
dro i den stridande kyrkan pa jorden, instimma i den triumferande kyrkans eviga
korer”. (jfr. Giertz s. 68ff)

ETT DRAMA | DRAMAT

Liturgin har alltsd f6r Zernov, Bugge och Giertz en strukturell likhet med
det teatrala dramat i ett antal "akter” och en férdelning av texten i roller.
Liknande resonemang vore enkelt att finna ocksd hos anglikanska och ro-
mersk-katolska forfattare.

Ocks8 den episka betydelsen av ordet drama (= véldsam, spinnande och
medryckande beriittelse) anviinds i teologin. Ett bra exempel 4r Gustaf Au-
lén och hans anvindning av ordet i Dramat och symbolerna. Ordet drama
anvinds av Aulén med tanke p& den avgorande roll som det dramatiska
skeendet spelar i det bibliska sammanhanget. Aulén skriver:

Det som bibeln skildrar ar ett universellt drama. Den Gud, om vilken den vitt-
nar, ir en levande och handlande Gud, en Gud i stindig aktion. Detta Guds
handlande, hans 'miktiga girningar', beskrivs ssom ett handlande i kamp med
allt det gudsfientliga och foér skapelsen destruktiva. Handling kontra motstdnd
betyder drama. (Aulén s. 223).

Nyckelrollen i det kosmiska dramat har Kristus, vars livsgdrning, passion,
korsfistelse och uppsténdelse berittas i Nya Testamentet. Kristusdramat har
en avgorande betydelse for den kristna gudsbilden. Paulus ord, “alltsam-
mans har blivit skapat genom honom och till honom” (Kol 1:16), uttalar i
grund och botten det avslutande ordet om kristusdramat och gudsbilden,
nédmligen att skapelsens Gud och frilsningens Gud 4r en och densamme
(Aulén s. 305).

Ett annat exempel p& samma anvindning av ordet drama finner vi i en
text av Dorothy Sayers:

Det storsta drama som nigonsin har uppforts r kristendomens officiella trosbe-
kinnelse. [...] P4 senare &ren har den officiella kristendomen haft vad man kallar
en dilig press”. Det forsikras stindigt att kyrkorna stdr tomma darfor att pris-
terna liagger for stor tonvikt p4 liran, "trakiga dogmer”, som folk brukar kalla det.
Forhallandet ér i sjalva verket det rakt motsatta. Det 4r férsummandet av dog-
merna som ger upphov till trikigheten. Den kristna tron #r det mest spinnande
drama som nigonsin har satt ménniskans fantasi i rérelse — och dogmen ér dra-
mat. [...] Intrigen hinger p& en enda karaktir, och hela handlingen utgér svaret
pA ett enda centralt problem: Vad synes eder om Kristus? [...] Jesus var den Gud
"genom vilken virlden #r skapad” [...] han var Gud. Nu #r inte detta nigot fromt
talesiitt; det #r inte ndgot talesitt alls. Ty vad det betyder dr detta [...] att av
vilket skiil Gud 4n valde att skapa m#nniskan sddan hon var — begrinsad och
lidande och underkastad sorger och déd — s& var han hederlig och modig nog att
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ta in sin egen medicin. [...] Han kan inte kriva ndgonting av ménniskan som han
inte har kriavt av sig sjalv. Han har sjilv gitt igenom alla minskliga erfarenheter,
fr&n familjelivets vardagliga irritationer och det hérda arbetets tunga band och
bristen pd pengar till de virsta fasorna av smirta och forédmjukelse, nederlag,
fortvivlan och déd. Nér han var ménniska, spelade han ménniskans roll. [...] Om
kyrkan har ritt i sin 4sikt om honom, var den man vi hingde Gud Allsmiktig |[...]
Om detta ar trikigt, vad finns det i himlens namn d8 fér ndgot som #r virt att
kallas spannande? [...] Det har limnats 4t senare slikten att linda in denna son-
dersprangande personlighet i bomull och omge honom med en atmosfir av led-
samhet. Vi har mycket effektivt klippt klorna av Lejonet av Juda, intygat att han
var "saktmodig och mild” och rekommenderat honom som ett passande sill-
skapsdjur for bleka pastorsadjunkter och fromma gamla damer. Fér dem som
kinde honom framstod han emellertid pé intet sdtt som ndgon vatten-och-
mjolk-minniska; de hade den invindningen att géra mot honom att han var en

farlig eldbrand. (Sayers s. 7ff)

Sayers kyrkokritik kinns aktuell i en svensk kontext. Har missan i Svenska
kyrkans sammanhang “avdramatiserats” pd det sitt som Sayers antyder?
Och ér detta i s fall en anledning till den tydliga nedgéngen av besoksfrek-
vensen i huvudgudstjansterna?

Dessa ord av Wikstrém tycks antyda ndgot sddant:

1 den kyrkliga diskussionen har man ibland fsrmodat att gudstjénstlivets desakra-
lisering, historicering och pratsamma "trevlig-fiering” i sjilva verket kan vara ett
instrument for sekularisering — en sekularisering inifrén. (Konsten att g i kyrkan

s. 230)

Kristi dramatiska liv har klar biring pa liturgin. Berittelserna om Kristus ar
sjilva inspirationen till alla kyrkans liturgier. Hdndelserna under hans sista
pésk utgor den liturgiska hojdpunkten i missan. ”’Kan nigon spinning vara
storre 4n den som rider i den natt nir Kristus blev forrddd?”, fragar Olov
Hartman med tanke p& nattvardens instiftelseord (Hartman s. 8).

LITURGI OCH DRAMA: FIKTIONSKONTRAKT-TROSKONTRAKT

Vad utmirker en kristen liturgi och vad en teaterpjis? Vad forenar liturgin
mest med en teaterhindelse? Ett av svaren ligger i grundbetydelsen av ordet
drama. Ordet #r grekiskt och kommer av verbet draé som betyder handla.
Det dr p& denna betydelse som Aristoteles har byggt sin nu klassiska defini-
tion: "Ett drama dr en efterbildning av en handling genom handlande personer”.
Citatet 4r hiamtat ur Nationalencyklopedin, som framhéller att definitionen
ar for vid for att just avgrinsa en teaterhindelse, men har den fordelen att
den pekar p8 det gemensamma mellan t.ex. liturgi och drama (Nationalen-
cyklopedin, art. "Drama”).

Den stora, yttre likheten #r att en berittelse b&de i liturgin och pa teatern
gestaltas genom béde ord och handling. 1 liturgin 4r det Kristusdramat, p&
teatern manuskriptet till en pjés.
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Liturgi och drama har péverkat varandra 6msesidigt genom tiderna. I
Dionysoskulten gestaltades gudens dod, terfédelse och triumftig i parallel-
litet med naturens vissnande och blomning varje &r. Denna dramarit har i
sin tur inspirerat till andra dramainslag i samband med Dionysosfestspelen,
vilket dr upprinnelsen till det antika dramat i Grekland p& 400-talet fore
Kristus (Nationalencyklopedin, art. "Drama”).

Det gamla grekiska dramat har i sin tur p&verkat den ortodoxa liturgin.
Dess dramakaraktir har att géra med inflytande fr&n det gamla grekiska
dramat i tiden efter kejsar Konstantin, d& kyrkan gick in en ny liturgisk
situation. Liturgins dramatiska karaktir kom d& att accentueras. Ménga
analogier kan uppvisas mellan den ortodoxa, hogtidliga riten och det gamla
grekiska dramat (Schmemann, Introduction s. 128ff.).

Religionen fodde alltsa teatern. L&ngt senare i tiden skedde nigot lik-
nande inom kyrkan. Nya teaterformer utvecklades ur den kristna liturgin,
t.ex. paskspel och adamsspel. Det 4r sikert av dessa skil och andra — t.ex.
ritens nirhet till teatern — som studiet av religionsvetenskap ingér i teater-
vetenskapen vid vira universitet.

Den som ha vill ndrmare beskrivning av hur en liturgisk text kan gestal-
tas, kan hamta besked ur manga killor. Mycket upplysande 4r den i TRO &
TANKE-serien presenterade "Mer dn ord”, skriven av pristerna Bystrom
och Norrgdrd. Boken dr av sirskilt intresse, d& den fingar upp en nutida
ekumenisk samsyn p8 hur liturgin bor gestaltas.

[ forfattaren Bengt Pohjanens recension av samma bok ér féljande rader
av intresse for det som diskuteras hir:

Leif Norrgard och Jan Bystrom #r gudstjanstens dramaturgiska méastare. Som dra-
matiker, lite skidis och dramaturgisket intresserad blir jag s& gripen av boken att
jag vill anvinda den som referenslitteratur nista gdng jag arbetar med en teater-
uppsittning, vars idé 4r realism. Man gor bara rorelser som dr meningsfulla. Man
siger bara ord som betyder nigot i sammanhanget. (TRO & TANKE 1998:6,
s.183ff)

Pohjanens associationer frin framstillningen i "Mer dn ord” till teatern &r
naturliga. Bystrom-Norrgard ger stort utrymme &t just hur liturgin ska ge-
staltas utifrdn sitt eget visen. Med stort eftertryck betonar de betydelsen av
riten och symbolen, liturgins eget sprak — och didrmed det som férenar litur-
gin mest med teatern, nimligen att den gestaltar texter i ord och handling.
Med rit menar forfattarna ett handlande som upprepas, ger mening och
skapar nira gemenskap mellan de troende i gudstjiansten. Hela liturgin kan
ses som en rituell aktivitet bestdende av verbala och icke-verbala symboler.
Med en for riten typisk regelbundenhet &terkommer samma boner och
handlingar séndag efter séndag. "Detta rituella handlande ger mening och
samhorighet med Gud och de frilsningshistoriska hindelser som #r grund
for kyrkans existens” (Bystrom-Norrgard, s. 59). Symbolen ger en djupdi-
mension &t gudstjénsten, eftersom den betecknar en gudomlig nérvaro. For-
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fattarna beskriver de liturgiska symbolernas djupgiende funktion silunda:
"de 6ppnar ménniskors dgon for en verklighet, som &r storre 4n vad ord kan
utsiga” (Bystrom-Norrgérd, s. 60).

[ kapitlet "Att gestalta hogmissan” ger forfattarna utforliga beskrivningar
av miéssans liturgiska gester och rérelser. Om ingdngsprocessionens inne-
bord i liturgin skriver de t.ex.:

Processionen (oftast av kyrkvirdar, kér och liturger) #r ect symboliskt uttryck for
Guds folks samling. Den tydliggér gudstjianstens karaktir av gemensamt hand-
lande och manifesterar kyrkan som ett folk pd vandring. Dirfor borde egentligen
hela férsamlingen deltaga [...] processionen kan varieras beroende p4 dagens ka-
raktir. P4 stora hogtidsdagar kan standar béras, pd julafton julkrubbans figurer,
pd askonsdagen den aska som skall anviindas, p& paskdagen vaser med péskliljor.
Om man 6nskar skapa extra hogtid kan processionen féregds av ljusbérare och
eventuellt korsbirare, s.k. ministranter. (Bystrém-Norrgérd, s. 96)

Symbolmittade gester anvindes tidigt av kristna. P4 200-talet skrev Ter-
tullianus:

Vi kristna ber med égonen vinda mot himlen och med utstriackta hinder efter-
som vi dr oskyldiga; vi ber barhuvade eftersom vi inte har nigot att skiimmas for
[...] Vi 4r inte néjda med att stricka upp véra hiéinder som hedningarna goér, utan
vi striicker dem rakt ut i #minnelse av var Herres lidande. (Rear, s. 3)

Den st3ende stillningen forklaras omkring &r 150 av Irenzeus: "P4 sonda-
garna blir vi stdende for att visa att vi har uppstatt med Kristus och att han
i sin ndd har befriat oss fr&n synd och dod” (Rear s.3).

Andra rituella gester med gamla anor som férekommer i liturgiska kyrkor
ar:

— Den djupa bugningen vid intriadet i kyrkorummet som #r en halsning for
den osynligt nédrvarande Kristus.

— Pristens dltarkyss som uttrycker tillgivenhet mot den osynligt nérva-
rande; om man vill 4r den en sinnebild fér brudens-kyrkans kirlek till
brudgummen-Kristus, en "brudkyss”.

— Att gora korstecknet i missans borjan uttrycker att den firas bide i Kristi
och Treenighetens namn och nérvaro.

— Under bonen om Andens nedstigande 6ver brodet och vinet héller pris-
ten hinderna 6ver gdvorna.

— Prastens upplyftande/elevation av nattvardsbrodet och kalken med vinet
under nattvardsbonen uttrycker tron pd att gdvorna nu blir bérare av
gudomlig nirvaro. De lyfts upp for att ge férsamlingen méijlighet att till-
bedja Kristus. Prastens kndfall i samband med elevationerna uttrycker
djup vérdnad for den Nérvarande.

— Efter forvandlingen foljer fridshdlsningen som gar frdn altaret till alla nér-
varande; hilsningen sker genom handslag eller en litt omfamning med
orden "Herrens frid”. Fridshilsningen har biblisk férankring (Rom.
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16:16) och ir en starkt betydelsebiarande rit. Den uttrycker den vilja till
forsoning och kirlek som méste vara foljden av en ritt firad eukaristi.

Gestaltandet utmiirker alltsd bade en liturgisk forsamling och en skadespe-
larensemble, men det finns en viktig skillnad. Sk&despelarnas gester, rorel-
ser och mimik har inte liturgins symbolmittade funktion. Kroppsspriket
samverkar med orden for att levandegéra pjdsens handling, s8 att vi dras in
i den. Det utmirkande for en teaterférestillning fangas upp i det drama-
turgiska uttrycket fiktionskontrakt. Vad det innebér forklaras av Wikstrém
pa foljande sitt:

Ordet fiktionskontrakt hénvisar till den kollektiva "omdefinition” av verklighe-
ten som besokare ingdr i i samma stund som ljuset i teatersalongen slicks och
scenen lyses upp. Skidespelarna skapar en illusorisk och fiktiv virld och &ska-
darna gir med pd denna. En teater skulle inte kunna existera om inte skadespe-
lare och publik gick in i sddana kontrake. Interimistiskt séitter man parentes om-
kring den vardagliga virldens verklighet och gér in i spelets. (Konsten att g8 i
kyrkan, s. 216)

Skadespelarna gestaltar en fiktiv virld pd scenen, de "leker” under spelets
ging att de befinner sig i en annan verklighet.

Det som hinder p4 den kyrkliga ”scenen” kan ocks4 kallas lek. Romano
Guardini beskriver i Vom Geist der Liturgie, 1957, liturgin som ett spel eller
en lek infér Guds ansikte, som de troende gér in i med frihet och helig
munterhet. Men om det &r lek, s 4r det en lek i ett rum dir Gud finns pé
riktigt. Den gudstjinstfirande forsamlingen upprittar ete troskontrake. For
kristen tro dr Kristus narvarande eftersom han sjilv har lovat det. Guds-
tjansten ir ett verkligt mote med Gud fér de troende. Kyrkan forlitar sig pa
Kristi ord: "Ty dér tv4 eller tre 4r samlade i mitt namn &r jag mitt ibland
dem” (Matt. 18:20). Wikstrom anvinder ordet fiktionskontrakt ocksd om
liturgin (Konsten att gd i kyrkan, s. 222). Det kan mojligen ske ur n&got slags
religionspsykologisk synvinkel. Ur trons synvinkel dr det inte mojligt.
Gudstjansten skulle helt forlora sin mening, om det inte vore sant for delta-
garna att liturgin #r ett verkligt méte med den Gud de tror pé.

Dramats samtidighetskaraktdir forenar det med liturgin. "Dramats handling
formodas dga rum i samma 6gonblick som vi (dskddarna) tar del av den ... den
utspelas i ett mellanménskligt omrdde i handlande méinniskors méten med varan-
dra...” (Nationalencyklopedin, art.”Drama”). Publiken kdnner sig alltsd
samtida med det som utspelas p4 scenen. Den dras in i skeendet. Det far
nukaraktar.

En liturgiker kan tala om "liturgins idag”. I Anders Piltz Honung ur klip-
pan, kapitlet "Tiden och bénen”, visar han hur avstdndet i tid och rum
upphiivs mellan Kristus och de kristna i gudstjdnsten . "Kyrkan inbjuder
minniskan att identifiera sig med personerna kring Jesus” (Piltz, s. 135).
Gudstjinstens idag klingar i minga liturgiska sdnger. Piltz ger flera goda
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exempel pd deras presenskaraktiir; Jesus frdn Nasaret gér hir fram” eller
"Det helga brod pé altarbordet vilar, som Jesus sjilv en gdng i Betlehem”.
Med poesins hjilp forsitts bedjaren till forgdngen historisk tid, som om
tidsskillnaden vore upphévd.

P4 ett liknande sitt blir kyrkodrets evangelieldsningar verbala ikoner,
som l&ter forsamlingen mota Kristus i det frilsningsdrama som innebir liv
eller dod for alla minniskor [...] Nar jag lever mig in i gudstjansten till
dminnelse av Kristi fodelse i Betlehem hénder samtidigt ndgot i mig: Kristus
fods i mite hjarta. Jag blir Maria. (Piltz, s. 136ff).

De liturgiska sdngerna och bonerna ér ett direkt tilltal till den osynligt
nirvarande: "Herre, forbarma dig”, Vi lovar dig, vi vilsignar dig”, "Vilsig-
nad vare han som kommer i Herrens namn...”, ”Ge oss din frid” o.s.v.

Samma presenslika karaktir har instiftelseordens "Detta dr min kropp
som blir utgiven for er” och "Denna kalk dr det nya forbundet genom mitt
blod”. Sarskilt i katolsk och ortodox rit betonas nattvardshandlingen som
en handling i méssans nu. De liturgiska texterna i t.ex. romersk-katolsk
tradition uttrycker detta sd starkt att det i méngas 6ron klingar som om
kyrkan offrar Kristus p& nytt. S4 4r inte fallet. Nattvarden ér ett sakramentalt
offer av bréd och vin som under riten férvandlas till Kristi kropp och blod.
Den som bir fram gdvorna (som ar symboler fér de troendes liv) och 8stad-
kommer forvandlingen &r ytterst sett den osynligt nirvarande Kristus (och
Anden) genom sin kyrka som dr hans kropp. Pristen spelar inte rollen som
Kristus, utan representerar honom, handlar i hans stille i riten. Ett vittnes-
bord om hur realistiskt en katolsk priist uppfattar detta, finns i en predikan
av Wilfrid Stinissen, héllen vid hans 50-8rsjubileum som prist. Han skriver:

Vi prister har mycket att ge, inte for att vi har ndgot i eller av oss sjilva, utan for
att vi har fict tillgdng till Guds skattkammare. Vi har f&tt en nyckel med vilken
vi kan &ppna denna kammare s att vi frimodigt kan dela ut Guds skatter. Ja, vi
fér ull och med dela ut Gud sjdlv. Detta #r pristens stora glidje. (Karmel 2001:4).

Aven i luthersk tradition betonas starkt att Kristi kropp och blod #r reellt
nirvarande och verksamma i det liturgiska skeendet.

TEATER OCH LITURGI: EN SAMMANFATTANDE JAMFORELSE

Oscar G. Brocketts History of the Theatre ger méjlighet till en fylligare jam-
forelse mellan teaterns och liturgins virldar. Med hjilp av hans presenta-
tion av teatern som institution ser man vad som férenar liturgi och teater,
men ocksd vad som skiljer dem &t.

The theatre is an extremely complex institution, since it encompasses playwriting, direc-

ting, acting, costume, makeup, scenery, lighting, properties, theatre architecture,
machinery, special effects, management, audiences, and criticism. (Brockett s. xi)
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Av dessa teatrala element 4r naturligtvis inte alla lika oumbirliga, t.ex.
klader, makeup och rekvisita. Sjilva teaterhandlingen kan (enligt teaterpe-
dagogen och regisséren Séren Larsson i ett samtal kring denna artikel) be-
gransas till tre huvudelement: aktirer, spelplats/scen samt dskddare.

Innan jag gdr in pd teaterns respektive liturgins mera institutionella niv4,
gor jag ndgra anteckningar om den avskalade, enkla liturgin i linje med
teaterpedagogen Jerzy Grotowskis "poor theatre”. Grotowski (1933-1999)
ville i protest mot den traditionella teatern avst fran allt utom skadespe-
lare och &skidare. Smink, scenklader, kulisser, teatermaskiner, allt sadant
eliminerades. Skidespelaren skulle vara hinvisad uteslutande till sin egen
skapande forméaga.

[ Nya Testamentets urkyrka kan man tala om "poor liturgy”. De troende
samlades p& "Herrens dag” till brédbrytandet, ett namn pé nattvardsfirandet
(Apg 2:42). Den dag och tid de kristna firade gav liturgin en mycket speci-
ell karaktir: strax fore gryningen till veckans forsta arbetsdag, den veckodag
da Herren uppstod. Platsen — den liturgiska scenen — var koksbordet i olje-
lampors sken i huset hos ndgon av de troende. Orden och sdngerna som
anvindes himtades ur minnet, men med tiden kom hiften med Jesusord
eller apostoliska brev. Bénerna formulerades fritt enligt det judiska bénesit-
tet. Forebilden till gudstjinstens forsta del var synagogans bénegudstjinst,
till vilken fogades den av Méstaren sjilv instiftade nattvarden. Gudstjénst-
ledaren gjorde samma gester som Mistaren i den natt d4 han blev forradd:
tog de framburna gévorna — vardagsbrédet och vinet — tackade enligt den
judiska berakd-bonen — i vilken (troligen) instiftelsen ingick — brot brodet
och gav de férvandlade gdvorna de forsamlade att dta. Atbérderna i det
liturgiska skeendet var f& men talande: celebrantens gester vid nattvards-
handlingen, kommunionen av gvorna samt fridskyssen (Rom. 16:16), del-
aktigheten i sdngerna och bénerna. Den kroppsliga nédrheten var stor. Man
bad om Herrens nirhet: maranatd — du vér Herre kom.

Det teatrala i urkyrkans nattvardsrit 13g i de enkla handlingarna, gesterna
och dialogen med Herren och mellan deltagarna, de delade hilsningarna,
bénerna och singerna.

Ocks4 idag kan liturgin firas i denna avskalade form. Det kan ske i ett
hem, p4 ett sjukhus eller i en smutsig barack — som i denna berittelse i ett
brev frdn en tysk soldat till hans féraldrar om en nattvard nira ett slagfile
vid Stalingrad i Ryssland under andra virldskriget:

Julaftonen firade elva kamrater i stilla andakt i en nigot s nir oskadad barack.
Det var inte s litt att finna dem bland alla dessa fértvivlade soldater, som tycker
alle 4r hopplost och som séger att de blivit forridda. Men dem som jag hittade,
kom girna, med glatt hjsirta och 6ppna sinnen. Det var en egendomlig férsamling
som firade Kristi fodelses fest. Det finns manga altaren i virlden men sikerligen
inget som ir enklare 4n detta: | gdr fanns det fortfarande négra granater kvar i
13dan, som jag anvinde.

Jag laste evangelisten Lukas julberittelse [...] Jag gav dem hért, svart brod som
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Kristi sanna lekamen och bad om ndd och férbarmande f6r dem. Ménnen satt p&
pallar och hukade sig p& marken och s&g upp p& mig med stora 6gon i sina ut-
hungrade ansikten. De var alla unga, bara en var 51 &r gammal. Jag &r mycket
tacksam for att jag fick trosta dem och ge dem mod. Till slut tog vi varandra i
hand och lovade att om n8gon av oss kom levande frin kriget, skulle han stka
upp de andras anhériga och beritta foér dem, hur vi firade julaftonen 1942.

M3 Gud hélla sina hinder 6ver eder, kira forildrar, ty det lider mot aftonen
[..] Vikommer att g8 ut i natten [...] Men vi ser inte ut i en natt utan slut. Vi ger
véra liv tillbaka i Guds hand. (Lindholm. Jesus frin Nasaret, s. 77f.)

I dessa bada skildringar befinner vi oss lngt ifrn den institution som liturgin
blev efter ndgra &rhundraden av kyrkans historia. I Brocketts beskrivning av
teatern finns mycket som pdminner om den institutionella liturgin. Fortsétt-
ningsvis gor jag en jimforelse mellan négra av de viktigaste teatrala elemen-
ten i Brocketts lista och deras motsvarigheter i de liturgiska kyrkorna.

"Playwriting” — skddespelets manus — motsvaras av de liturgiska béckerna.
Ur ett skadespelarperspektiv skulle man kunna kalla séndagsliturgierna for
de olika kyrkornas "1angkorare”. De har enligt kyrkoledningen s& bra texter
att de t&l att upprepas med variationer varje helgdag pa den kyrkliga sce-
nen.

Liturgiska bocker kom in sent i kyrkans historia. Den dldsta kyrkan hade
endast bokrullar eller hiften med bibelns bécker. Hymner och béner impro-
viserades. Fr&n 300-talet, d4 kristendomen fick erkind stillning i det ro-
merska riket, borjade regionalt bestimda ordningar fixeras. Till en bérjan
disponerades bockerna framst efter anvéindare: pristens boner i en bok,
sdngarnas texter i en annan och gudstjinstordningar och anvisningar i an-
dra volymer. Volymmissigt torde den ortodoxa kyrkan i dag ha flest litur-
giska texter. For att rétt genomfora liturgin fordras inte mindre #n 27 tjocka
liturgiska bocker. Den romersk-katolska kyrkan ligger inte lngt efter.
Mycket stort utrymme égnas b&de i den kanoniska lagstiftningen och i kate-
kesen 4t "Den heliga missan”, som for katoliker ér kyrkans centrala kult-
handling. Den katolske pristens missbok 4r tung att bira.

Lang gudstjansterfarenhet, stor méda och noggrannhet ligger bakom for-
muleringar och utformning av riterna i de liturgiska béckerna som gjort
liturgier till skéna konstverk. Den ortodoxe pristen Alexander Schme-
mann skriver om liturgins skénhet:

~ Liturgin 4r framfor allt annat den gliadjefylida sammankomsten av dem, som skall
mota den uppstdndne Herren och g4 in i brollopssalen med honom. Och det ér
denna férviintansfyllda gliddje och denna véntan pa glidjen, som uttrycks i sdng
och ritual, i klader och i rokelse, i hela liturgins “skénhet”, som s ofta har utpe-
kats som onédig och dven syndig. Onédig 4r den férvisso, ty vi dr bortom det
"nodvindigas” kategorier. Skonhet #r aldrig "nédvindig”, “funktionell” eller
“nyttig”. Nir vi vintar ngon, som vi dlskar, ligger en vacker duk pd bordet och
dekorerar det med ljus och blommor, gor vi allt detta inte for att det dr nédvin-
digt, utan av kirlek. Och Kyrkan &r kirlek, forviantan och gliddje. Den r himlen
pé jorden enligt vir Ortodoxa tradition. (Schmemann. Fér virldens liv, s. 35-36)
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Directing — regi/instruktion — motsvaras i exempelvis Svenska kyrkan av de
nufértiden vanliga gudstjdnstférberedelserna infor helgens gudstjéanst. De ge-
nomfors ofta i forsamlingens gudstjinstteam i kyrkoherdens regi. I dagens
svenska kyrka finns flera liturgiska instruktioner att vilja mellan; en av de
utforligaste 4r den ovannidmnda Mer édn ord. Allmént kan ségas att teaterns
forberedelser med repetitioner infor en forestillning under regissorens led-
ning 4r betydligt grundligare 4n deras motsvarigheter inom kyrkan. Man
kan friga sig varfor inte mer uppmirksamhet ges under utbildningen &t
pristens/pristernas och andra liturgers aktion i gudstjansten och i de sir-
skilda gudstjanstforberedelserna.

Den liturgiska instruktionens malsittning &r pd visst sitt densamma som
teaterregissdrens. Det som efterstriivas dr dkthet och sanning i tal och 4tbor-
der. Genom den liturgiska instruktionen ska det tas bort som inte hor
hemma i en liturgi, t.ex. sidant som mer framhéver de medverkandes perso-
ner (som pristen eller kyrkomusikern) 4n de enskilda momentens liturgiska
mening, som ir att tydliggdra gudstjinsten som ett méte och samtal med
Gud. Ett exempel: att 13ta tre prister sjunga vilsignelsen i en romantisk
sittning (vilket faktiskt hént i svensk liturgisk tradition) dr fullkomligt
frimmande for liturgins visen.

En regissor ska ocks inspirera. Den uppgiften har naturligtvis ocksd en
gudstjinstledare, men det som djupast sett gér gudstjénsten till ett levande
mote med Gud anses dock vara att forbereda gudstjinsten med bon. Den
som mest inspirerar gudstjinsten tros vara den heliga Anden.

ACTING - SPELET

a) Liturgins aktorer. Teaterns skddespelare motsvaras av den gudstjénstfi-
rande foérsamlingen i sin helhet: de troende och deras foretridare och med-
hjalpare i liturgin. I nutida liturgik (jfr. Bystrom-Norrgérd, s. 21f och 37f)
betonas att gudstjinsten &r hela forsamlingens angeldgenhet. Prister och
andra kyrkoarbetare ar gudsfolkets tjanare, dess support-team, ocksé i le-
dande uppgifter.

b) Liturgins roller. Roll innebér i missan inte detsamma som roll p4 tea-
tern, dir det betyder den figur som sk&despelaren framstiller. Wikstrom ta-
lar om gudstjénsten som ett stiliserat rollspel och ur socialpsykologisk synvin-
kel som en pjéis med fasta roller. Det dr méijligt att det for en religionspsykolog
gar att uttrycka saken sd, men ur liturgins egen synvinkel gér det inte. Ut-
trycket "rollspel” for tankarna fel och passar éver huvud inte in i samman-
hanget (se Bra Bockers lexikon, art. rollspel). Att gudstjansten har fasta
roller 4r riktigt, om man med ordet roll menar den uppgift som en person har
i ett visst sammanhang. Lekfolket, pristen, diakonen, kyrkomusikern spelar
inte roller utan har olika givna roller (= uppgifter i liturgin). Uppgiften att
bedja och férkunna Guds ord r given &t varje kristen genom dopet och ska
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praktiseras ocksd utanfor liturgins ram. I gudstjinsten gir man fr&n det en-
skilda till det gemensamma.

Préisten spelar inte Kristus utan foretrdder Kristus i méssan, den uppgift
som dverlimnades i vigningen. Teologer — framfor allt i de storre liturgiska
kyrkorna — menar att pristens kén méste vara manligt, om &mbetsreprese-
nationen i nattvardsliturgin skall vara autentisk. Lars Cavallin, som féretri-
der den officiella katolska synen, siger: "Bilden av Kristus som brudgummen
och kyrkan som bruden #r en sakramental realsymbolik som vi inte f&r for-
gripa oss pd” (Goéteborgsposten, 13/8 2000). Men det finns en annan, alter-
nativ syn inom den romersk-katolska kyrkan. James P. Grace hivdar att den
djupaste symbolnivan i Kristusrepresentationen skulle stirkas av att bade
mén och kvinnor hade del av priastimbetet. Den dubbla representationen
skulle d& stryka under att Kristus representerar ménniskan i sin person (Sig-
num 1985:9-10).

Av Hebréerbrevet (12:22) och ett flertal stillen i Uppenbarelseboken
framgér att redan urkyrkan riknade med den himmelska virldens nirvaro i
liturgin. Denna tradition har férts vidare i de liturgiska texterna. Den jor-
diska forsamlingen firar med den osynliga, himmelska. Anglar och helgon har
roller i eukaristin. I svenskkyrklig tradition avslutas prefationen s&: "Dirfor
vill vi med dina trogna i alla tider och med hela den himmelska héirskaran
prisa ditt namn och tillbedjande sjunga: Helig, helig helig...”.

Lekmannalektorernas upptridande i liturgin understryker varje dépt kristens
mojlighet att tala Guds ord till andra. Uppmirksamhet liggs idag inom
Svenska kyrkan pa lektorernas trining. Ar 2001 utkom en bok i trining for
lektorer skriven av sk&despelaren och regisséren Fia Adler Sandblad. Meto-
derna har himtats frn teatertrining. Bokens namn ar Dramatiska koren —
att gestalta upplevelsen bortom orden. Titeln understryker mojligheten av kér-
lasning. De frgor Adler Sandblad vill stilla med sin bok &r bl.a.: Hur fram-
for jag texten jag vill formedla? Formedlar jag det som stér i den, eller det
som jag vill eller tror ska st& dér?

COSTUME, SCENERY, LIGHTING, PROPERTIES,
THEATRE ARCHITECTURE

De kyrkliga motsvarigheterna dr liturgins ”scenklider” (t.ex. alba eller "miss-
skjortan”, stola, mésshake, koérdrikter), liturgins spelplats (kyrkorummet med
dess arkitektur), Ljussdttning samt liturgisk rekwisita (klockor av skilda slag,
altarkors, krucifix, processionskors, rokelse och rokelsekar, ljusbirare, bilder/
ikoner). Allt detta samverkar med liturgins text och de gestaltande &tbor-
derna precis som motsvarande element p& den virldsliga scenen kan géra det
med det teatrala gestaltandet. Brockett namner inte musiken som ett sérskilt
teatralt element. I liturgin 4r det oumbirligt. Anders Ekenberg hivdar med
eftertryck att kyrkomusiken utgér en integrerad del av gudstjinsten:

132 TRO & TANKE 2001:9



Musiken ingdr i den virld av uttrycksformer i vilka gudstjansten och dess inne-
h&ll tar konkret gestalt. Den musikaliska handlingen ingér i den uppsittning av
"tecken” (ord, handlingar, ting, rummet, ljus, bilder, nattvardens brod och vin)
genom vilka kyrkan firar, lovsjunger, bekinner och tillber, stindigt pd nytt tar
till sig Guds ord och férenas med Kristus i viintan pd den slutgiltiga fullkom-
ningen. (Ekenberg, s. 104—105)

Owe Wikstrom betonar detsamma. En visentlig del av hans psykologiska
teori om individens gudstjinstupplevelse utgors av hans beskrivning av
gudstjinsten som négot mer dn budskapsférmedling. I gudstjinsten samver-
kar en mingd uttryck: psalmsingen, kyrkklockorna, kyrkoarkitekturen, ri-
ten, rollférdelningen, symbolhandlingarna, musiken och de liturgiska fir-
gerna. Vid sidan av det rent verbala piverkar detta i stor utstrickning indi-
videns upplevelse och bén (Konsten att gd i kyrkan, s. 220ff).

Audiencies. En grundldggande skillnad mellan teaterns och kyrkans olika
"spelplatser” dr att liturgin inte har nigra egentliga dskddare. Liturgin 4r en
bénehandling. Den ir inte till for att beskddas p4 samma sitt som en pjés.
Gudstjinstens aktorer &skadar sjilva sitt eget handlande och allt i kyrko-
rummet som samverkar med det liturgiska skeendet. Liturgin #r till for tro-
ende, vilket givetvis inte utesluter 6ppenhet for gister och sokare.

Missan ar det stindiga korrektivet till en kyrkokonst som drar uppmirksamheten
frin Ordet — instillsamma melodier, braskande altartavlor, koketta kyrkorum,
kyrkospel som soker publik fér egen del mer 4n en férsamling 4t Gud. Missan
lyssnar in4t. [...] Nér hon (kyrkan) sjélv dr handlingens subjekt #r himlen hennes

publik. (Hartman, s. 7-8)

HELIG TEATER

Ovan betonades att liturgin #r hela foérsamlingens sak, vilket ligger i det
grekiska ordet liturgi. Det har hint (och hinder troligtvis fortfarande) att
liturgin mer blir ndgot som gors for folket, i stillet f6r ndgot som det kristna
folket gor gemensamt. I sddana fall blir gudstjansten en handling som inte
motsvarar dess innersta visen, den blir helig teater i dilig mening. Liturgins
teatrala element, som ska tjina forsamlingens bon, desakraliseras. Ett prov
pé detta fr vi av Anders Ekenberg, som skildrat kérséngens utveckling i
den vistliga kyrkan nér liturgin borjade firas p& latin p& 200-talet och
framAc:

Koérs&ngens utveckling hér ocksd samman med strivan att &stadkomma en cere-
moniellt och klangligt rikare gudstjanst, ett “heligt skidespel” infor forsamling-
ens 6gon och dron. [ takt med att kérsngens betydelse tilltog, avtog férsamlings-
séngen. (Ekenberg, s. 80)

Resultatet blev en klyfta mellan foérsamling och liturgins ledare. Férsam-
lingen blev mer passiva &sk&dare 4n subjekt i det liturgiska handlandet.
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Ibland &r det svért att avgdra om det &r ritt eller fel att anvinda beteck-
ningen helig teater i ovanstiende mening. P4 Trettondedagen &r 2002
kunde man genom SVT1 ta del av Sankt Jakobs gudomliga liturgi i Afram
Syrierns ortodoxa domkyrka i Sodertilje. Kyrkorummet var utformat som
en teaterlokal. Nedanfor ett upphojt podium med ett infillt altarrum fanns
de troendes plats moblerad med stolar. Framfor podiet fanns en ridd som
faktiskt slots vid tva tillfdllen under liturgins géng, varvid altarrummet dol-
des i samband med férvandlingen av bréd och vin till gudomliga gdvor samt
under pristerskapets kommunion. Kameran fokuserade celebranten, #rke-
biskopen, stdende framfér altarrummet med nattvardselementen och kladd
i fargrik skrud. P4 dennes sidor stod 6vriga praster och diakoner. Strax ned-
anfor det avskiarmade podiet stod kvinnokéren. Hela liturgin blev sjungen i
vixlingen mellan celebrant, prister, diakoner och kor. Forsamlingen deltog
i somliga singer men forefdll mest vara &skadare till liturgin. Men var det
ritt att kalla forsamlingen passiva dskadare? Inget utesluter att de p4 ett inre
sitt deltog i gudstjinsten.

Nir de liturgiska texterna #r fullodiga och det liturgiska agerandet vl
forberett och ovat, blir gudstjénsten helig teater i god mening. Mest teatral
ar kyrkan i sin liturgi, nir det centrala mysteriet firas under Stilla veckan
och paskens tre heliga dagar. De riter som som firas under dessa dagar gestal-
tar hela skeenden.

P& palmsondagen firas Jesu intdg till Jerusalem med palmvigning och
palmprocession, efter skdrtorsdagens missa avklids altaret fran alla prydna-
der under lidsning av Psalt 22, pd ldngfredagen ldses evangeliet om Jesu li-
dande och déd med texten férdelad pé passionsdramats olika "roller” och
forsamlingen kysser det framstillda krucifixet, vid pdskaftonens vaka tinds
péskljusets, lovsingen till paskljuset, illumineringen av den i mérker lig-
gande kyrkan, ldsningen av profetiorna och paskevangeliet, doploftenas f6r-
nyelse vid dopfunten samt den avslutande Missan 4r hojdpunkten i hela
kyrkodrets firande.

Den som vill uppleva helig teater skall fira kristen pésk!

SLUTORD

Vad har liturgiska och teatrala handelser gemensamt och var upphor likhe-
ten? Det var frigan som jag ville besvara i denna artikel. Jag tror mig inte ha
funnit hela svaret p& frigan, men har kunnat visa att teaterns och liturgins
virldar har s8 mycket gemensamt att man med skl kan tala om liturgin som
ett teatralt drama. Den episka betydelsen av ordet drama kan otvetydigt
anvindas om berittelserna om Jesu liv.

Bade teatern och liturgin har fotts ur den universella, ménskliga lusten
att beritta. Visterlandets teater foddes ur en mytisk beréttelse, den kristna
liturgin ur beriittelserna om Jesus. Den fundamentala skillnaden r att litur-
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gin 4r en bonehandling, medan teatern dr en mellanmiénsklig sak. Liturgin
ir ett samtal med den Gud de kristna tror p4, teatern ett samtal mellan
minniskor. I liturgin talar man med Gud, p4 teatern méjligen om Gud.

Men hur profan ir egentligen teatern? Jag har mirkt hos somliga for vilka
jag berittat om detta artikelskrivande att kombinationen liturgi-teater later
frammande for dem. Det 4r i ndgon mén forstieligt. Teaterns virld har tidi-
gare ansetts for en syndig virld och anses s& dnnu av ménga som inte kan
tinka sig att sitta sin fot pd en teater eller i en biografsalong.

Teatern 4r en konstart — eller riittare ett multikonstverk — dér en rad
konstnirer och konsthantverkare samverkar: forfattare, regissor, sk&despe-
lare, dramaturg, musiker, ljussittare o.s.v.

Varifrdn kommer denna ménskliga férméga till konster av minga slag? I
kristet trosperspektiv #r alla dessa artister skapade av Gud och alla deras
talanger som konstnirer och hantverkare 4r ocksd gudagivna. Att tinka
ndgot annat vore att trivialisera tillvaron. Den som har ¢ppnat detta per-
spektiv under senare ar 4r Owe Wikstrom. [ sin bok Det blindande maorkret
skriver Wikstrom ndgot som jag helt vill ansluta mig till:

Ur spiritualismens synvinkel &r musik, konst, litteratur, dramatik etc. inte bara
minskliga produkter utan uttryck for grundliggande ménskliga virden som har
bade sitt ursprung och sin férldngning i den andliga virlden. Manniskan behdver
andra 4n tekniska, sociala och ekonomiska mal. Att hon behover dem é#r ett
tecken p4 hennes 6ppenhet eller "gransdverskridande tendens”. Den goda kon-
sten #r ett utfléde av den store skaparen. [...] Det finns darfor ett inre samband
mellan skénheten, sanningen och kirleken. Den helige Ande, som ir kirlekens
och sanningens ande, #r ocksd den skénhetens ande som styr konstnirens hand.
(Wikstrom, s. 108—109)

Teaterkonsten kan, nir den #r priglad av sanningslidelse och kirlek till
ménniskor, ge mycket starka upplevelser av en Skapare bakom det skapade
och dirfor ocksa till tacksamhet mot denna Osynliga. I ett sddant perspek-
tiv dr det naturligt att liturgin anvénder teatrala element som medel for att
tala till alla ménniskans sinnen. Ofta far jag anledning att &tervinda till det
som jag horde ndgon siga: "En konstnir ér som Gud, fast mycket, mycket
mindre”.
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Summary

Holy Theatre—Liturgy as Drama

[ was inspired to write this article after having read a text by Owe Wik-
strom, “The Art of Going to Church” (Konsten att gd i kyrkan), a report from
a religious sociological investigation in Gothenburg (TRO & TANKE
1994:4). In the final article of this report Wikstrém discusses the psychol-
ogy of the Holy Service. He presents a psychological theory on the individ-
ual’s experience of the service, making comparisons between liturgy and
theatre: “In a sociopsychological perspective liturgy is a stylised play with
fixed characters, a religiously legitimised structure of behaviour within a
given fictional contract”. His comparison between liturgy and theatre has
led me to explore what liturgy and theatre might have in common, and
where the similarities end.

The liturgy which 1 start from is the main service of the liturgic
churches—The Holy Communion—which is compared with the theatrical
as well as the epic drama in the sense of an exciting narrative. It is not
uncommon among liturgic writers to compare liturgy with theatre. I have
found comparisons like that, e.g., in Nicolas Zernov and Ame Bugge’s Rus-
sian-Orthodox Liturgy as well as in Bo Giertz’ The Lutheran Mass.

Furthermore, several writers have called the descriptions of Jesus Christ
in the Gospel a drama in the epic sense. Gustaf Aulén writes about “chris-
tological drama”. Dorothy Sayers thinks that the story of Christ is “the most
exciting drama that has ever moved the fantasy of the human being”.

It is the epic “christological drama” that is the inspiration of all the litur-
gies of the Church.

Above all, liturgy and the drama of the theatre have in common that
they both create texts through words and action. Liturgy creates the chris-
tological drama, while theatre creates a manuscript for a play. The rites and
the symbols are the liturgy’s own language. [ provide several examples on
how the words of the liturgy become animated through movements and
gestures in rites and symbolic actions. The corporal language of the actors
has another function, namely to animate the action of the play in order to
engage the audience. The world they create on the stage is, however, a
world of fiction. The science of the theatre uses the words fictional con-
tract. On the one hand, the actors create a world of fiction and illusions,
and the audience agrees to the contract. The participants of the liturgy, on
the other hand, establish a contract of faith. The Christians trust the words
of Christ: “For where two or three come together in my name, I am there
with them” (St. Matthew 18:20). The service would lack sense altogether,
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if it were not true for the participants that the liturgy is a real meeting with
the God they believe in.

The action of the drama of the theatre takes place as the audience visu-
alises it. It has a quality of simultaneousness. The same can be said of lit-
urgy. It is possible to talk of “the today of liturgy”. The temporal and spatial
distances between Christ and the Christians disappear in the liturgy. “The
Church invites the human being to identify with the people around Jesus”,
writes Anders Piltz in “Honey from out of the Rock” (Honung ur klippan).
The today of liturgy resounds in many liturgic hymns. The action of the
Holy Communion takes place in the actual moment of the celebration of
the mass.

My comparison continues with the help of Brockett’s description of the
theatre as an institution in the history of the theatre. Before making a more
detailed comparison, I present some samples of what I call “poor liturgy”. In
the early Church the liturgic action was limited to the breaking of bread (=
a name of the Holy Communion) as the Christians gathered in their houses
at dawn of the day of the Lord. The rites and the symbolic actions that
animated the readings of the scriptures were very simple. This can still be
the case today.

Later, the liturgy became something of an institution, especially in the
big churches that were built during the post-Constantine period in the 4th
century onwards. The first liturgic books (that correspond to the play-writ-
ing of the theatre) were written at this time. The symbolic and ritual ac-
tions (that correspond to the acting of the theatre) became more elabo-
rated. The elements of theatre—such as costume, scenery, lighting, proper-
ties, and theatre architecture—have their correspondents in the liturgic
garments, the church room, and the lighting, liturgic accessories and archi-
tecture. All these elements interact with the liturgic texts and actions in
order to animate the service even more. Brockett does not mention music
as a particular element. Music has, however, an even greater importance to
liturgy than theatre music may have. The musical action takes part in the
production of “signs” or forms through which the Church celebrates,
praises, confesses and prays, continuously receiving the word of God and
uniting with Christ, while waiting for the final perfection.

“Holy theatre” is an expression that might be understood negatively as
well as positively. It may be understood negatively when liturgy becomes
something made by ministers for the people, not something created by the
Christian people themselves, which is the true meaning of the Greek word
liturgy. In a positive sense it is possible to speak of holy theatre when people
act together. I refer to the most theatrical rites of the Church, namely those
that appear during Holy Week and during the three holy days of Easter.

In the final part of the article [ establish that liturgy has many things in
common with the theatre, but that it differs on one point especially. Liturgy
is an action of prayer, a conversation with God, whereas theatre is a dia-
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logue between people, sometimes about God. The word drama well de-
scribes the story of the life of Jesus, but it can only partially describe liturgy
as a ritual action. As an art form, however, theatre is—as is all art—an
emanation of the great Creator. It is therefore natural that liturgy uses the-
atrical elements as a means to speak to all the senses of the human being.
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Recensioner

DAHLGREN, CURT

NAR DODEN SKILJER OSS AT... ANONYMITET OCH INDIVI-
DUALISERING I DODSANNONSER: 1945-1999

Lund 2000, 147s., ISBN 91-630-8 547-X

GUSTAFSSON, GORANO

BEGRAVNINGSSED PA 1990-TALET. MATERIALREDOVIS-
NING OCH RESULTATOVERSIKT

Meddelanden fr&n Kyrkohistoriska arkivet i Lund. Ny f6ljd 4, Lund 2001,
121s., ISBN 91-89515-04-8

Genom en snabb blick p4 familjesidorna kan vi litt konstatera att dodsan-
nonserna inte lingre ser ut som "forr”. Kanske #r symbolerna det férsta vi
ser: det svarta korset har bytts mot blommor, figlar, nallar och golfklubbor,
men det finns mycket mer som Ar virt att ldgga mirke till.

I Nér déden skiljer oss dt... har Curt Dahlgren analyserat 6ver 13.000 dods-
annonser mellan &ren 1976 och 1995. Materialet bearbetades dessutom sd
att det kan sammanféras med en tidigare undersdkning, vilket mojliggor n
lingre perspektiv. Férutom det kvantitativa materialet, som berittar om hur
dédsannonser ser ut, intervjuades 300 anhériga om varfér de valt att ut-
forma den som de gjort. Det #r just denna kombination som gér boken s&
intressant; att man fir en presentation b&de av innehéllet och motiven
bakom dédsannonserna.

Dahlgren borjar med att diskutera textinnehéllet i dédsannonserna. Han
visar att ett profant innehdll dominerar helt. Uttryckligen kristna texter
minskar, medan de allménreligiosa 6kar ndgot. Minskningen av ett kristet
innehA&ll har dock varit konstant sedan 1950-talet och &r s&ledes inte en ny
foreteelse.

Symbolerna fordndrades langt senare. Forst i slutet av 1970-talet kom
andra symboler 4n korset. Minskningen av korset har varit markant och vid
slutet av perioden fanns det bara i drygt en tredjedel av annonserna. For-
dndringen har inte varit ett storstadsfenomen, utan utvecklingen har gétt 4t
samma hall i hela landet. Troligen, menar Dahlgren, kommer korset allt
mer att bli en bekinnelsesymbol, ett tecken pd att den avlidna var bekén-
nande kristen. Liksom andra symboler, kommer korset ddrmed att bli ett
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personligt tecken som pekar p& den avlidnas liv och intresse. Over hilften
av de intervjuade anhoriga sade att de valt symbolen for att den "passar den
doda”. Detta var ocksd det vanligaste svaret for varfér man valt en speciell
minnesvers.

I boken finns en hel del exempel som hjilper lasaren att forstd de olika
kategorier Dahlgren har anvint sig av. Men forfattaren #r ocks& medveten
om svérigheten att kategorisera texter och symboler. Skiljelinjen mellan en
profan vers och en allminreligits 4r ibland hérfin och enbart en tolknings-
friga. Detta blir tydligt i intervjuerna. En fagel kan viljas for att den av-
lidna var friluftsménniska”, att vederbrandes livsglidje uttrycks med "fria
faglar i flykt”, att den avlidna flugit under sitt yrkesverksamma liv, var figel-
intresserad eller tyckte om att mata figlar. Figeln kan ocksd uttrycka en
frihet fr&n sjukdom och lidande i livet. Alla tolkningsméijligheter visar p&
komplexiteten i dddsannonserna.

Bakom valet av text och symbol ligger manga val som de anhoriga méste
besluta om. Dédsannonsen #r idag ofta det enda offentliga tecken p4 att ett
dodsfall har intriffat som de anhériga ger uttryck for, sedan seder ssom att
ldgga granris utanfoér huset och bira svarta sorgkldder forsvunnit. Med
Dahlgrens studie har dodsannonsernas utveckling blivit vil belyst. Men
tydligen “dér” méanniskor inte. I en fotnot skriver Dahlgren att i endast 9 av
de 6.999 storstadsannonserna anviandes ordet ”dod” i dédsannonserna,
medan olika former av "limna” fanns i 6ver hilften.

Under 1997 skickade Goéran Gustafsson en enkit till préster i Svenska kyt-
kan med syfte att samla information om en enda begravning frn vardera
prast. De frigor som stilldes rorde inte enbart begravningsgudstjéinstens ri-
tuella utformning, utan forsokte i lika hog grad f8nga det sociala skeendet
kring begravningen. 2.222 svar kom in och i en artikel i Svenskt Gudstjinst-
liv drg. 73 (1998) redovisar och analyserar Gustafsson materialet om be-
gravningssamtalet mellan prist och anhériga. Vissa delar av materialet 4r
fortfarande under bearbetning — framfor allt de éppna svaren — men en hel
del av resultaten finns nu publicerade i Begravningssed pd 1990-talet.

Boken 4r en materialredovisning och en resultatéversikt. Nigra ndrmare
analyser gors inte, utan svaren frin enkiten redovisas totalt sett, efter stift
och efter bebyggelsemiljo. Nagra forsok att hitta samband mellan olika fré-
gestillningar gors inte, exempelvis huruvida férekomsten av minnesstund
ir beroende av antalet deltagare i begravningen. Redovisningen 4r snarare
tankt att uppmuntra fler att forska vidare kring frgorna.

[ forsta delen av boken belyses hur materialinsamlingen gick till, svars-
frekvens och bortfallsanalys. | andra delen terfinns svarstabeller. Har finns
en rik killa av uppgifter om begravningsseder idag, varav bara ett fital kan
nimnas hir.

Undersdkningen visar bland annat att tiden mellan dodsfall och begrav-
ning 4r i snitt tvd veckor. Skillnaden mellan stérre och mindre stider ar
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inte mer #n ndgon dag, medan ddremot Stockholm utmirker sig med tre
veckor. Dédsannonser dr vanliga, bara 6% annonserar inte. Diremot finns
det stora skillnader mellan stiften huruvida begravningen annonseras med
tid och plats i annonsen. | nigra stift 4r det inte ovanligt att begravningen
dger rum i stillhet”.

Vissa lokala variationer férvénar mer dn andra. I Hamosands, Visteras,
Linkoépings och Uppsala stift férekommer ett tryckt kort med agenda och
psalmer vid mindre 4n var tionde begravning, i Géteborgs stift finns det vid
tre av fyra.

Strivan efter det personliga — som var tydlig i Dahlgrens undersdkning av
dédsannonser dir de anhoriga ville ha en text och symbol som passade den
avlidna — dr ndgot dven pristerna arbetar for. Nistan alla forsokte gora
griftetalet personligt, p s sitt att priasten anknét till den doda och de
efterlevande. Samtidigt konstaterar Gustafsson att strivan efter ett person-
ligt griftetal paradoxalt nog inte hor samman med bygder déir personkénne-
domen ir stor. Tvirtom #r det i de mest titbebyggda omridena, ddr man
mer sillan har haft en personlig kontakt med den avlidna, som pristerna
forsoker gora griftetalet personligt.

Detta #r ndgra exempel p8 hur denna bok, med sin lite "torra” stil priaglad
av tabeller, vicker stor nyfikenhet. Inte minst kan man fascineras ¢ver s&vil
likheter som olikheter mellan begravningsseder runt om i landet. Gustafs-
sons bok ér fullspickad med uppgifter om begravningar utifrn pristers per-
spektiv och hir har det enbart varit mojligt att ndimna négra av de resultat
som redovisas.

Anna Davidsson Bremborg

DILLMAR, ANDERS .

"DODSHUGGET MOT VAR NATIONELLA TONKONST”.
HAFFNERTIDENS KORALREFORM 1 HISTORISK, ETNOHYM-
NOLOGISK OCH MUSIKTEOLOGISK BELYSNING

Diss., Institutionen foér Konst- och musikvetenskap vid Lunds universitet.
Box 117, S-221 00 Lund. Lund 2001. 558 s., ISBN 91-628-4616-7

Heffners koralbok har bedémts pd ménga olika sitt, mest negativt. Kanske
en del av kritiken bottnat i att man inte haft riktigt klart for sig vilka
motiveringar Haeffner hade for sitt sitt att genomféra sitt koralboksuppdrag
och vad han egentligen ville med sin koralbok.

Anders Dillmar har tagit p4 sig uppgiften att sdka klargéra de teoretiska
och praktiska motiv Heeffner hade for sitt arbete och visa varfor konflik-
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terna kring koralboken blev s stora som de blev. Det #r ingen litt uppgift.
Dillmars avhandling visar med all onskvird tydlighet hur komplicerat
koralboksarbetet faktiskt var, teoretiskt och praktiskt, och ocksé foremal for
olika intressen. Forfattaren har inte sparat ndgon moda nir det giller att
folja olika spar. Det har resulterat i en omfingsrik avhandling ddr bide
forutsittningar for koralprojektet, genomférande av det samt receptionen
av koralboken belyses. Forfattaren illustrerar sjilv de viktigaste faktorerna i
skeendet i en skiss (s. 8), dir s olika faktorer nimns som tyskt koraltin-
kande, organistutbildningar, orglar, koralbocker, Ahlstrom, Frigel, Kungl.
Musikaliska Akademien, svensk debatt, Dillner, lirarseminarier, psalmodi-
kon, Odmann, kérsdng samt — naturligtvis — Heeffner sjilv. Detta visar hur
olika intressenter kunde komplicera ménstret.

Koralreformen utgér centrum i avhandlingen och syftet dr att undersika
tiinkandet bakom och det praktiska genomforandet av 1800-talets svenska reform
av koralsdngen samt Heeffners roll i denna. En viktig utgdngspunkt for av-
handlingsforfattaren ér dennes tes att utvecklingen gick frén ett individre-
laterat s&ngsitt till gemensam koralsdng, enligt Haeffner helst i stimmor.

Forfattaren arbetar i huvudsak med historisk-kritisk metod, vilket inne-
bir att han nira foljer den historiska gdngen och redovisar utforligt relevant
material. Detta gor emellertid att ldsaren, och kanske ocksg forfattaren, litt
tappar 6verblicken och far svirt att skilja visentligt frn ovisentligt. Mate-
rialredovisningen far ofta utgéra svar pa frigan och man saknar analyser av
syftet med férekommande materialredovisning och citat. Detta fir ocks3 till
foljd ate de principiella frigorna inte lyfts fram och analyseras.

Bakgrunden till behovet av en koralreform var det individrelaterade
sngsittet som lett till missférh&llanden i gudstjénstsdngen. Forfattaren ger
flera exempel pé sddan "klang- och dissonantisk sing”. Hzeffner hade med
sin tyska bakgrund ing8ende kunskap, inte bara om luthertraditionen kring
koraler utan ocksi om katolska s&ngtraditioner. Hans musikaliska insats vid
Jubelfesten 1793, bl.a. genom en originalversion av "Var Gud &r oss en
vildig borg”, vickte frigor om forhallandet till de traditionella melodiernas
ursprungliga utformning, liksom om hur koralarbetet skulle férhalla sig till
de melodier som var aktuella i folktraditionen, "vér nationella tonkonst”.
Detta ledde till viktiga principfrgor om koralsdngens funktion i kyrkolivet.
Den redovisning av den kontinentala diskussionen som férfattaren ger i
inledningen till avhandlingen hade med férdel kunnat utnyttjas till att for-
djupa den musikteologiska analysen.

De principiella motsittningarna fr i avhandlingen sin kanske tydligaste
illustration i den utférliga framstillningen av konflikten mellan Heeffner
och Frigel. Enligt férfattaren har denna konflikt delvis dverdrivits. Olikhe-
ter i kulturell bakgrund liksom viss skillnad mellan Stockholm — dér Frigel
bodde niira Kungliga Musikaliska Akademien — och &évriga landet — dri-
bland Uppsala dir Haeffner bodde — forstirkte de skilda synsétt som faktiskt
fanns mellan de bdda om hur man férh&ller sig till melodiers ursprung och
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folkliga traditioner. Forfattaren fister sig mera vid de yttre, historiska for-
klaringarna till konflikten &n vid de principiellt kyrkomusikaliska och mu-
sikteologiska.

Uppdraget att revidera koralboken gick slutligen till Haeffner. Denne
hade visat sig vara den mest kompetente som b&de kind och vilorienterad
koralkénnare, #ven kontinentalt sett. Han hade presenterat egna utgdvor
av missmusiken 1799 och koralboken 1808 och gjort en berémvird insats
vid reformationsjubileet 1793. Avhandlingsforfattaren 4r dock mé&n om att
betona att Frigel gjorde stora insatser i koralarbetet, inte minst genom att
"ridda” manga melodier som annars kunde ha utgétt till f6ljd av Haeffners
program for koralboken.

En viktig del av arbetet, forutom sjilva urvalet av koralmelodier, var att
fora tillbaka melodierna till deras originalversioner. Hir stod Haeffner inte
sillan i motsittning till andra som &nskade stérre hénsyn till folklig tradi-
tion. Haeffners syn pd den lutherska koralen som férebild skapade minga
problem. Detta framgér av materialet, dock mera som ett historiskt referat
4n som ett kyrkomusikaliskt och musikteologiskt principiellt problem.

Uppgiften att utarbeta fyrstimmiga satser till melodierna och frigor om
den fyrstimmiga satsens berittigande och funktion, hade en viktig utgdngs-
punkt i synen p& hur sdngen i kyrkan skulle utévas. En viktig princip for
Heeffner var att koralboken skulle befordra en évergdng fran ett individua-
liserande sitt att sjunga, lett av en forsdngare, till att bli en flerstimmig
koralsdng, baserad p4 koralbokens flerstimmighet. Haeffner hade under sin
tid som kyrkomusiker i Uppsala domkyrka skapat en fyrstaimmig koér med
bide kvinno- och mansroster, som illustrerade vart han ville komma och
som mottogs positivt. Haeffner hoppades att insatser i lirarutbildningen, i
skolorna och i organistutbildningen skulle leda i fér honom 6nskvird rikt-
ning. Detta avsnitt dr ett mycket viktigt inldgg i debatten om hur Haeffners
koralbok kom att (miss)uppfattas. Forfattaren visar i en studie av koral-
praxis i Sverige under sent 1800-tal att Haeffners program for ett bittre
orgelspel och en "vilklingande kérsats” inte nddvindigtvis méste betecknas
som ett "dédshugg” mot svensk nationell tonkonst, utan mer som en kon-
kretisering och aktualisering av tendenser i tiden, som ménga i princip re-
dan var positivt instillda till.

Avhandlingsforfattaren anger bade i borjan och i slutet av avhandlingen
(s. 8, 498) att spianningsfiltet mellan individrelaterat och multiheterofont
synsitt erbjuder en tolkningsram for det skeende han analyserar. Innehélls-
redovisningen visar vilket omfattande forskningsarbete forfattaren lagt ner
p4 sin undersdkning. Det stora materialet och dess manga implikationer har
emellertid inte alltid varit litea att inrangera i tolkningsramen. Samtidigt
som man med stor respekt liser den omfattande, 1ngtgdende och fortjinst-
fulla redovisningen av skeendet, efterlyser man en mera utvecklad analys
och reflektion utifrdn spinningsfiltet individrelaterat och multiheterofont.

Sven-Ake Selander
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EDGARDH BECKMAN, NINNA
FEMINISM OCH LITURGI - EN ECKLESIOLOGISK STUDIE
Verbum forlag, Stockholm 2001. 506 s., ISBN 91-526-2706-3

Ninna Edgardh Beckman har efter sex &rs arbete fardigstillt sin avhandling
"Feminism och liturgi — en ecklesiologisk studie”. I titeln anges de nyckel-
ord som avhandlingen behandlar — feminism, liturgi och ecklesiologi — fo-
kuserat p& gudstjinsten ddr dessa tre delomrden mots. Edgardh Beckmans
overgripande syfte dr “att undersoka hur ett feministiskt ecklesiologiskt per-
spektiv kan vara den feministiska liturgiska roérelsen till hjilp i att hantera
de olika dilemman som den stills infor i sin praxis”. Metoden att uppnd
detta syfte #r att kritiskt granska 31 svenska “kvinnogudstjinster”, vilka
viixt fram och firats under kvinnodrtiondet i Sverige.

Detta ir en viktig, och av minga efterlangtad, bok. Som Edgardh Beck-
man sjilv p8pekar har ngot liknande material aldrig tidigare presenterats
och systematiskt analyserats i Sverige. Genom denna avhandling blir en for
manga kristna kvinnor viktig rérelse och utveckling synliggjord. Som det
ofta blir vid genomgéng av ett stort empiriskt material, har denna avhand-
ling tyvirr antagit ett alltfér stort omféng, 6ver 500 sidor. Kanske kan vi
emotse en omarbetad, mer ldttsmilt version s sminingom? D3 Edgardh
Beckmans avhandling bearbetar en viktig och angeliigen problematik, vore
det synd om potentiella ldsare avskriicks av dess omfang.

Alldeles i bérjan beskrivs en s& kallad "upprittelseandakt”, utformad av
kvinnor som ett sitt att nd upprittelse. De teman som behandlas i denna
gudstjénst visar sig vara dterkommande teman i de gudstjinster, skapade
och firade av kvinnor, som sedan analyseras. Ambitionen och viljan &r forst
och framst att utgd ifrdn, ge plats 4t och sitta ord p& kvinnliga erfarenheter.
Vilka #r d& dessa kvinnliga erfarenheter som man kan uppleva inte behand-
las i en "traditionell” gudstjanst som bygger p8 en androcentrisk och patri-
arkal tradition?

Dessvirre dr det s8 att erfarenheter av olika typer av dvergrepp tycks vara
dterkommande. Dessa 6vergrepp kan ha tagit sig fysiska uttryck — misshan-
del eller sexuella 6vergrepp — men det kan ocksd handla om erfarenheter av
att ha blivit ignorerad, krinkt eller inte tagen p4 allvar. Dessa erfarenheter
péverkar gudstjinstens utformning och inneh4ll p4 en rad punkter. Kvin-
norna soker rittvisa snarare dn forldtelse, gemenskapen stér i centrum och
Gud beskrivs i panteistiska termer, som berérd och deltagande i ménniskors
sorg och smirta.

Vid en traditionell gudstjinst i Svenska kyrkan idag upplever jag att man
kan f4 intrycket att vi alla betraktas som syndare; det forutsitts att vi alla 4r
i behov av forldtelse for de fel vi har begitt, de oféritter vi utsatt vara
medminniskor fér. Om vi istéllet ér i behov av att férldta, om det &r jag som
blivit krinkande och orittvist behandlad — vart tar jag d3 vigen med min
smirta och mina frigor? | de gudstjinster Edgardh Beckman analyserar stir
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rittvisan istdllet for forlatelsen i centrum, for att kunna méta ocksa offrets
behov. Visst dr det vil sd att vi alla gor oss skyldiga till forkastliga hand-
lingar, visst 4r vi alla i behov av forlatelse d& och d&. Problemet med det
ensidiga betonandet av den troende som syndare riskerar dock att skapa
falska skuldkénslor. Ett fenomen som enligt diverse psykologiska underssk-
ningar 4r vanligt forekommande hos bade sexuellt utnyttjade barn och
misshandlade kvinnor 4r att de tar p8 sig skulden fér det intriffade.

Gud beskrivs som nirvarande och aktivt verksam i historien hir och nu,
med sympatierna hos de svaga och fortryckta. Kristologin tonas ned, Gud
som skapare och Ande betonas. Ibland tilltalas Gud direkt i feminin form,
som till exempel "vir Mor” och "Sofia”. Méanniskan beskrivs som Guds
medarbetare i kampen mot synden. Ofta betonas att minskligheten best&r
av b&de min och kvinnor, "systrar och broder”. Detta #r ocks3 ett uttryck
for en kyrkosyn; kyrkan betraktas som en gemenskap bestiende av bade
mén och kvinnor, i stark relation till Gud — "Befriarens folk, dina egna
dottrar och soner i Kristus”.

[ den svenska, kyrkliga kvinnorérelsen har framfor allt samartsperspekti-
vet betonats, det vill sidga att kvinnor och min betraktats som mer lika &n
olika (sdrartstinkande). Edgardh Beckman gor viktiga reflektioner kring
konsekvenser av de olika synsitten — oavsett vilket utgdér mannen norm,
kvinnan #dr antingen hans like eller hans motsats. Risken med sirartstin-
kande ar enkelt uttryckt status quo samt isolering. Vid samartstankande ris-
kerar dock analysen av den teologiska konstruktionen, i det hiir fallet guds-
tjansten, med hénsyn till makt och kén bli lidande.

Sammantaget dr Edgardh Beckmans avhandling vilskriven, intressant
och engagerande. Jag delar den instillning hon fér fram i sitt avslutande
kapitel: rorelsens gemenskap vinner pd att bygga p& kvinnors och mins
gemensamma engagemang och erfarenheter. Ocksd mén upplever sig exklu-
derade, krinkta och fornedrade. I mitt eget avhandlingsarbete sysslar jag
bland annat med véldtagna kvinnors relation till forlatelse — dr det mojligt
att forldta? Hur? Varfor? Och s& vidare. Med anledning av detta blev jag
uppringd av en medeldlders man som beriittade for mig att han blivit sexu-
ellt utnyttjad under hela sin barndom: "Varfér 4r inte mina erfarenheter
intressanta?”. Det finns ménga offer i viirlden, mnga ménniskor i behov av

upprittelse.
Ann Heberlein
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HANSSON, KARL-JOHAN, BOHLIN, FOLKE & STRAARUP,
JORGEN (red.)

DEJLIG ER JORDEN. PSALMENS ROLL I NUTIDA NORDISKT
KULTUR- OCH SAIVOIHALLSLIV

Abo Akademis forlag, Abo 2001. 395 s., ISBN 951-765-060-4

1994-95 sinde Nordiskt institut f6r hymnologi (Nordhymn) ut ett fragefor-
mulidr inom ramen for ett forskningsprojekt kring psalmens roll i nutida
nordiskt kultur- och samhillsliv. Boken Dejlig er jorden kan betraktas som
projektets slutrapport. En sammanstillning av enkétsvaren (drygt 3.700
frin de nordiska linderna) publicerades i tidskriften Hymnologiske Meddelel-
ser 1996:2 (vilket vickte en kort men upprérd debatt om tidskriftens upp-
gift). Dejlig er jorden ér unik i s& métto att hymnologi hir blir vad hymnologi
alltid eller i vart fall betydligt oftare borde vara — ett interdisciplinirt sam-
spel mellan olika vetenskapsgrenar som litteraturvetenskap, musikveten-
skap, beteendevetenskap och teologi. Sikert kan fler steg tas i riktning mot
en #n mer genomgripande integration av de olika perspektiven. Nu publi-
ceras uppsatserna relativt fritt i férhallande till varandra med b&de 6ver-
lappningar och anknytningar. Synteserna f&r lisaren i huvudsak svara for
sjilv, men god hjalp ger Folke Bohlin i en kommenterande artikel. Boken &r
kanske en viktig, spannande och vilgjord bérjan pa nigot nytt.

N&gra undersdkningsresultat dr framtridande och for den delen inte hel-
ler sirskilt dverraskande. Ett sdant #r t.ex. att de psalmer som placerar sig
hogst pa favoritlistan i alla nordiska linder s& gott som utan undantag till-
hor den dldre psalmskatten; av ny psalm terfinns endast en finsk, skriven
och komponerad 1968. Den visar sig dock ha varit i populért bruk under
ganska lang tid och var vilkind nir den togs in i den finska psalmboken
Virsikirja 1986. En stark stillning har ”Dejlig er jorden”/"Hirlig ér jorden”,
vilket motiverar hela projektets namn. Psalmen é#r flitigt brukad, inte bara
vid begravningar utan ocks8, som i Danmark, Norge och Finland, vid jul.
Det illustrerar férhéllandet att psalmernas popularitet hér samman med de-
ras bruk vid hégtider och andra dterkommande eller avgérande livssituatio-
ner i ett slags sjilvforokande cirkel: kinda psalmer anvinds ofta och ofta
anvinda psalmer blir kiinda. Nationella skillnader finns och man ser dir
spér av samtidshistorien. I bdde Danmark och Norge finns den fér oss obe-
kanta psalmen "Altid frejdig, ndr du g&r” med p& listan. I Danmark och
Norge sjongs psalmen under den tyska ockupationen 1940-45, vid moten, i
koncentrationsliger, "og det var den salme, der holdt modet oppe hos de
frihetskaempere, der blev henrettet af den tyske besettelsemagt” (Peter
Balslev-Clausen). I Finland spelade "V&r Gud ér oss en vildig borg” en
ungefirligen motsvarande roll under krigstiden.

For svenskt vidkommande kan tio-i-topp-listan, enligt Anna J. Evertsson,
grupperas i sommarpsalmer ("Den blomstertid”, nr. 1 och ” I denna ljuva
sommartid”, nr. 6), psalmer for livsriter ("Hérlig ér jorden”, nr. 2, "Tryggare
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kan ingen vara”, nr. 3, "Blott en dag”, nr. 5 och "Bred dina vida vingar”, nr.
8) samt advents- och julpsalmer (”Stilla natt”, nr. 4, "Glins 6ver sjd och
strand”, nr. 7, "Bereden vig” och "Hosianna”, delad niondeplats). Det ir f.6.
inte bara i Sverige som Lina Sandell 4r flitigt representerad.

Vad Karl-Johan Hansson skriver om psalmerna i det svenska Finland gil-
ler ocks4 i stort om 6vriga nordiska lander. “Inneh&llsligt handlar psalmerna
primért om den forsta trosartikeln, ndgra om den andra. Inga psalmer tar
upp fragor i den tredje trosartikelns perspektiv. Existentiellt beror flertalet
psalmer fragestillningar som i forsta hand inte behéver associera till andliga
aspekter utan till livsfragor i allménhet: liv och dod, gladje och sorg, ensam-
het och gemenskap, natur och fest — och framfér allt trygghet”.

Frin svensk horisont #r det anmérkningsvirt att skolan spelar en si fram-
tradande, fér att inte siga nistintill avgérande, roll vad giller inldrning av
psalmer. Psalmsing i hemmet spelar ocksd en viktig roll, kyrka och guds-
tjanstliv daremot en mycket obetydlig — men framfér allt alltsd skolan. "Om
skolan inte lingre undervisar i psalmkunskap ér risken stor att en viisentlig
del av det religiosa kulturarvet férsvinner”, konstaterar Karl-Johan Hans-
son. Folke Bohlin och Peter Balslev-Clausen pdpekar att kravet ddrmed
vicks pa kreativt nytinkande i friga om psalmsdngspedagogiken.

Undersokningen later bl.a. de svarande ta stillning till férsta versen av
"Hérlig #r jorden”, "Tryggare kan ingen vara” resp. "Var Gud ir oss en
vildig borg”. Av det noga genomarbetade materialet kan man bl.a. se att
psalmernas emotionella kraft spelar en framtridande roll (Straarup, Péturs-
son, Ryokis). Straarups analys visar att nordborna har en tendens att be-
déma psalmerna p4 samma sitt. Mirkligt kan synas att "Tryggare kan ingen
vara” av ménga betecknas som hogtidlig. Det giller d& en grupp svarande
med foga kyrkogingsvana och d:o s&ngtraditioner. Men man har mott psal-
men i hogtidliga sammanhang. Sammanhanget verkar alltsd kunna betyda
mer for uppfattningen av psalmen 4n det textliga innehéllet.

N4gra kritiska réster mot undersskningen hojs frén musik- och litteratur-
vetenskapligt hill. Projektet 4r mojligen alltfér textorienterat. Folke Bohlin
sitter darfor fingret pd en viktig punkt nir han pdpekar att psalmupplevel-
sen ocksd och inte minst har med melodin att géra. Inger Selander stiller
(liksom Bohlin) bl.a. frigan om vad som hént om hela psalmen hade tagits
med och om vi kan utesluta att 4tminstone nigra av de svarande har haft
hela psalmen i tanke nir de gjort sin bedémning. Storre vikt borde lagts
vid "textens gestalt”.

Om huvuddelen av boken redovisar hur psalm uppfattas hir och nu, in-
riktar sig Sven-Ake Selander i den avslutande artikeln "Kyrkovisor i ett
sekulariserat samhille” ocks& mot framtiden. Betecknande #r att han s& gott
som genomgiende anvinder beteckningen “kyrkovisa” istillet for "psalm”.
Han granskar grinsen mellan kyrkovisan och den sekulira virldens séng,
bl.a. med griansoverskridare som Carola Higgqvist, Jan Sparring och Leif
Strand. I mycket handlar det d& om det musikaliska uttrycket for traditio-
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nell — ja, just — psalm (Sparring, Strand), men ocksd om texter som kan
uppfattas som birare av sdvil ett inomvirldsligt sekuldrt som ett kristet
budskap (Carola Higgqvist, Ulf Lundell). Grinsen 4r p ndgot sitt bide
fiktiv och verklig. Sprakfrigan rycker ddrmed in i centrum och det ér natur-
ligt att Selander anknyter till Bonhoeffer och hans tankar om det nya "ore-
ligivsa” spriket. En dialog mellan kyrkan/kyrkovisan och den sekulariserade
viirlden kan inte lingre p& ett meningsfullt sitt ske p& enbart kyrkans/kyr-
kovisans traditionella villkor. Selander finner ménga outnyttjade anknyt-
ningspunkter; exempelvis i ungdomars dikter och attityder och i rockens
musik och text. Han menar att det internt kyrkligt blir viktigt att tinka
igenom nyproduktionen av kyrkovisan s att den blir ett effektivt instru-
ment "i motet mellan kyrka och samhille, kristet och sekulirt” och att det
d4 inte handlar om glittig underhallningsmusik utan om ”att skapa négot
som bir nir smértan och kluvenheten gor sig pAminta”. Utgingspunkten dr
ett slags ddesgemenskap mellan kristen och sekulariserad virld, dir den nya
kyrkovisan kan spela en viktig roll som tolkare och uttrycksform. Till det
kan man foga Ryokids postmodernistiska iakttagelse: “ifall man vill att
psalmsingen lever linge dven i ett kiinslobaserat samhille, bér psalmerna
utrustas med kénslobdrande och kinslouttryckande karakteristika. Vilka
dessa dr och hur en psalm kan utrustas med dem #4r en uppgift for senare
forskning att ta fram”.

Antalet korrektur- och faktafel 4r f& och inte stérande. Fér ordningens
skull kanske #nd8 bor papekas att den danska psalmboksrevisionen inleddes
1993, inte 1973 (s. 218, not 2), och att av de fyra texter som pd s. 334
uppfattas som norska tre egentligen #r svenska.

Per Olof Nisser
JACKELEN, ANTJE
TIDSINSTALLNINGAR. TIDEN 1 NATURVETENSKAP OCH
TEOLOGI

Arcus, Lund 2000. 205 s., ISBN 91-88552-29-2

Tidsinstdillningar 4r en svensk sammanfattning av avhandlingen Zeit und
Ewigkeit (1999) med ambitionen att gora avhandlingens resultat dtkomliga
i mer lattillganglig form. Det skall frdn bérjan sigas att Jackelén bjuder pa
en spinnande, ibland hisnande, resa, rik pd upplevelser och nya utsikts-
punkter. Kanske metoden att belysa frigan frén tv sa skilda perspektiv som
det teologiska och det naturvetenskapliga dr intressantare 4n de direkta
forskningsresultaten om tid och evighet — och iakttagelsen att de inte
(langre) ligger sa l&ngt ifrdn varandra. En dialog av nytt slag dr mojlig eller,
for att anvinda ett av Jackelén diskuterat begrepp, rent av en bifurkation
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(ovantade men inte alldeles ologiska sammanfléden) mellan de bada. Jack-
elén ar dock forsiktig pd den punkten. Det ir sikert vialbetinke.

Jackelén viirjer sig mot statiska och endimensionella definitionsforssk
och soker sig istillet fram med hjilp av begrepp som berittelse (tid &r berit-
tad tid), erfarenhet och upplevelse (av tid), relation (tid och evighet forstés
i relation till varandra) och dans (tid och evighet rér sig i férhéllande till
varandra mer efter dansens monster #n efter den raka linjens). Det stimmer
illa med den mekaniska verklighetsforstielse av Newtons typ som normalt
styr oss i var vardagsvirld. Men hitom den newtonska teorin (virlden som
en scen med en klocka pd viggen, tid och rum ordentligt &tskilda) har
relativitetsprincipen, kvantteorin och kaosforskningen rubbat verklighets-
bilden. Tid och rum kan inte tinkas utan varandra, verkligheten bestar av
och maste beskrivas med hjilp av till synes oférenliga begrepp, livet tar
oberikneliga spréng. Kvantfysikens mysterier leder Jackelén till kommenta-
ren att "det dr uppenbart att kvantfysiken strider mot vAr intuitiva verklig-
hetsforstelse”. Den newtonska scenen 4r omméblerad. Istillet for det slita
scengolvet ligger en studsmatta, flytande kvive skapar suggestiv rok och
scenen belyses av olikfiargade ljuskoner som ror sig i oférutsigbara monster i
forhéllande till varandra. Scenen har blivit studsdisko. Frén teologisk hori-
sont, si som den framtrider bl.a. i bibel och psalmbok, urskiljer Jackelén tre
modeller for att forstd och beskriva forhallandet mellan tid och evighet. Den
forsta kallar hon kvantitiativ: tiden évergdr i evigheten som en rit linje.
Den principiella skillnaden mellan de bada blir dir oklar eller férsvinner.
Den andra kallar hon den ontologiska, dir tiden #r en sak, evigheten en
annan. Dir blir den principiella skillnaden i sin tur for stor. Den tredje, och
den hon ansluter sig till, kallar hon den eskatologiska, sammanfattad i for-
muleringen "redan nu — 4nnu inte”. Nir det giller den sistndimnda model-
len, finner hon beréringspunkter med modern naturvetenskaplig kosmologi.

[ Svenskt Gudstjanstliv, &rg. 74 (Tid och evighet, TRO & TANKE 1999:3),
gav Jackelén ett prov pad den forskning hon #gnat &t frigan om tid och
evighet i psalmer. Materialet &terkommer i "Tidsinstillningar” i utvidgad
och férdjupad form och infogat i hennes vidare vetenskapliga kontext. Som
ett overgripande resultat kan ségas att om den kvantitativa tids-evighets-
modellen ofta praglade #ldre psalmer, trider den eskatologiska allt tydligare
fram i moderna psalmer. Evigheten blir inte beléningen efter tidens genom-
lidna eldnde utan en kvalititet som finns redan i tiden och p&verkar vart liv
héir — "redan nu och dnnu inte”. Det dr dock inte riktigt l4tt att férstd hur
hon dirvid kan antyda risken att evigheten reduceras till en "trivselfaktor”
i tiden i de nya psalmerna (s. 37). Jag kiinner inte igen detta och menar att
evighetens trivselvirde framtriader betydligt mer ogenerat i exempelvis
viickelsetidens hemlandss&nger — fast d& ligger saken utanfér tiden.

Verkligt forbryllande #r att den psalm som tydligare 4n nigon annan i
psalmboken avspeglar bide ett naturvetenskapligt och ett tidsperspektiv
dverhuvudtaget inte ndmns, ndmligen Kerstin Anérs "Du ér storre dn mitt
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hjarta” (nr. 27). Den bygger pa en upplevelse av frigor som atomfysiken
stdller till kristen tro och dess tyngdpunkt ligger — enligt Anér sjilv — vid
slutfrasen om Gud "som #r evig, som 4r nu”; redan nu — 4nnu inte. Psalmens
kombination av teologi-naturvetenskap och tid-evighet ir sd idgonfallande
att man undrar vad som hént. Den borde ha varit kapitlets portalpsalm.

Jackeléns iakttagelser dr emellertid i det allra mesta vil grundade och
overtygande. Ett for framtida revisionsarbete viktigt memento méter i hen-
nes kommentarer till Sv. ps. 431, "Dig vare lov, o Jesus Krist”, en 6versitt-
ning av Luthers "Gelobet seist du, Jesus Christ”. Det giller den fjarde ver-
sen, pé tyska:

Das ewig Licht geht da herein, / gibt der Welt ein’ neuen Schein; / es leucht’
wohl mitten in der Nacht / und uns des Lichtes Kinder macht. / Kyrieeleis.

Posingen &r hir att morkret, natten, fortfarande rider, fast ljuset kommit —
redan nu och 4nnu inte.

Den svenska nyoversittningen skildrar emellertid en ljusets seger dver
morkret:

Ett evigt ljus bland oss har grytt /---/ det lyser klart dér morkret var /---/ Ara vare
Gud.

Oversittningen mé sprakligt vara hur vilgjord som helst. En forskjutning
har likvil skett fr&n en dynamisk vixelverkan mellan ljus och mérker, tid
och evighet till en nistan triumfatorisk text om ljusets seger och dominans
understruket av refringen "Ara vare Gud”. (Refringbytet fir skyllas pa
Wallin.) Bytet #r, siger Jackelén, signifikativt. I och for sig kan man in-
vinda att kyrieropet hér kan uppfattas som ett hyllningsrop — men 4nd3.

[ 1695 &rs psalmbok laser vi (nr. 125):

Det eviga ljus gir nu hir in / och giver virlden ett nytt sken: / det lyser oss i
denna moérka natt./ Att bliva Guds barn giver det oss makt./ Kyrie eleeson.

Ibland var det allt bittre forr.
Per Olof Nisser

JERSILD, MARGARETA & AKESSON, INGRID )
FOLKLIG KORALSANG. EN MUSIKETNOLOGISK UNDERSOK-
NING AV BAKGRUNDEN, BRUKET OCH MUSIKEN

Skrifter utgivna av Svenskt Visarkiv 14, Gidlunds Férlag i samarbete med
Svenskt Visarkiv, Sodertilje 2000. 256 s., ISBN 91-7844-307-5

Detta 4r en efterlingtad bok! Praktiker och forskare tar tacksamt emot re-
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sultatet av det forskningsprojekt vid Svenskt Visarkiv som Margareta Jersild
och Ingrid Akesson redovisar.

"Psalmboken i svenskt folkliv” ér en ofta anvind rubrik. P4 skioptikonti-
den fick man betrakta en sjungande grupp eller psalmodikonspelare, men
sillan fokuserades sjialva musiken. ”"Koralboken i svenskt folkliv” sdgs inte
ofta som titel. Men "gammal fdbodpsalm” slog igenom! Orgelarrangemang
och kérsatser blev nya traditionsbérare av gammal koral. Folklig koral stér i
dag p& mingen singares lista.

Horisonten vidgas och bakgrundsteckningen fortydligas, tack vare fors-
karna Jersild och Akesson. Aven om var och en har sina infallsvinklar,
svarar de gemensamt for bokens text. Frigestillningarna griper in i varan-
dra.

Folklig koralsang, en 250-sidig volym, dr disponerad i féljande tre huvud-
avsnitt: "Psalm och folklig koral — funktion och utbredning”, "Dokumenta-
tion och traditioner” samt "Framfsrande och musikaliska sirdrag”. Den har
sammanlagt elva kapitel, vartill kommer "Slutord”. Vidare ingdr en fyllig
kill- och litteraturférteckning, tvé bilagor med forteckningar dver anvinda
uppteckningar, inspelningar och transkriptioner och dessutom en CD.

De omkring 600 melodier som understkts, hér hemma i traditioner pd de
svensk-estniska darna och i Gammalsvenskby, Visterbotten, Dalarna och
Skane.

Nir den tyske forskaren Erich Burger skrev sin avhandling Deutsche Kir-
chen-Melodien in Schweden, (1929, trycke i Svensk kyrkohistorisk &rsskrift
1932), dgnade han ett kapitel &t die Mora-Psalme. Han hade tillging till
Svenska ldtars forsta volym (1928, Dalarna). "Morapsalmer” fick ocks8 se-
nare beteckna folkliga koraler 6verhuvudtaget. Att de tidigaste uppteck-
ningarna gjordes i Skane, kunde Burger inte veta. Jersild & Akesson poiing-
terar didremot att Sk&ne var forst ut. Men det (hittills) tidigaste noterade
skdnska uppteckningsirtalet, 1858, har de inte hunnit f4 med. Att Bengt
Wilhelm Hallbergs samling, dar detta artal ingér, publicerades strax efter
Jersilds & Akessons bok, var ju lite otur bade for dem och for undertecknad
Hallbergutgivare. Men &t vart tidshall har Jersild & Akesson kunna citera
traditionsbérare i Dalarna som levde dnnu under 1900-talets senare hilft.

Folklig koralsdng #r ett begrepp med storre rickvidd dn de skiftande be-
ndmningarna pd koral-i-folkmun-traditionerna. 1 Kyrkomusikens historia
(1932) anviinder Carl-Allan Moberg termen koralvarianter. Men gir man
tillbaka i tiden, till upptecknare under andra hilften av 1800-talet, finner
man en rad synonymer: folkkoral, psalmton, ton, folkpsalmton - t.o.m. ori-
ginal-folkpsalmton — och andaktsmelodi (de senare fyra hos en av de frim-
sta upptecknarna, John Enninger i Sk&ne). Ibland heter det kort och gott
psalmer.

Koralvariant har blivit den mest frekventa termen och den anvinds i
Folklig koralsdng — med viss reservation frin forfattarnas sida. Alla folkliga
koraler &r inte varianter av andra melodier. Ett av de problem som diskute-
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ras dr relationen till "officiella” koralformer, rentav sddana fran fére 1697
ars koralpsalmbok. Med tanke p4 skiftande modus och p& ornamentering,
menar forfattarna att man méste griva djupare i musikhistorien for forkla-
ringar. Skulle rentav b&de den gregorianska singen och ett folkligt sdngsitt
ha gemensamma rétter 1&ngt borta i drhundraden fére dur-molltankandet?

Men om man inte sdker s minga drhundraden baké&t, utan héller sig till,
sig, de senaste tre, finns det fortfarande frigetecken att rita ut. Ett giller
den melismatiska s&ngen. Skulle den kunna vara en konsekvens av ett allt
l&ngsammare tempo i kyrkans psalmsing? Den teorin prévar Folke Bohlin.
Den sjungande fyllde helt enkelt ut hel- och halvnotstiden med fjarde- och
ttondelsnoter i trioler eller andra grupperingar och dekorerade med pryd-
nadsnoter. Eftersom detta gjordes individuellt, kunde férsamlingssdngen
inte bli annat #n "multiheterofon” — fér att citera Bohlin. Detta klangliga
resultat i kyrkan blir férema3l for resenirers (ofta negativa) férundran, orga-
nisters forargelse och pristers anmirkningar.

Andra problem som diskuteras ér frastinkandet. Psalmtrofen behandlas
inte som en helhet utan blir en sammanstillning av fraser, var och en ett
helt i sig. Aven frasrepetering, frasformler och “tervinning” diskuteras.
Margareta Jersild, som dgnat textsammanhanget intresse, pipekar att ocksd
nya texter — dvs. frdn 1819 &rs psalmbok — nir de skall férses med melodi,
behandlas som de gamla. Folkkoralens relation till Haeffners koralbok aktu-
aliseras inte minst genom Anders Dillmars avhandling om Haeffners koral-
bok Dédshugget mot vdr nationella tonkonst (2001); rubriken &r ett citat frin
en tidningsartikel av Knut Brodin 1928.

Ingrid Akesson, sjilv singerska, har intresserat sig speciellt for utforan-
desidan. Hon gjorde for ett antal &r sedan en pilotstudie pa ndgra traditions-
birare och kunde av uppteckningarna dra vissa slutsatser om deras sngsétt.
Har gor hon rostanalyser fr&n bandupptagningar av en rad sdngare. Hon
svarar ocksd for transkriptioner bdde av uppteckningar och insjungningar,
det senare uteslutande med gehdrets hjilp. Svérigheten eller rittare omoj-
ligheten att med var vanliga notskrift exakt dterge intonationer, mikroto-
ner, rubateringar och individuella sirdrag p&pekas i kommentaren. S&
mycket virdefullare dr det att nu ha de frén tonband 6verforda koralerna pé
CD. Overféringarna har gjorts av band fran 1937 av Nils Stahlberg och M.
Eriksson vid ddvarande ULMA. Ocks4 inspelningar frdn 1938 av Carl-Al-
lan Moberg och Sven Jerring (Sveriges Radio) och frin 1949-1969 av Matts
Arnberg (Sveriges Radio) har forts dver pd plattan. For det tekniska svarar
Per Ruthstrém.

Ett antal koraler har varit foremal for Ingrid Akessons sirskilda jamforel-
ser. | diagram redovisar hon form, omféng och frasférskjutningar med "Den
signade dag” som mest varierad melodi.

Slutorden, som Margareta Jersild dr huvudansvarig for, samlar koncentre-
rat upp bokens inneh8ll. Det kapitlet borde ha fatt en engelsk version
ocksd! Kort efter det att Folklig koralsdng kommit ut, gdstade den estniska
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sanggruppen Hiindvanker Sverige. Folkliga koraler ingér i deras repertoar.
Jag presenterade boken, och vi hade ett intressant koralsamtal. Men en
Summary skulle ha underlittat. Ocksd med tanke pd det vixande intresset,
t.ex. i Internationella arbetsgemenskapen foér hymnologi, vore en engelsk
version av detta fina verk onskvird, vilket inte kan betecknas enbart som
slutredovisning av ett projekt, utan som kraftfull impuls till &nnu mycken
folkkoralforskning. Har #4r exempelvis relationen till de ménga svenska
1700-talskoralhandskrifterna p4 vigen mellan 1697 och 1820 ett inbju-
dande filt.

Elisabet Wentz-Janacek

KYRKSANG
Verbum férlag, Stockholm 2001. 368 s., ISBN 91-526-2647-4

"Kyrksdng ér en psalm- och s&ngbok fér barn och vuxna, en efterfoljare till
Kyrkowisor for barn och Sdnger for stora och smd.”

S& presenteras Verbums nya s&ngbok. Samlingen rymmer 212 singer
samt en bonbok och &r sammanstalld av en arbetsgrupp bestdende av
Anna-Lena Josefsson, Maria Thyresson Hedin, Lars Aberg, Margareta
Gramner, Gillis Simonsson och Lars-Erik Larsson, den senare ocksd ansva-
rig projektledare.

Att eftertrada Kyrkovisor fér barn, som kom 1960, #r naturligtvis bade
forpliktande och ett fortroende. Det handlar bdde om att férvalta och att
fora vidare. Forvaltar gor Kyrksdng genom att lata forfattare som Britt G.
Hallgvist och Anders Frostenson vara rikligt representerade. En del av de
traditionella psalmerna 4r ocksd med. Nytt, som for barntraditionen vidare,
ar att forfattare och kompositérer som Gullan Bornemark, Tomas Bostrom,
Per I'garling, Maggareta Melin, Goéte Strandsjo, Maria Thyresson Hedin,
Lars Aberg, Eva Akerberg och flera andra bidrar.

Ett viktigt drag i Kyrkovisor for barn var att man lit bibeltexterna sjilva
tala. Det arvet har Kyrksdng foért vidare. Ménga bibeltexter lyfts fram, men i
en annan musikalisk tradition &n den kompositorerna kring Kyrkovisor od-
lade. Visan 4r en av de framtridande forebilderna i Kyrksdng och det har
gett till resultat alster som sitter bibeltext och berittande i centrum och
ibland leder tankarna till berittande trubadurséng eller till visor med med-
ryckande refring — stilar som kan passa vil in i uppgiften att beriitta tex-
terna och befista deras budskap. Ett annat viktigt drag i Kyrksdng ar att man
fort fram mycket nytt material for att sjunga texter ur Psaltaren p4, ibland
sldende enkla, men kanske inte alltid s& melodiskt barnvinliga.

Det ér inte alltid sjédlvklart att man uppfattar att det 4r barn som i forsta
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hand skall kunna sjunga Kyrksdngs melodier och texter. S& var det inte
heller med Kyrkowisor; den samlingen blev ju inte bara barnens utan ocks
vuxnas kyrkovisor.

Barnperspektivet kommer sirskilt till uttryck i Kyrksdng i de ménga
sénger dar man kombinerar rorelse, rytm och refringsdng, som i Géte
Strandsjos "Ibland lyser solen” (173) och i Margareta Melins och Lars Ake
Lundbergs "Jag har ett hem” (174). Realiteter som man knappast kan
komma férbi, men som ér svart att sjunga om tillsammans med barn ir
s&dant som tortyr (83, 129).

"Tag vill sjunga och ropa, tacka Gud for alltihopa”, diktar Margareta Me-
lin. Det framstills som sjilvklart och naturligt. Det dr vilgdrande att det
goda och glada i livet f&r komma fram — den mesta nyhetsférmedling som
moter bde barn och vuxna handlar ju om det onda och sorgliga. Alla har
emellertid inte férm&nen att f4 ”sitta i knit pd ndn stor och snill”. Men
problemet antyds indirekt: "alla skall ha ndgonstans att fa va'.

Forr sjong man om "vit och réd och gul och svart gér detsamma har han
sagt”. Detta slags problem fanns knappast i Kyrkovisor. Margareta Melin
och Lars Ake Lundberg har skapat singen: "Folken pa jorden har olika firg,
olika sprk och problem” (202). Inte heller var det globala perspektivet
framtridande kring 1960 sd som det &r idag. Per Harlings Vi vill ha fred p&
vér jord nu” (207) aktualiserar sidana perspektiv. Britt G. Hallqvist och E.
Hovland p&minner b&de barn och vuxna om att ”pd vigarna ute i virlden
gér de som mistat sitt hem” (203).

Problemet med svérigheten att tro antyds i Kyrksdng, "Det &r svart att
mista en vén [...] jag vill tro, att vi triffas igen” (G. Bornemark, 189), men
tvivlets realitet kommer knappast till uttryck i dvrigt. Aven 1960 var man
forsiktig med detta, liksom for 6vrigt i psalmboken 1986. Frigan om det
inklusiva spraket var likas8 knappast aktuellt kring 1960. Gud som "Fader”
ir fortfarande en aktuell bild som svarar mot méngas forestillningar om
Gud och som Kyrksdng understryker. Gud som en mor méter i Margareta
Melins ”Jag 4r hos dig min Gud” (148), men knappast mer. "Gud har en
famn” (45) kan associera bide till manlig och kvinnlig gudsbild, men i
sdngen "Gud har en famn” framstills Gud tydligt som "han” osv. Kanske
skulle det behdvts mer av Gud som béde far och mor och mindre av "Fader”
i en tid, d& bade relationen till en far och till en mor av olika skl 4r kraftigt
aktualiserad och problematiserad, dven fér mindre barn.

Kyrksdng 4r i langa stycken en god och glad sdngbok som énd4 inte helt
blundar for tillvarons negativa sidor. Allt som finns i sdngboken kan barn
knappast sjunga och allt kan de knappast ta till sig. Men vuxna och barn
bor tillsammans kunna f& ut mycket av Kyrksdng.

Sven-Ake Selander
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LAGERLOF, ERLAND

GOTLAND OCH BYSANS. BYSANTINSKT INFLYTANDE PA
DEN GOTLANDSKA KYRKOKONSTEN UNDER MEDELTIDEN
Odins Forlag AB, Visby 1999. 205 s., ISBN 91-85716-85-5

En géng i tiden var jag fascinerad av tanken att Gotland — utifrdn 6ns
geografiska ldge och dess handelsforbindelser — kunde ha kristnats oster-
ifr8n, alternativt mottagit de avgdrande impulserna for trosskiftet dérifrén.
Detta trosskifte borde dd i huvudsak ha pagétt under 1000-talet. Jag fann
dock inga direkta eller indirekta indikationer p4 att den ostliga delen av
kyrkan haft ett s&dant inflytande p4 det gutniska samhillet. Konstvetaren
Erland Lagerlofs utomordentligt vackra och rikt illustrerade bok Gotland
och Bysans har tvingat mig att &terigen granska nimnda problemomrade,
eftersom han inte nojt sig med att belysa "bysantinskt inflytande p& den
gotlandska kyrkokonsten under medeltiden”, utan ocksd velat forklara
detta inflytande under 1100-talets forsta halft med att (delar av) 6n krist-
nats dsterifran.

En nyckelperson i sammanhanget skall ha varit Olav Haraldsson, vilken
1029 flydde till sin svager furst Jaroslav. ”Stora delar av det ryska riket” var
enligt Lagerlof vid denna tid kristnat. ”Sakerligen” fanns en gutnisk kyrka
helgad &t S:t Olav i Novgorod redan p4 1000-talet, vilket "kan innebéra att
den forsta gotlindska kyrkan ej fanns p& Gotland utan i det ryska riket”.
Men enligt Lagerlsf har inte enbart Gotland utan ocksd "de centrala de-
larna av Sverige...varit starkt paverkade av den grekisk-ortodoxa kyrkan”
fram till 1100-talets mitt, ngot de som arbetat med projektet Sveriges
kristnande och Sveriges kyrkohistoria band 1 inte uppfattat.

Givetvis har alla (religions)kontakter, ocksa de i &ster, pdverkat minnis-
kor. Att 1000-talets gutar sedan linge haft kontakt med kristna ménniskor
i samband med handelsresor #r en sjilvklarhet. (Jag undviker hir begrepp
som grekisk- eller rysk-ortodox respektive romersk-katolsk, d& de inte var
aktuella vid denna tid.) Huruvida nigra gutar i ett tidigt skede konverterat
till den kristna tron, vet vi inte. Det dr ocksd svart att gora gissningar i
denna del, d& vi inte har ndgon kunskap om hur man p& 6n uppfattade
avfall frin den officiella tron och kulten, alltsd den forkristna. Ett socialt
tryck har sannolikt alltid funnits. Man bor heller inte glémma att under
seglationen i Osterled motte gutarna dven fruktbarhetsreligioner av olika
slag, liksom judendom och islam. Inte minst de sistndmnda bér ha kunnat
imponera lika mycket genom sina byggnader och sin kultur som den kristna
religionen. Ingenstans i dster synes gutarna heller ha mott handelshinder p&
grund av sin egen, fiderneirvda religion. Det gjorde man déremot i véster,
inte minst i det vi idag kallar Frankrike-England, dér primsigning gjordes till
en forutsittning for handel.

Inga medeltida killor talar om en kristen mission riktad mot Gotland.
Inte ens i propagandistiskt nit har ndgot land eller stift hiivdat sin betydelse
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i detta avseende. Den s.k. Gutasagan talar om képmén som sg kristna seder
i kristna ldnder, varvid somliga lit dopa sig, liksom om en "import” av
kristna prister. Men dérvid stannar informationen.

Att den forsta gotldndska kyrkan skulle ha funnits i Novgorod och inte
p& Gotland synes forutsitta en koloni av aretruntboende, kristna gutar i
Novgorod. For inte kan vil samma ménniskor ha praktiserat en religion dér
och en annan hemma p& Gotland? Aven om man godtar runristningen fran
Sjusta (U 687) fr&n 1000-talets slut sdsom syftande p& en Olavskyrka i Nov-
gorod, foljer inte ddrav att denna kyrka stod i ostlig tradition. S:t Olav
tillhorde inte dstkyrkans helgonskara; ett memento 4r ocks8 att Olav som
patrocinium pd Gotland hor 1200-talet till. Och vad siger att gutarna inte
under seglationssisongen medférde en "vistkyrklig” prist till sin handels-
gard i Novgorod, alltsd normalt inte hade en &retruntboende prist dér?

Lagerlofs pastdende att man inte fir “underskatta” kung Olavs betydelse
for Gotlands kristnande, stiller jag mig tvekande till. Ingen enda killa talar
om nigon sddan insats frdn kungens sida. En enda (dértill sent inskjuten)
notis i Gutasagan omnimner ett mote pd Gotland som slutade med att en
(1) ménniska "tog emot kristendomen”. Lagerlsf ddremot gor gillande att
Olav enligt Gutasagan med vald férsékte omvinda gutarna till kristendo-
men, besegrade norder- och 6stergutarna vid Lirbro och brinde deras gar-
dar. Men s&dana berittelser existerar i materialet forst 600 &r (!) efter det
att hindelserna skall ha dgt rum, och d& hos Hans Nielsson Strelow. Hans
uppgifter, sirskilt for tiden fore 1200-talet, maste behandlas med stor forsik-
tighet. Namnségner, sammanblandningar, felldsningar och feltryck ar bara
ndgra ingredienser i hans 1633 utgivna Cronica Guthilandorum. Orimlighe-
terna kring hans 1000-talsuppgifter blir 6vertydliga i samband med angi-
vandet av vissa kyrkors grundliggningsér.

For Lagerlof ér bilden av kristendomens inférande p8 6n genom handels-
minnen klar: ”det mest troliga #r att dessa kristna gutar vistades i Novgorod
eller Kiev” och att de "tillhort den grekisk-ortodoxa kyrkan med site i Kon-
stantinopel”. Men #r det mindre troligt att gutar lit dopa sig t.ex. i England
och hemférde danskittade prister? Eller att de doptes i Danmark eller
Norge? D3 hade man ju dirtill helt andra sprikliga méjligheter att i vida
kretsar tilligna sig den kristna tron och fésrmedla den till gutar i alla &ldrar
och samhillsklasser!

Att dra l&ngtgdende slutsatser utifrén det fital glaserade dgg och de kors
som patriffats i gravar, bjuder mig emot. Sirskilt giller detta under perioder
av religionsupplésning/-skifte. Den som vet ndgot om vad méinniskor i vart
land de senaste &rtiondena utrustat déda med infér begravningen, kan
ibland sorja &ver att inte f veta vad framtida arkeologer kommer att dra for
slutsatser av dessa “gravfynd” frdn det utgdende 1900-talets kristna
Sverige... Agg — om 4n inte av keramik — har savitt jag forstact emellangt
brukats ocks i det forkristna Sverige vid begravningar. Kors av "byzantinsk
typ” behover inte ens alla vara tillkomna inom den 6stkyrkliga sektorn: jag
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vill minnas att bl.a. Erik Cinthio hidvdat att manga av dem é#r nordiska
efterbildningar. Den lilla steatitrelief som patriffats i Killunge och daterats
till 1000-/1100-talet borde diskuteras utifrén att den p& baksidan har en
latinsk minuskelinskrift frdn 1400-talet, vilken sillan observeras. Férutom
upptakten till Fader var, upptar inskriften namnet pa pristen i grannsock-
nen Vallstena: Jakob. Att koppla steatitreliefen till Killunge kyrka, som har
byzantinska malningar, synes mig inte mojligt.

Bokens inledande partier innehéller tyvirr ménga forradiska skrivsitt,
typ: "Mojligen kan en liten trikyrka ha foregdtt stenkyrkan och kanske
ursprungligen varit en gardskyrka 4mnad fér ortodox gudstjinst, men dérom
vet vi intet”. Ett annat exempel: "Hittills (= fére 1100-talets mitt) hade
gutarna fart skota sig sjilva i kyrkligt avseende, vilket kanske ocksd mojlig-
gjort den ortodoxa kyrkans nirvaro p& 6n. Nu blev det Rom, som helt
overtog den kyrkliga verksamheten med allt vad det innebar av likriktning
i friga om liturgi, administration och jurisdiktion”. Forfattaren utgr alltsd
ifrdn att den ortodoxa kyrkan haft en "nérvaro” (vl dd som kyrka och inte
enbart i form av enstaka priister?) fram till 1100-talets mitt. Problemet ér,
att vi fér denna period i nuvarande materialldge inte ens kan beligga en
enda rysk kopmanskyrka pd ¢n. Och utsagan om "likriktning” &r direkt
felaktig vad giller liturgin, dartill alltfor skarp vad géller administration och
jurisdiktion. Vi befinner oss trots allt bara vid mitten av 1100-talet och
méngfalden i den katolska virlden 4r pataglig, vilket redan en blick pa
forhllandena de svenska stiften emellan ger tydliga bevis fér. Det skulle bli
annorlunda i den romersk-katolska virlden kring mitten av 1500-talet, och
framfor allt 1870 och 1917!

Spekulationerna vixer ut ytterligare: att gutarna forst pa 1160-talet sokte
sig till (den katolske) biskopen av Link&ping och triffade visitationsover-
enskommelser med honom “kan...ha berott p4 att man inte ville under-
ordna sig Rom, eftersom ménga girdar pd on troligen hade prister som
hamtats ster ifrdn och tillhérde den grekisk-ortodoxa kyrkan. Detta up-
penbarligen starka ortodoxa inflytande p& Gotland och Milardalen under
1000-talet har kyrkohistorikerna hittills bortsett frin”.

Att hinvisa till gotlindska kyrkor med malningar frdn 1100-talet #r for
mig inget bevis varken fér ortodox mission eller infiltration, ddremot givet-
vis for kulturpdverkan. For mig 4r m8lningarna alltfor sena for att siiga né-
got om sjalva kristningsepoken. Att hivda att det inte finns ndgonting "som
tyder pd att det ortodoxa inflytandet skall ha varit fortsatt starkt under
1100-talets senare del, eller efter sekelskiftet 1200” #r ytterligare ett mani-
pulativt skrivsitt, eftersom ett ortodoxt (alltsa ett 6stkyrkligt) inflytande av
kristningskaraktir, sivitt jag kan finna, inte ens varit starkt under perioden
fore 1100-talets mitt. Observera att de kyrkorum p8 Gotland som idag biir
spar av byzantinska malningar, exempelvis Kéllunge och Garda, 4r byggda i
traditionell visterlindsk stil! Det ér alltsd inte kyrkobyggnaderna utan en-
dast malningarna som har en 6stlig proveniens! Hur dessa m&lningsprogram
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senare i tiden kom att betraktas med linkopingsbiskoparnas égon, liksom i
vilken man de kunnat férenas med och aktivt brukas i den katolska kulten,
saknar vi kiinnedom om.

Att S:t Lars i Visby (med det p&stddda namnet S:ta Anna), "vars 1&nghus
med korsarm uppférdes pd 1200-talet med byzantinska kyrkor som fére-
bild....troligen /anvindes/ av den ryska koloni av...bofasta képmin och
hantverkare” som antas ha funnits i staden, dr en omoéjlighet. P& 1200-talet
1&g S:t Lars som forsamlingskyrka under biskopen av Link&pings jurisdik-
tion, vilket ryska kyrkor av naturliga skil inte gjorde. Situationen var mot-
svarande under 1300-talet. Genomg3ende bendmns kyrkan i medeltida do-
kument S:t Lars, inte S:ta Anna. Sistnimnda namn bérjar spoka férst under
sent 1600-tal.

Betriffande "S:ta Anna” har jag féljande funderingar: Jéran Wallin note-
rade pd 1740-talet att gemene man inte lingre kinde till namnen p& kyr-
korna S:t Lars och S:t Drotten — de kallas "systrakyrkor” utifrdn att tvA rika
systrar ska ha byggt varsin av dem, d& de var sddana ovinner att de inte
kunde fira gudstjinst tillsammans. Enligt hospitalsjordeboken bar S:t Lars
dven namnet S:ta Anna. Men inte ens alla "vetenskapare” visste vilka kyr-
kor som avsigs med begreppet "systrakyrkor”. Kan det vara s, att det folk-
liga sdgenmaterialet om tv4 systrar smugit sig in och givit upphov till nam-
net (S:ta) Anna i denna jordebok? Jag frigar, eftersom S:t Lars och S:t
Drotten i Visby stads jordebok 1697 kallas S:ta Anna och S:ta Dorotea! P4
en karta ett halvsekel tidigare, 1646, kallas de S:ta Gertrud respektive S:t
Urban, vilket inte precis stirker teorierna om S:ta Anna av Novgorod som
namnhelgon, #n mindre att kyrkan "troligen” fick "namnet S:ta (Hagia)
Anna” vid vigningen, efter att tidigare ha hetat S:t Lars!

Huruvida Hamra kyrka ursprungligen haft en korskyrkoplan "som tyder
pé ostligt, bysantinskt inflytande” eller inte #r jag egentligen fel person att
uttala mig om. Men man kan inte med tystnad foérbigd den tolkning f.
landsantikvarien Gunnar Svahnstrom framforde i Gotlindskt Arkiv 1974,
ytterligare utvecklad i samma publikation 2000. Har Svahnstrém ritt, har
Hamra kyrka aldrig ndgonsin varit planerad som korskyrka av sttyp!

L&t nu inte dessa kritiska synpunkter avskricka! Tvirtom finns utifrén
Lagerlsfs bok massor att diskutera ocksd rorande de nirmast foljande ar-
hundradena. Och det 4r angeliget att en sddan diskussion far ske p4 tvirve-
tenskaplig basis, allts8 inte enbart konstvetare emellan!

Sven-Erik Pernler
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MARTINSON, BJORN

HILDING ROSENBERGS APOKALYPS. STUDIER I JOHANNES
UPPENBARELSE - ETT MUSIKVERK 1 STRIDSRUSTNING
Bokbox férlag, Malmé 1999. Diss., 392 s., ISBN 91-86980-50-5

Det var linge sedan en doktorsavhandling beredde mig sidan intellektuell
vederkvickelse som denna, framlagd i &mnet Musikvetenskap i Lund. Musi-
ken #r mitt storsta intresse vid sidan av teologin, och hir mots de bdda
falten p4 ett stimulerande sitt: man f&r hjilp att tringa in i ett av 1900-
talets mirkligaste svenska musikverk, ett verk inspirerat av och uppbyggt
kring en av Bibelns mirkligaste bocker. Framst imponeras jag av att Martin-
son ger en sd vilinformerad och mdngdimensionell bild av féremalet for sin
forskning. Detta #r inte sérskilt vanligt i nutida doktorsavhandlingar, som
tvartom ofta fixerar sig vid ndgon speciell infallsvinkel eller ndgot speciellt
metodiskt grepp for att komma tillrdtta med sitt objekt, vilket kan leda till
en ganska endimensionell framstillning.

Har stills Rosenbergs verk in i en rad skilda kontexter, sdsom bibelforsk-
ningens ron betriffande den aktuella bibelboken (inget hemmavant om-
r&de for en musikvetare), dess plats i Rosenbergs kyrkliga uppvixtmiljé och
i hans upplevelse av den, det samtida politiska vérldslaget som impuls till
verkets tillkomst, Rosenbergs stillning som kompositér och som pionjér fér
seklets nya konstmusik, verkets plats inom hans produktion, Rosenbergs
uppdrag som komponist for det nytillkomna radiomediet och den karaktir
hans musik far genom att séka mota detta mediums speciella krav, tidigare
samarbete med Hjalmar Gullberg som bakgrund till att skalden ombeds
skriva texter till "koraler” att ingd i verket, andra nyare forsék att tonsitta
Johannes uppenbarelse, osv. Framfor allt ges mycket ingdende analyser av
de skilda musikgenrer som ingar i verket och av verkets évergripande genre-
tillhorighet — och dirvid sker inplacering i skilda musikhistoriska kontexter
med tonvikt pd den samtida musikens kontext.

Avhandlingen gav mig uppslaget till den artikel som jag skrivit fér denna
volym, och i artikeln tar jag i en rad delfrdgor stillning till Martinsons
analyser. Hir har jag velat ge en samlad karakteristik av avhandlingen och
ett sammanfattande omdéme om den. Rekommenderas mycket varmt till
studium!

Ragnar Holte

NORDHAUG, HALVOR
... SA MITT HUS KAN BLI FULLT - EN BOK OM PREKENEN
Luther Forlag, Oslo 2000. 254 s., ISBN 82-531-4528-4

... sd mitt hus kan bli fullt &r en ovanlig bok om predikan, inte endast for att
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den vill vara en bok for sdvil predikanter som for 8horare. Att dhorarper-
spektivet dr centralt och inte endast det hermeneutiska perspektivet och/
eller det praktiska genomférandeperspektivet #r ovanligt, dven om det blir
allt vanligare. Det ovanliga ligger ocks4 i att rektorn vid Menighetsfakulte-
tets praktisk-teologiske seminar, Halvor Nordhaug, inte foljer de tv tradi-
tionella genrerna: teoretisk homiletik och praktisk homiletik. [ ... sd mitt
hus kan bli fullt sker ett forsok att ssmmansmélta genrerna.

Forfattaren definierar predikan i foljande mening: "Kirkens forkynnelse
er tjensten med Guds ord, der Anden formidler Faderens forlgsning av ver-
den i Sgnnen, Jesus Kristus, og der livet tolkes i lyset fra troen pd Den
treenige Gud” (s. 48), vilket fér till f61jd att bokens syfte blir att formedla en
trinitarisk teologi om predikan, en livstolkning som blir f6ljden av tron pa
Fadern, Sonen och Anden. Redan omslaget vittnar om syftet d& det pryds
av Andrej Rublevs kinda 1400-talsikon forestillande de tre minnens besok
hos Abraham och Sara vid Mamres terebinterlund. Ikonen, som brukar
kallas den gammaltestamentliga treenigheten, har ménga skikt dér treenig-
hetens mysterium framtrider. P4 bordet mellan gestalterna finns en bigare
fylld med vin som de tre figurerna p4 olika sitt héller sina hinder riktade
mot sd att de inbordes omsluter varandra, vilket pekar pd djupskikten i
relationen mellan Fadern, Sonen och Anden. Samtidigt har betraktaren
mdijlighet att komma in i ringen for att f4 del av vilsignelsens bagare. For-
fattaren tar sin utgdngspunkt i ikonen for sdvil bokens teoretiska som prak-
tiska reflektioner, varfor det dr ett extra plus att ikonen dven ir tryckt pd en
flik som lasaren latt kan ha uppslagen p& den sida hon/han just d& befinner
sig.

Boken har sex kapitel. I det forsta kapitlet redogérs for den reformato-
riska synen pd predikan som ett nddemedel. Genom det muntligt férkun-
nade ordet kommer den uppstdndne Kristus till férsamlingen med synder-
nas forldtelse, tro och hopp genom vad luthersk teologi brukar bendmna
forkunnelsens kristologiska realpresens. Fér predikanten handlar det om att
mala Kristus och Guds rike p ett sddant sitt att 8horaren kommer till tro.
Hir #r forsta gdngen som jag under lasningen far bekriftat hur stora skillna-
derna #r mellan Norge och Sverige, vad avser det teologiska klimatet, dven
nir det ror sig om en evangelisk-luthersk kontext. Knappast hade en mot-
svarande svenskkyrklig forfattare vigat eller ens velat uttrycka sig s8 tydligt.
Med hjilp av en tysk avhandling diskuterar forfattaren hur dragkampen
mellan pietistiskt firgad férkunnelse och en mer objektiv forkunnelse lett
till predikningar dér lagens krav fatt stoérre genomslag dn dverrickandet av
evangelium.

[ nista kapitel reflekterar forfattaren 6ver vilka forvintningar och krav
som stills pd predikanten och konstaterar att dhorarnas intryck av predi-
kanten i hog grad ér avgorande for hur budskapet tas emot. Hir moter vi
centrala och for predikanten personligt nirgdngna frigestillningar om
kroppssprék, rostlige osv., viktiga for forkunnelsens resultat. Med forfatta-
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rens overtygande argumentation utifrén flera vetenskapliga undersokningar,
inser jag hur ritt han har. Att predikanten lir kinna sig sjalv och sitt sitt
att agera ir sjilvklart viktigt, men jag ér tveksam till rAdet om att genomga
personlighetstest for att bli en béttre predikant. Predikantens person och
dennas betydelse for predikans méjlighet att nd fram till 8horarna har sakta
borjat uppmérksammas under senare &r, men dnnu inte tillrickligt, vilket
sikert hor samman med idealet om “den osynliga predikanten”. Tv4 typer
av predikanter beskrivs: de som uppfattar sig frimst som representanter for
lyssnarna och de som uppfattar sig frimst representera kyrkan. I den senare
gruppen blir en utliggning av en teologisk sanning central, medan de som
representerar lyssnaren till stor del férsoker dela tro och tvivel pd ett sddant
sitt att lyssnarna sjdlva inbjuds att reflektera vidare. Viktigt blir det dock for
Nordhaug att understryka att en god predikant bor ha bida delarna i sina
predikningar, eftersom de uppenbarligen virdesitts av 8horarna. Tyvirr be-
handlas genusperspektivet endast ytligt p& négra f& sidor och d& framfor allt
med material frn USA, vilket 1&ngt ifrdn alltid 4r relevant fér nordisk
kontext.

[ det tredje kapitlet om predikan och gudstjinsten behandlas predikans
liturgiska néarmiljo och &terigen diskuteras kroppssprakets betydelse fér hur
predikan tas emot av 8hérarna. En underskning visar att det viktigaste &r
att alla ser och hor tydligt, vilket i mdnga kyrkor betyder att predikstolen
bor anvindas. Samtidigt visar undersokningen att 8horarnas upplevelse av
en predikant som star i predikstolen &r att han/hon talar fér menigheten.
Den som stir vid sidan av predikstolen talar till menigheten, medan den
som ror sig nira forsamlingen talar med dem #ven nir det 4r en monolog.
Frigan som instiller sig dr hur allméngiltig denna understkning r for pre-
dikan i traditionella kyrkorum, eftersom den 4r genomférd i en modern
aulaliknande kyrka i USA. Méjligen #r resultaten applicerbara pd den
nordiska missionshusmiljén, men #nd& blir resultaten osikra d& s& mycket
skiljer amerikansk och nordisk kontext.

Om beriittelsens betydelse i predikan handlar fjirde kapitlet, vilket enligt
min mening dr bokens viktigaste. Jag ansluter mig girna till forfattarens
mening att predikans sprik ska vara s& konkret som mgjligt och inte inne-
halla mer abstraktion 4n nodvindigt (s. 122). For var postmoderna tid bety-
der detta bl.a., enligt forfattaren, att predikanten med fordel kan anvinda
bibelns egen sprakform — berittelser, bilder, liknelser — eftersom ett sddant
sprakbruk appellerar till den postmoderna &horaren. Problemet uppstar niir
predikanten hivdar att beriittelserna och bilderna i ngon mening beskriver
en existerande verklighet, vilket férfattaren 4r medveten om. Samtidigt
dras #nd8 slutsatsen: "En tekst, en preken eller en liturgisk handling skal
ikke veere 'slank' og presis for & virke attraktiv. Der er ikke det enkle, men
det sammensatte som fascinerer. Den dgra som har en hgy terskel er for
mange mer innbydende enn den de kan gd inn gjennom alldeles uten
mgye.” (s. 128) Denna konklusion &r utomordentligt intressant dd den gér
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tvirs emot vad, i vart fall svenska, kyrkoledare och predikanter hivdar: att
predikan ska vara s3 elementir att alla 8horarna omedelbart forstér allting.
Men d4 sker inget méte och inte heller ndgon trosférdjupning.

Forfattaren diskuterar skillnaden mellan 6ppna berittelser som hjélper
dhoraren att tolka sitt liv i ljuset av berittelsen och den slutna berittelsen
som foreskriver vilken livstolkning som dhéraren ska anta. Berirtelser, som
i sig sjalva kan vara dppna for flera olika tolkningar, kan inom ramen for
predikan i gudstjinsten f4 en tydligare kristen tolkning #n om de berittas i
ett annat sammanhang. Hir hade jag dnskat att forfattaren varit tydligare
vad giller sjalvbiografiskt stoff i berittelserna och utvecklat skillnaden mel-
lan att vara personlig och privat. Manga predikanter behéver fundera dver
hur de forhéller sig till sjalvbiografiskt stoff.

De tv avslutande kapitlen &r till stora delar praktiskt inriktade pd predi-
kantens arbete med viigen frin text till predikan och hur man kommunice-
rar med en monolog.

...sd mitt hus kan bli fullt &r en ovanlig bok for 8héraren, predikanten och
berittelsen uppfattas som lika viktiga och deras inbérdes samspel ér av av-
gorande betydelse for hur predikan fungerar vid ett givet tillfille. Detta #r
en ovanlig bok som stiller stora krav pd predikanter och 8horare. Négra
ldsare kommer sdkert att tycka att de &r nist intill dvermiktiga, men om
predikan anses vara viktigast i en luthersk kyrka kan utmaningarna aldrig
bli f6r stora. Aven om jag ifrgasitter detaljer och sittet att anviinda ameri-
kanska understkningar, menar jag i likhet med Nordhaug att "en av teolo-
giens og forkynnelsens mest vitale oppgaver er 4 produsere nya billedlige
forestillinger, nye similer og metaforer om Gud. En teologi som ikke lenger
fungerer billedskapende, vil stivne i klisjeer” (s. 135).

Jan-Olof Aggedal

SELANDER, SVEN-AKE & PAHLMBLAD, CHRISTER (red.)
FORSKNINGSPROGRAMMET NORDEN OCH EUROPA. LUTH-
ERSK PASKPREDIKAN I NORDEN

DEL 1. FRAN REFORMATION TILL NUTID

Nord 2001:6, Nordiska Ministerridet, Kgbenhavn 2001. 735 s., [ISBN 92-
893-0615-7

DEL I1I. TRADITION OCH REGION

Nord 2001:7, Nordiska Ministerridet, Kgbenhavn 2001. 619 s., ISBN 92-
893-0616-5

Forskningsprojektet "Luthersk paskpredikan i Norden”, ursprungligen be-
titlat "Luthersk predikan i nordisk evangelisk kristenhet”, &r ett delprojekt

164 TRO & TANKE 2001:9



inom Nordiska ministerrddets forskningsprogram "Norden och Europa”.
Predikoprojektet har striavat efter att ge en utforlig bild av hur predikan
utvecklats i nordisk folkkyrklig kontext samt belysa hur predikan sker idag,
vilket resulterat i tvd tjocka volymer p4 over 1.350 sidor, skrivna av 36
forskare representerande samtliga nordiska ldnder. Att gora detta arbete
rittvisa dr for recensenten en omdéjlig uppgift, ty understkningen ér inte
bara till stor del gediget genomférd, utan var och en av de 43 uppsatserna
hade fortjinat en egen diskussion. Att dd g8 in i ngon detalj hir och dar ér
inte korrekt. Jag viljer istillet att peka pd de stora linjerna, sirskilt pé si-
dant som jag bedomer kan intressera Svenskt Gudstjdnstlivs lisare; en gene-
rell 6versike, svenskt material samt hymnologiskt material.

En generell dversikt

For att kunna undersdka om det finns en genuin luthersk paskpredikan och
vad den i s& fall inneh&ller och hur den ser ut, skapades inom projektet en
gemensam analysmodell som forskarna har fljt, vilket 4ven gor det tydligt
och ldtt for 14saren att folja med i en del invecklade resonemang. Analysen
bestér av tv3 grundliggande perspektiv: form och innehdll. Under form be-
handlas predikans uppliggning, sprék och pedagogik. Under innehdll be-
handlas predikans férhallande till bibelordet och dess anviandning, hur tros-
tolkningen ser ut, vilken tillimpning som finns, hur den férhaller sig till
&horarna samt den samhilleliga och kyrkliga kontexten.

[ del I, Frdn reformation till nutid, presenteras historiskt, diakront upplagda
undersokningar frén vart och ett av de fem nordiska linderna. Urvalet av
predikningarna som analyseras har styrts av strdvan att redovisa hur kinda
predikanter, betecknade som "ménsterbildande”, har utvecklat paskbudska-
pet. Men dven lokala predikanter har undersokts for att gora en jimforelse
mojlig mellan hur dessa och "ménsterbildarna” har predikat. Detta var, en-
ligt min mening, en fruktsam vig vilket visat sig i uppsatserna som land for
land redovisar utvecklingen frin reformationen till nutid. Uppliaggningen
gor det latt for lisaren att folja med i resonemangen, att se utvecklingslinjer
och om lisaren har ambitionen eller intresset att jimféra utvecklingen i de
olika linderna. Sjalv roade jag mig med att parallelldsa samma tidsepok for
Sverige respektive Finland och kunde d& konstatera att 4ven om Finland
varit svenskt under l8ng tid, finns det en viil s& stark egen finsk och finlands-
svensk tradition.

[ del II sker en tematisk presentation under samlingsrubriken Tradition
och region. Hir méter material frn hela Norden. Viktigt 4r att man inte
glomt bort Grénland och Firdarna i sammanhanget, vilket ofta sker i inter-
nordisk forskning. En utmirkt illustration till hur viktig kontexten 4r fér
forkunnelsens innehall — men ocksd hur den kyrkliga tradition som pristen
star i styr forkunnelsens kontextualitet — ger Jochum Krokfors i uppsatsen
"Finldndsk péskforkunnelse i krigstid 1939-45”.
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Svenskt material

Det svenska materialet bestér dels av den historiska genomgangen i del I —
dar Christer Pahlmblad underséker reformationstiden, Sven-Ake Selander
ortodoxi, pietism och herrnhutism och Oloph Bexell 1800- och 1900-talen
— dels av négra tematiska uppsatser i del II. Bexell uppskattar inledningsvis
att under tidsepoken 1800- och 1900-talen holls minst 2,5 miljoner pask-
predikningar, vilket nog #r i underkant, men visar p& den enorma mingd
predikningar som férekommer inom Svenska kyrkan varje &r. Detta i sin tur
resulterar i att de undersdkningar som hir gérs maste betecknas som case
studies. Genom urvalet av predikningar som undersoks finns risken att resul-
tatet inte dr generaliserbart; att den utveckling som hir framkommer inte
skulle vara densamma med ett annat urval av predikningar. Jag menar att
den risken #r liten i de flesta uppsatserna just dirfér att man inte bara valt
att folja de kiinda predikanterna, "monsterbildarna”, utan #dven i den mén
det finns bevarat material 18ta "vanliga” predikanter bidra till framstall-
ningen. Det senare giller inte minst ju nirmare vir egen tid man kommer,
d& dven materialet att vilja ur blir storre. Bland en rad resultat och delresul-
tat konstaterar exempelvis Bexell att varje period eller tidsepok i svensk
kyrkohistoria inte alls har sin enhetliga predikostil (del I, s. 539) och "ute i
de svenska bygderna — 1&ngt fr&n huvudstadens och de skiftande idéstrom-
ningarna vid de teologiska fakulteterna och dem nirstende kretsar — har
det funnits och finns uppenbarligen alltjamt en relativt enhetlig form av
bibelutliggning och trosférkunnelse som generation efter generation, var
och en p4 sin tids vis, formedlat kristen tro till ménniskor i de breda lagren”
(del I, s. 540).

Inom svenskt territorium visar den kronologiska understkningen
(Pahlmblad, Selander, Bexell) att predikanterna foljt den lutherska diskur-
sen om rattfardiggorelse genom tro genom att forkunna hur detta blivit
mojligt genom Kristi déd och uppstandelse. Liknande resultat uppvisar un-
dersdkningen frin 6vriga nordiska ldnder.

[ del I undersoker Tord Mértensson hur tv8 kinda skénska predikanter,
Albert Lysander i Malmo S:t Petri och Olle Nivenius i Malms Slottsstaden,
paskpredikar i mitten av 1900-talet. MArtensson visar tydligt hur Lysander
och framfér allt Nivenius &r medvetet 8horarorienterade i sina predik-
ningar. Inte endast genom ett inklusivt sprik, utan genom pedagogiska
grepp — s&som anknytning till kyrkorummets kormalning, psalmsing och
egna och andras vardagsupplevelser — vilket inte var helt vanligt vid denna
tid. Géran Abergs undersdkning omfattar paskpredikningar héllna inom
Svenska kyrkan i Jonkopings kommun 1998. Den visar, precis vad jag for-
vintar mig med erfarenhet frin egen homiletisk forskning, att exegesen ér
tunn, att tillimpningen ir s8 allmént hallen att den varken stor eller oroar
ndgon, vilket forvinar forfattaren, samtidigt som anknytningar till guds-
tjinsten, kyrkodret, kyrkorummet och &hérarnas situation klart finns ut-
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vecklad. Intressant &r dven att Sv. ps. 146 "Vad ljus 6ver griften” sjongs vid
samtliga gudstjinster som predikningarna i Jonkdping kom frén, samt att i
nistan alla gudstjansterna sjongs Sv. ps. 147 "Upp min tunga”, samtidigt
som merparten av psalmerna som anvéndes 4r skrivna pa eller 6versatta till
svenska under de senaste tre decennierna. En tanke nir jag liste Abergs
uppsats blev att ett problematiserande av samspelet mellan psalm och pre-
dikan skulle kunna vara en gemensam, spinnande forskningsuppgift for
hymnologer och homileter.

Hymnologiskt material

Tv& uppsatser behandlar p&skpsalmer. Fredric Cleve undersoker paskbud-
skapet i finldndska psalmbocker 1583-1986, dvs. fran forsta psalmboken pa
finsk mark efter reformationen t.o.m. den nu gillande. Hir far lisaren in-
blick i hur den finsksprakiga och svensksprakiga psalmtraditionen i ndgon
man skiljer sig frAin varandra, dven om mycket 4r gemensamt och dj inte
minst i de dldre psalmbockerna 1583, 1695 och 1701. D4 var psalmerna
antingen svenska originaltexter eller éversittningar frin tyska och latin.
Cleve visar hur dopets relation till pasken férsvagats i nutiden dir den fin-
ska psalmboken bevarat en psalm, medan de svenska péskpsalmerna inte
namner dopet. Diremot anknyts i de svenska paskpsalmerna till nattvar-
den. P4 b&da spréken kan en utveckling skénjas — frn ett betonande av den
enskilda ménniskans delaktighet i Kristi uppstdndelse genom dopet till ett i
nutid starkare betonande av att Jesu uppstandelse dr betydelsefull for alla
ménniskor och fér hela skapelsen. Denna teologiska férskjutning ér intres-
sant, d& den 4r en utmirkt illustration p& hur tidens idéstrémningar far
nedslag i psalmdiktning och officiella psalmbocker.

Den andra hymnologiska uppsatsen #r skriven av Karen Langgird och
behandlar ”paskesalmen i den Grgnlandske salmetradition” med tonvikt p&
relationen till den danska missionen och kolonisationen.

En gedigen samling uppsatser

De flesta forfattarna redovisar analyser, vilka resulterat i tolkningar och for-
klaringar som genomgéende #r mer positiva och fromma én vad jag férvin-
tat mig. LAngtifrdn alla forfattarna har ¢vertygat mig om att de trostolk-
ningar som de vill se i paskdagspredikningarna verkligen finns dir. Risken
ar uppenbar att forskarna #r si kyrkliga och s& fromma att de omedvetet
l4ser in mer dn vad som faktiskt framkommer i predikningarna. Nyttigt for
alla som arbetar med homiletik, oavsett om det ror sig om teoretisk forsk-
ning eller praktiskt genomférande, #r att ta del av 8hérarorienterad forsk-
ning.

Nir det gors, blir forskaren pdmind om hur viktigt det &r att ta ett steg
tillbaka for att se p4 predikan utifrin, utan den immanenta forforstielsen,
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och for predikanten blir det en pdminnelse om att fundera kring hur 8ho-
rarna kan uppfatta det som sigs.

[ del Il ger Hannu Komulainen ett exempel pi transaktionsanalytisk
tolkning av predikan som just visar pa svérigheten att f& predikans tinkta
tolkning att samspela med &horarnas faktiska tolkning.

Resultatet av hela projektet kan sammanfattas genom féljande citat:
"den grundldggande strukturen i predikan: text, upplist eller &terberictad,
utliggning och tillimpning har bestatt till 1angt fram i tiden. [...} Trostolk-
ningen var d4nda fram till nutid i stor utstriickning fortfarande koncentrerad
till den birande lutherska tanken om frilsning av nad allena. [...] Centralt
star dock fortfarande den lutherska trostolkningens grundprincip: Kristi dod
och uppstandelse ér frilsningens grund” (del I, s. 7f.).

Mer skulle vara virt att uppmirksamma, somligt att diskutera, somligt att
fundera vidare p4 och fordjupa ytterligare. Norden har fétt tillgdng till en
gedigen samling uppsatser om p&skdagens predikan med mycket av intresse
for var och en som har ndgon form av homiletisk uppgift.

Jan-Olof Aggedal

-

SJODIN, ULF

MER MELLAN HIMMEL OCH JORD? EN STUDIE AV DEN BE-
PROVADE ERFARENHETENS STALLNING BLAND SVENSKA
UNGDOMAR

Verbum férlag, Stockholm 2001. 183 s., ISBN 91-526-2713-6

Mer mellan himmel och jord? ingdr i HSFR:s program "Stat — ménniska — det
svenska samhallet i omvandling” och projektet "Frin statskyrka till fri folk-
kyrka — en religionssociologisk, tjinsteteoretisk och teologisk analys infor
forandrade relationer mellan Svenska kyrkan och staten &r 2000” som leds
av professor Anders Bickstrom. Boken utgér den sjunde volymen i projek-
tets rapportserie.

Bakgrunden till Ulf Sjodins studie &r att kyrkan och hennes trosbudskap
i 1anga tider har varit den sjilvklara auktoritet dir minniskor funnit svar p&
sina livsfrigor. Liknande har ménniskors instéllning till vetenskapen varit;
man har litat p4 att den har givit de "ritta” svaren. I "detraditionalisering-
ens spar” har ménniskor emellertid inte ldngre samma fortroende for dessa
b&da auktoriteter och de svar dessa har att erbjuda pd de stora frigorna.
Dirfor soker ménniskor numera andra vigar for att tolka sina liv. Utifrdn
dessa premisser driver Sjodin sin studie som syftar till att “understka fore-
komsten av 'paravetenskapliga’ synsitt i svenskars livstolkningar” och stilla
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123)

detta i relation till ”’traditionellt’ religiésa och vetenskapliga synsitt”. For-
fattaren avser att sirskilt fokusera unga svenskars synsitt, d4 han antar att
paravetenskapligt synsitt sannolikt upptrider frekventare hos dessa. For att
driva sin studie anvander sig forfattaren av tv& empiriska material. Det for-
sta bestdr av 501 besoksintervjuer genomférda 1997 och gjorda utifrén ett
statistiskt representativt urval av Sveriges befolkning mellan 18 och 74 4r.
Det andra bestdr av 622 enkitsvar frin en enkitundersokning genomford
1999 i gymnasieskolor p4 fyra orter i Sverige med elever i 8ldrarna 16 till 18
ar.

Efter en inledande del, dir Sjodin redovisar bakgrunden till studien och
dess syfte samt material, metod och undersékningens genomférande, kom-
mer han till bokens tv& huvudavsnitt om livstolkning och paravetenskaplig
tro bland svenskar och bland unga svenskar. Boken knyts samman genom
forfattarens avslutande reflektioner. Till boken fogas en engelsk summary
och bilagor med de frigeformuldr som anvéndes vid undersdkningarna samt
en litteraturforteckning. Sjodins framstillning innefattar dven ett rikt ta-
bellmaterial samt nigra figurer dir han dels redovisar svarsfordelningen for
hela materialet, dels delar upp i kon, lder samt utbildning.

Forskningsresultaten kan kort sammanfattas s& att méanniskor idag, vad
giller religion, orienterar sig mer mot det immanenta, medan vetenskapssy-
nen, som traditionellt haft sina referenser i det immanenta, numera riktar
sig mot det transcendenta. Sjodin visar ocksd att ungdomar har en f6rhal-
landevis stor dppenhet for det transcendenta, bdde vad giller tron pd en
hégre makt och tron pé ett liv efter déden jamfort med de dldre dldersgrup-
perna. Ungdomarna har dock en sokande instillning och viljer bort de
svarsalternativ som auktoriteter traditionellt stdr for; denna soékande in-
stiallning visar sig inte minst i ett engagemang i existentiella frigor.

Sjodin vill sirskilt fokusera ungdomars uppfattningar, vilket framkommer
i inledningen, i underrubriken "en studie av den beprévade erfarenhetens
stallning bland svenska ungdomar” och i preciseringen av syftesbeskriv-
ningen. Ser man till b4dde materialet och boken som helhet, skulle jag vilja
ifrdgasitta om detta sker. Det empiriska ungdomsmaterialet 4r visserligen
storre, 55%, jamfért med det statistiska urvalet av Sveriges befolkning,
45%, en skillnad p4 tio procentenheter. Sett till undersékningen som hel-
het menar jag att den fokusering som underrubriken ger sken av inte mot-
svaras av bokens innehdll, varken kvantitativt — 37 sidor 4gnas sérskilt &t
ungdomsundersdkningen och 65 sidor sérskilt 4t undersdkningen som r6r
svenskar mellan 18 och 74 &r — eller kvalitativt.

Den forskning och litteratur som Sjédin relaterar sin forskning till bidrar
till att forankra undersokningen i ett vetenskapligt sammanhang och den
kan ocks, fér den som #r intresserad av att férdjupa sig i liknande frage-
stillningar, visa viigen vidare. I all forskning 4r det en friga om avgrinsning,
men ndgra synpunkter pd forfattarens urval méste jag 4ndd ge: I ett avsnitt
diskuterar forfattaren paravetenskap i media och menar att media idag tja-
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nar som en "’modern plausibilitetsstruktur’ istillet for, som tidigare, exem-
pelvis kyrkbacken” (s. 42). Forfattaren hdnvisar till en trebetygsuppsats i
etnologi frdn 1973 kring artiklar med paravetenskapligt material i svensk
veckopress under &ren 1936-1971. Sjédin menar att de slutsatser han drar
utifrdn denna trebetygsuppsats fr&n 1973, bekriftas genom en opublicerad
undersdkning frdn 1980. Sjédin borde hir ha fort diskussionen vidare och
fram till nutiden med hjilp av en doktorsavhandling av Lars Ahlin, New
Age: konsumtionsvara eller virden att kimpa for? — Hemmets Jowrnal och Idag-
sidan i Svenska Dagbladet analyserade utifrén Mary Douglas grind/group-modell
och Pierre Bourdieus filtteori. Ahlins avhandling lades fram i Lund véren
2001 — den var publicerad ndgra ménader innan Sjédin limnade sitt manus
till forlaget — och behandlar material frdn 1975 till 1995 och svarar ddrmed
precis mot vad Sjédin skulle behéva for att férankra sin undersdkning i ett
nutida vetenskapligt sammanhang och hans resonemang skulle blivit mer
relevanta i relation till undersdkningen.

Ytterligare ett exempel pd att Mer mellan himmel och jord? skulle kunna
knytas till mer aktuell forskning 4r nir Sjodin diskuterar svenskars livsa-
skddning och bl.a. hinvisar till professor Eva M. Hambergs forskning. Hir
anvinds Hambergs bok Kristen pd mitt eget sitt frdn 1989 med statistiska
uppgifter frdn 1980-talet samt en artikel som Hamberg skrivit tillsammans
med professor Thorleif Pettersson 1994 om den religiosa marknaden. Det
finns emellertid ett betydligt nyare och mer férdjupat material i Hambergs
mycket uppmérksammade uppsats frén 1997, "Svenska folkets Gud” i Gud.
Sju lundateologer foreldser (Goran Bexell, red.). Ett 4nnu nyare material frin
1998 har Hamberg presenterat och analyserat i "Kristen tro och praxis i
dagens Sverige” i Viirldsbild och mening. En empirisk studie av livsdskddningar i
dagens Sverige (Carl Reinhold Brékenhielm, red.) som kom under somma-
ren 2001. Det kan dock vara mer férklarligt att den senare uppsatsen saknas
med tanke p& bockers produktionstid.

Mer mellan himmel och jord? 4r en relativt lictldst bok och behiindig till
sitt format. Boken dr genomgdende mycket pedagogisk och forfattaren dri-
ver framstiillningen framét och férdjupar resonemangen p4 ett logiskt stt.
Aven om jag hir rest en del fragetecken, och ytterligare andra skulle kunna
ha rests, menar jag att boken kan vara till hjilp i reflektionen kring svenskt
gudstjinstliv idag. B&de utifrén ett vetenskapligt perspektiv och utifrin ett
praktiskt pastoralt perspektiv d4r kunskap om ménniskors livsdskadning en
nodvindig forutsittning for en sddan reflektion. Boken utmanar forsk-
ningen att finna nya vigar, men den utmanar ocks8 kyrkor och samfund till
en fordjupad reflektion kring hur man p4 ett pastoralt rimligt sitt méter alla
de minniskor vilka genom sin uppvixt inte inlemmats i kyrkans tro och
regelbundna gudstjinstliv och deras livsfrigor, men vilka #nd& verkligen
deltar, och 6nskar delta, i svenskt gudstjénstliv rligen, inte minst i de kyrk-
liga handlingarna.

Anna J Evertsson
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TENGSTROM, SVEN (red.)

RELIGION OCH BIBEL LVIII-LIX

Nathan Séderblom-sillskapets &rsskrift 1999-2000, Uppsala 2000. 156 s.,
ISSN 0347-2302

Dessa &rgdngar av Nathan Soderblomsillskapets &rsskrift ges ut som ett
dubbelnummer under titeln Religion och bild. De tre inledande bidragen pas-
sar dock inte in under detta tema, men #r hogst lasvirda likvil. Gertie
Englund skriver om miénniskosynen i det gamla Egypten, Gunilla Gren-
Eklund om indisk hermeneutik och René Kieffer om den johanneiska an-
tropologin i Andens ljus.

Den egentliga bildavdelningen inleds med att Per-Ame Bodin belyser
den ortodoxa kyrkans syn pa bilden, ett givet inslag i ett temanummer av
detta slag. Bidraget dr overdadigt illustrerat med firgreproduktioner av
kinda ikoner, diribland Rublevs gammaltestamentliga treenighetsikon.
Over huvud giller att detta nummer av &rskriften #r fyllt med vilvalda
illustrationer.

Carl Martin Edsmans bidrag bir titeln "Medeltidens kristna bildvirld
och bibeltolkning” och tar sin utgngspunkt i Albertus Pictors arbete i en
uppléndsk kyrka. Resten av artikeln handlar dock helt och héllet om den
typologiska och allegoriska bibletolkningen under medeltiden, vilken bil-
dar en viktig forutsittning for flera av bildprogrammen i kyrkorna. Det lig-
ger alltsd en stark betoning p& "bibeltolkning” i rubriken. Mera direkt be-
handlas bilderna i Hérkeberga kyrka av Sven Tengstrém i det foljande bi-
draget. Konstvetaren Rudolf Zeitler skriver om den kristna konstens uttryck
i ndgra verk frdn senmedeltiden och behandlar pa ett intressant sitt nigra
revelationer av den heliga Birgitta.

Temat religion och bild skulle vara hogst otillrackligt behandlat om per-
spektivet begriansades till kristendomen. B&de islam och buddhism behandlas
i denna bok. Karin Adahl skriver om ”Bildkonsten i den islamiska varlden”
och Peter Schalk om "Buddhan Shakyamunis bild i tidig indisk kult”.

Detta dubbelnummer av &rsskriften har alla utsikter att bli ndgot av ett
svensksprakigt standardverk kring temat religion och bild. Artiklarna ir
inte l&nga, men fyllda av information och de ménga illustrationerna goér god
tjanst. Med tanke pa den bildfientliga stromningen inom b&de kristendo-
men, t.ex. i den reformerta traditionen, och inom islam hade det varit mo-
tiverat med ett bidrag om det gammaltestamentliga bildférbudet. Har finns
ett framstiende svenskt bidrag i Tryggve Mettingers monografi No graven
image? Israelite aniconism in its ancient Near Eastern context (1995), dir den
israelitiska anikonismen jamférs med en rad motsvarande fenomen i sin
omgivning.

[ boken finns dven korta minnesord &ver tre avlidna ledamoter i sillska-
pet: Torgny Segerstedt, Jan Bergman och Tryggve Kronholm.

Sten Hidal
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TOBIN, HENRIK (red.) )
MUSIKEN I SVENSKA KYRKANS FORSAMLINGAR
Verbum forlag, Stockholm 2001. 287 s., ISBN 91-526-2832-9

Ar 1998 initierade Svenska kyrkans musikrad, p& uppdrag av d&varande
Svenska kyrkans forsamlingsndamnd, projektet Musiken i Svenska kyrkans
forsamlingar. Mot bakgrunden att den nya kyrkoordningen inte nirmare
skulle komma att behandla eller reglera kyrkans musik, var syftet att arbeta
fram ett handlingsprogram eller en handbok att bruka som en hjilp och ett
stod for forsamlingsinstruktioner och fér kontinuerligt arbete med musik,
for sdval beslutsfattare som for kyrkomusiker och andra medarbetare i for-
samlingen.

Projektet inleddes med en enkit till ett antal institutioner och nyckel-
personer, som ombads ge synpunkter p& vad ett policydokument borde
innehalla. Direfter foljde dels ett ppet seminarium i oktober 1999, dels en
veckoldng arbetskonferens i januari 2000, d4r bokens innehéll och uppldgg-
ning diskuterades och preliminiira texter nagelfors och reviderades. Upp-
draget att utarbeta den slutgiltiga versionen av boken gick till Henrik To-
bin, som tillsammans med Bo Svensson och Ragnar Hikansson utgjort pro-
jektets ledningsgrupp.

Efter en viss fordrojning av den ursprungliga tidsplanen — avsikten var att
boken skulle finnas tillginglig nir arbetet med forsamlingsinstruktionerna
startade — kunde Verbum anordna “releaseparty med MISK-t&rta” i sam-
band med att Kyrkomusikernas Riksférbund firade sitt 100-4rsjubileum i
Stockholm i september 2001. (MISK har blivit gingse férkortning och ar-
betsnamn for s&vil projektet i sin helhet som fér den aktuella boken.)

Denna bok #r alltsd resultatet av en 18ng process, didr manga ménniskor
varit inblandade. Atskilliga skribenter, presenterade i ett sirskilt register,
har bidragit med texter, men dessa har sedan redigerats samman — och med
ett undantag #r kapitlen osignerade. Givetvis innebir en s&dan arbetsmetod
dels att boken stilistiskt blivit ndgot ojimn, dels att vissa upprepningar fore-
kommer, men det &r samtidigt en styrka att s§ ménga forfattare med skilda
kompetensomraden fitt bidra med sina fackkunskaper, virderingar och ut-
tryckssatt.

Boken har disponerats i sju huvudavdelningar. I den férsta, "Om musi-
ken”, skriver professor Jan Ling om musiken som en del av livet. Hans
kirleksfulla beskrivning av barndomens kyrkokér dr ett uppmuntrande vitt-
nesbord om vad det trigna, oglamordsa kyrkomusikaliska vardagsarbetet
kan betyda.

Det andra kapitlet, omfattande och innehllsrikt, har rubriken "Om
identiteten”. Att beskriva eller definiera kyrkomusikens identitet #r egent-
ligen en omdjlig uppgift, och hir framkommer inte heller n&gon slutgiltig
sanning. Diremot fors ménga virdefulla resonemang kring identiteten p&
olika plan och frén olika utgéngspunkter, savil historiska som teologiska.
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Infogade samtalsfrigor uppmuntrar till funderingar kring musikens bety-
delse och funktion i den egna férsamlingen.

Avsnittet "Om verksamheten” 4r méngsidigt och i huvudsak praktiskt
inriktat, med sirskilda kapitel om gudstjinst, kérverksamhet och undervis-
ning. Den som soker teoretisk kunskap finner hir exempelvis en stilistisk
oversikt dver de manga musikformer som férekommer i Svenska kyrkans
gudstjinster och, i sérskilda faktarutor, kyrkoordningens reglering av an-
svarsfordelningen i gudstjdnsten. Den som vill ha praktiska tips kan hitta
forslag till olika former av kororganisation eller en detaljerad checklista
infor musikgudstjénster. Andra, mer ideologiskt resonerande partier, hand-
lar om musikens mangfald och om de kyrkliga handlingarna.

Avsnittet "Om organisationen” kan med férdel anvindas som uppslags-
bok. Har ges bland annat information om myndigheter och lagar, konflikt-
hantering och resurspersoner, upphovsritt och kopiering.

Att 4gna 46 sidor 4t orgeln i avdelningen "Om instrumenten” kan mgjli-
gen anses vara dverambitiost. Orgelirenden — anskaffning, restaurering och
underhéll — 4r dock stora frgor som beror praktiskt taget alla férsamlingar,
och belutsfattarna har i regel otillricklig sakkunskap. En fyllig sammanstall-
ning ar dirfor i hogsta grad pa sin plats. [ detta kapitel finns ocksé ett av-
snitt med véirdefull information om andra instrument samt datorer.

Kyrkomusikern forekommer allt som oftast i bokens samtliga delar men f&r
dessutom ett eget avsnitt, dir framfor allt kapitlet om yrkesrollen ger en
utforlig och insiktsfull beskrivning av arbetsuppgifter och ansvarsomriden.
Egentligen behéver man inte lisa texten — Maria Edmans triffsikra teck-
ning siger allt om vilka tankar som ror sig i huvudet pé en organist!

Ett par faktaspiackade kapitel ger sedan utforlig information om utbild-
ningar och tjinstetyper, virdefulla framfér allt i samband med rekrytering
och anstillning.

Det sista avsnittet handlar om musiken i forsamlingsinstruktionen. Ett av
bokens uttalade syften ir just att den skall anvindas i detta arbete, lyfta
fram musikens betydelse och uppmuntra till samtal mellan kyrkfolk, fortro-
endevalda och anstillda.

Kyrkomusiker har ofta upplevt sitt arbete som osynligt och underskattat
och beklagat sig éver bristande forstielse frdn omgivningen. Det faktum att
korerna utgdr Svenska kyrkans storsta lekmannarérelse med ett viktigt kon-
taktnit ut mot samhillet, nAmns inte ofta. Barn- och ungdomskérerna upp-
mirksammas inte alltid som den omfattande och kontinuerliga férsamlings-
verksamhet de faktiskt #r. Att kyrkan dessutom — vid sidan av sitt huvud-
uppdrag och som en positiv bieffekt — &r en viktig kulturbérare, dels genom
ett omfattande musikpedagogiskt arbete, dels som en av landets mest bety-
dande konsertarrangdrer, far inte glommas bort och inte heller den rikedom
vi har i vara orglar.

Om denna bok blir spridd, l4st och diskuterad bland kyrkans medarbetare
och fortroendevalda — och férhoppningsvis dven utanfér de kyrkliga kret-
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sarna — bér den kunna bidra till att 8ka intresset och férstéelsen foér kyrko-
musikens betydelse och livsvillkor, och didrigenom frimja en positiv utveck-
ling av kyrkans musik.

Gun Palmquist

WENTZ-JANACEK, ELISABET (utg.)
FOLK-CHORALER. BENGT WILHELM HALLBERGS SAMLING
Wessmans Musikforlag, Slite 2000. 82 s., ISBN 91-87710-17-X

Nir det galler folkliga koraler i Skine har Elisabet Wentz-Janacek gjort en
grundliggande insats. Hon utgav 1994 John Enningers uppteckningar, Ori-
ginal-Folkpsalmtoner frin Skdne. Nu fortsétter hon genom att publicera en
motsvarande samling, Folk-Choraler. Bengt Wilhelm Hallbergs samling.

Hallberg, som var f6dd i Asmundtorp, fick 1850 tjinsten som kyrkomusi-
ker i Landskrona. Hans intresse fér hymnologi grundlades tidigt. I Lands-
krona kom han att f& som elev en yngling som blev kind under namnet
John Enninger. Elisabet Wentz-Janacek férmodar att impulser kan ha gatt
fran elev till l4rare nir det giller folklig sdng.

Hallberg dgnade sig 4t att uppteckna allmogesjungna koraler. Hans upp-
teckningar har bevarats p& Universitetsbiblioteket i Lund, dir utgivaren
funnit dem och nu publicerat dem. Samlingen innehéller 61 melodier. Ett
fynd #dr melodin till "Lofvad vare Herran, wéra fiders Gud” som enligt Hall-
berg sjongs av "tva fattiga barn frdn Langaréd” och som #r den #ldsta av de
skdnska uppteckningarna (1858), en tidigare helt okiind melodi.

Morgon- och aftonpsalmer dominerar. "Den signade dag” foreligger i sju
varianter, mer eller mindre nira koralbokens melodi. En av dem (s. 63) 4r
intressant avvikande. "Den ljuse dag framgéngen ar” finns i fyra varianter.
Versionen pé s. 70 gér i g-moll, men slutar éverraskande p& E Taktindel-
ningen borde rimligtvis noterats med upptakt p& férsta tonen, men utgiva-
ren har foljt Hallberg.

Det ar ritt sillsynt med krusade melodier och melismer, men det finns
fyra eller fem i samlingen vilka i det avseendet ér typiska. Man l4gger mirke
till att tre av dem kommer frdn Wénga, dir Hallberg gjort uppteckningar
efter "en 67 &r gammal danneman”. Man kan gissa att denne sjilv pd ett
personligt sitt krusade till de koraler han sjong. Utgivaren kan ha skil for
sin kommentar att de 4r parlor i Hallbergs samling.

Man forestiller sig att de folkliga koralvarianterna var knutna till speci-
ella orter eller socknar, men det finns exempel pd varianter i samma socken
(s. 40, 41). Det giller den ofta sjungna "Hwart flyr jag for Gud och han
ewiga lag”. Intressant &r att tre av koralerna sjungits med texter ur den
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gamla psalmboken. Utgivaren anmirker att man i den privata andakten
kan ha fortsatt med de inldrda gamla texterna. Den sista av de tre melodi-
erna, "Christe sann dagses lius och skeen”, har ett originellt slutfall frdn F
till a.

Vid en jamférelse mellan Hallbergs och Enningers uppteckningar noterar
utgivaren att den forstndmndes material tycks representera kollektiv s&ng,
medan Enninger mera tagit upp individuella versioner.

Hallbergs samlingar avslutas med tv4 andliga visor, en ur Syréens sdnger
och en som varierar Elle Andersdatters "Eja mitt hjirta”.

Samtliga koraler (med tvd undantag) &r noterade med taktstreck. I ett
par fall borde uppenbarligen annan taktart ha anvints (t.ex. pas. 77 3/2
istillet for 4/4). P& nigot stille bryter sig stavelsekvantiteten mot notvér-
det.

Elisabet Wentz-Janacek, som #gnat sig 4t omfattande forskningar i koral-
historia och koralpraxis, har omsorgsfullt redigerat och kommenterat denna
nya utgéva av gamla folkkoraler. Samlingen ér ett viirdefullt bidrag till kun-
skapen om hur man sjong psalmer i Skéne for linge sedan. Somliga av dessa
koralmelodier borde kunna tar upp och sjungas p& nytt av s&nggrupper vid
gudstjénster, férsamlingsaftnar och likn.

Inge Lofstrom
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LAURENTIUS PETRI SALLSKAPET

for svenskt gudstjanstliv

VERKSAMHETSBERATTELSE for &r 2001

Séllskapets styrelse utgjordes &r 2001 av komminister Séren Bolander, Go-
teborg, ordférande, professor Ragnar Holte, Lund, vice ordférande, musik-
direktér Gun Palmqvist, Oskarshamn, sekreterare, kyrkokantor Ing-Mari
Johansson, Sivare, kassaférvaltare, musikdirektér Peter Wallin, Malmé och
musikdirektér AnnaMaria Th Hedin, Stockholm.

Suppleanter i styrelsen har varit musikdirektor, teol och fil kand Gudrun
Zethelius, Visterlanda, professor Folke Bohlin, Lund, musikdirektér Maud
Rydén, Lund och teol dr Nils-Henrik Nilsson, Solna. Vid &rsmétet 31/8
2001 nyvaldes Anna ] Evertsson, Onnestad, till styrelsesuppleant efter Nils-
Henrik Nilsson.

Styrelsen sammantridde den 31/8.

Séllskapets medlemsantal uppgick den 31/12 2001 till 180.

[ anslutning till &rsmotet den 31/8 anordnades studiedagar om gregori-
ansk uppforandepraxis i Hogalids férsamlingshem, Stockholm, under med-
verkan av Séren Bolander, Folke Bohlin, Ragnar Holte, AnnaMaria Th
Hedin och Peter Wallin.

Redaktor for arsboken Svenskt gudstjinstliv har varit professor Sven-Ake
Selander, Lund. Argéng 76/2001 hade rubriken Musik och teologi.

Goteborg och Oskarshamn i oktober 2002

Séren Bolander Gun Palmgqvist
ordférande sekreterare
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1992:7

1992:8
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1992:10
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1992:12
1993:1

1993:2
1993:3

1993:4
1993:5

1993:6

Individ och kollektiv

Gudstjanst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm 1990 av Margareta Skog, Re-
ligion och Sambhille nr 63. En regionindelning utifrin den kyrkliga sedens
styrka av Jan Carlsson, Religion och Samhille nr 64

Kristen etik och management

Kyrkans dagis av Jgrgen Straarup, Religion och Samhille nr 65. Livets Ord och
det svenska samhillet av Simon Coleman, Religion och Samhille nr 66
Tidegirdens tillskyndare (Svenskt Gudstjanstliv &rg 66)

Kyrkfolket och diakonin av Jonas Alwall och Karl Geyer, Religion och Sam-
halle nr 67

Abort, fosterdiagnostik, minniskovirde

Mission och u-landsfragor av Curt Dahlgren, Religion och Samhille nr 68. Mis-
sionsmal och missionsideologier av Pétur Pétursson, Religion och Samhalle nr 69
Kom Heliga Ande — Canberra 1991, red Eva Block/Evah Ignestam
Kyrksamheten i Svenska kyrkan 1990 med kommunuppgifter av Géran Gus-
tafsson, Religion och Samhille nr 70. Antalet medlemmar i valda samfund
1975-1991 av Margareta Skog, Religion och Samhille nr 71. Gudstjinstbessk
och livsriter i Svenska kyrkan under 1980-talet av Curt Dahlgren, Religion
och Samhalle nr 72

Om tolkning II. Att férstd av Eberhard Herrmann

Kvinnor och min som bibellidsare av EvaM Hamberg, Religion och Samhalle nr 73
Religionsfrihet och folkkyrka, red Jgrgen Straarup, Religion och Samhille nr 74
Svenska Missionsférbundet. Identitet och utveckling av Sven Halvardson, Re-
ligion och Sambhiille nr 75. Gemensamma férsamlingar av Irving Palm, Religion
och Sambhille nr 76. Frikyrkornas medlemstal i landets kommuner 1990 av
Margareta Skog, Religion och Samhille nr 77. Antalet medlemmar i Jehovas
vittnen och Jesu Kristi Kyrka av Sista Dagars Heliga. Kommuner och lan den 1
januari 1990 av Margareta Skog, Religion och Samhille, nr 78

Kyrkosyn och administration

Sekularism ifrégasatt. "Fundamentalism” och religionspolitik i jimférande
perspektiv, red David Westerlund

A Just Europe. The Churches’ Response to the Ethical Implications of the
New Europe, eds. Dag Hedin/Viggo Mortensen

Kan vi tro pA Gud Fader?, red Hanna Stenstrém

Kyrkbrollop (Svenskt Gudstjanstliv &rg 67)

Diakonatet. Fran ecklesiologi till pastoral praxis av Sven-Erik Brodd
Gudstjanst- och andaktsbesok i Storstockholm 16 och 17 november 1991 av
Gustav Jacobsson, Religion och Samhiille nr 79. Gudstjinst- och andaktsbessk
i Jonkoping ett veckoslut i november 1991 av Géran Aberg, Religion och Sam-
hille nr 80. Antalet medlemmar i valda samfund 1975-1992 av Margareta
Skog, Religion och Samhille nr 81

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1991, Religion och Samhille nr 82

Hus med dubbel inging av Sten M Philipson

Jamstilldhet i Svenska kyrkan? av Per Hansson, Religion och Samhiille nr 83
Fonster mot forskningen. Sammanfattningar av svenska doktorsavhandlingar
1989 1991 med teclogisk anknytning

”Till Herrens Jesu namn” av Lars Hartman

Gudstjiinst- och andaktsbessk i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1992 av Margareta Skog, Religion och Samhille nr 84. Gudstjinst- och an-
daktsbesok i Jonkopings kommun ett veckoslut i november 1992 av Goran
Aberg, Religion och Samhille nr 85. Frikyrkofolket och ekumeniken av Irving
Palm, Religion och Samhille nr 86. Trosrorelsen i Sverige. Introduktion till ett
religionssociologiskt studium av Margareta Skog, Religion och Samhille nr 87
Argument om tro. Fyra skisser till frigan om den religitsa trons sanning av

Olof Franck
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1998:2

Séderblom As a European, ed. Sam Dahlgren

Bildligt — om gudstjinst och bild (Svenskt Gudstjanstliv &rg 68)

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1992, red Jonas Alwall, Religion och
Samhille nr 88

Moraliskt ansvar hos individ och kollektiv. Ett teologiskt bidragav Gert Nilsson
?Ur djupen ropar jag” — kyrka och teologi i 1900-talets Ryssland av Per-Arne
Bodin

Svensk spiritualitet. Tio studier av férhédllandet tro-kyrka-praxis, red Alf
Hérdelin

Kyrkans folk — uppdrag och ansvar. Om lekfolkets roll i kyrkan av Hans-Olof
Hansson

Konsten att ga i kyrkan. Fyra rapporter frin ett religionssociologiskt projekt i
Gaoteborg av Goran Gustafsson, Curt Dahlgren, Thorleif Pettersson, Karl Geyer,
Owe Wikstrém, Anders Jarlert

Om tolkning III. En text — flera tolkningar

Rit, symbol och verklighet. Sex studier om ritens funktion, red Owe Wikstrém
Diakonatet i virldens kyrkor idag av Ake Andrén

Séndagens missa (Svenskt Gudstjanstliv arg 69)

Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1993, red Jgrgen Straarup
Kyrkoherden-imbetsmannen 1809-1930. Ett drama i tre akter av Lennart
Tegborg

Den sexuella méinniskan. Konturer till en kristen sexualetik av Gert Nilsson
Fonster mot forskningen 2. Sammanfattningar av svenska doktorsavhandlingar
1991-1993 med teologisk anknytning

Om tolkning IV. Myt-historia-verklighet

Gregorianik (Svenskt Gudstjanstliv &rg 70)

Concern for Creation, ed. Viggo Mortensen

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1994, red Jprgen Straarup

Moskéer i Sverige. En religionsetnologisk studie av intolerans och vanmakt av
Pia Karlsson och Ingvar Svanberg

Ny Social Debatt 1995, red Gert Nilsson

Kristendomens etiska utmaning av Gert Nilsson

Kyrkoherdars arbetsvillkor av Per Hansson

Sofia — den vishet vi férkunnar av Ninna Edgardh Beckman
Psaltarens tolkning och funktion (Svenskt Gudstjinstliv arg 71)
Kristen kallelse av Werner Jeanrond

American Religious Influences in Sweden, ed. Scott E Erickson
Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 1995, red Jgrgen Straarup
Ny Social Debatt 1996, red Gert Nilsson

Kyrkan — folket

Uppenbarelsen som kommunikation av Eskil Franck

Fénster mot forskningen 3

En salig blandning. Svenska trossamfund i regionssociologisk ock kyrkoréttslig
belysning, red Margareta Skog

Livsaskadning och kyrkobyggnad. En studie av attityder i Géteborg och Malma,
red Anders Biackstrom

Soéndagen som paskdag (Svenskt Gudstjanstliv &rg 72)

Church Leadership, ed. Per H Hansson

Perspektiv pi Svenska kyrkans statistik 1996, red Jgrgen Straarup

Ny Social Debatt 1997, red Gert Nilsson

Om tolkning V. Bibeln som auktoritet, red Per Block

Folkkyrka — i solidaritet med kvinnor? Det ekumeniska &rtiondet. Kyrkor i soli-
daritet med kvinnor 1988-98 avspeglat i Svenska kyrkan, av Ninna Edgardh
Beckman
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1999:6

Med livet som lisebok. Konfirmandarbetet i Svenska kyrkan, red Jgrgen Straa-
rup och Gunhild Winqvist Hollman

Helgon. Historik och kalendarium i svensk-evangelisk tradition av Kjell O
Lejon

De minskliga rittigheterna och Kyrkornas virldsrad av Alf Tergel
Begravning (Svenskt Gudstjanstliv arg 73)

Roér inte var kyrka! Nigra kyrkliga traditionsbirares berittelser om kyrko-
rummet av Jonas Bromander

Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1997, red Jgrgen Straarup

Vad skall vi tro om de andra? Religionsteologi idag, red Kajsa Ahlstrand
Diakoni - teologi, ideologi, praxis av Erik Blennberger, Mats J. Hansson, Rolf Stal
Tid och evighet. Ett gudstjianstperspektiv infér 2000-talet. (Svenskt Guds-
tjanstliv arg 74)

Evangelium enligt Markus och Maria. Forslag till revidering av NT 81:s
Sversittning av Markusevangeliet utifrin en diskussion om inklusivt sprak.
Fredrik [varsson

Kyrkan riknas. Perspektiv pa Svenska kyrkans statistik 1997, red Jonas Alwall
Alla goda krafter. Om frivilligt arbete i Svenska kyrkan av Jonas Alwall

1999:7-8 Die Ambivalenz der Moderne. The Ambivalence of Modernity. Modernitetens
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ambivalens. Eds. Johannes Brosseder and Evah Ignestam

Mission — ett spel med manga réster av Kajsa Ahlstrand

Forskning om gudstjinst (Svenskt Gudstjénstliv &rg 75)

The Bible in a World of Many Faiths by Tord Fornberg

Pristutbildningen méter framtiden. Rapport frin en konferens om utbildning
till prist samt pristens identitet och spiritualitet, red. Per Hansson, Kristina
Melander, Roland Persson och Ingemar Séderstrém

Global etik. Tre religioner — ett uppdrag, red. Susanne Wigorts Yngvesson
Rikna med kyrkan. Perspektiv pid Svenska kyrkans statistik 1999, red.
Helena Andersson och Jonas Bromander

Globalisering — ett problem fér kyrkan? av Anna Karin Hammar

Indexboken. TRO & TANKE under tio &r — och TRO & TANKE/Supple-

ment. Sammanstilld av Mattias Brodd

Teologi och musik (Svenskt Gudstjénstliv arg 76)

Guds boning — frin Betel till Betlehem av Johan Unger

Samtal om religionsteologi, red. Kajsa Ahlstrand och Hakan Sandvik

D3, nu och sedan. Perspektiv pd Svenska kyrkans statistik 2000, red. Jonas
Bromander

Bibeltolkning och bibelbruk — en bibliografi av Johnny Jonsson

Djuretik i teori och praxis av Helena Récklinsberg

Education for Ministry in the Church of Sweden, ed. Per Hansson
Pristutbildning i férindring. En utredning om Svenska Kyrkans pristutbildning
av Lars-Goran Carlsson, Else-Maj E. Falk, Kristin Molander och Michael Ojermo
Liturgi och drama (Svenskt Gudstjanstliv arg 77)

TRO & TANKE/Supplement (1993-2001)

1/1993
2/1993
3/1993
4/1993
5/1993
6/1993

1/1994
2/1994
3/1994

Arbeta med bekinnelsen (Tro forr och nu)

Pengar, politik och moral (Kyrka och samhille)

Teologi och samhille (Kyrka och samhaille)

Hirlig ir jorden (Tro f6rr och nu) av Gert Nilsson

?vara pinade broder av Israels stam” (Tro forr och nu) av Anders Jarlert
Rittvisa, fred och skapelsens integritet (Internationella frgor)

Folk och kyrka i Kalmar (Kyrka och samhille)
Svenska kyrkan i det nya Europa (Internationella frigor)
Forsta virldens etik och tredje virldens ekonomi (Internationella frigor)
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5/1994
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7/1994
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2/1995
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5/1995

6/1995
7/1995

1/1996

2/1996
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Gudstjinst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1993 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbesok i Jonkopings kommun
ett veckoslut i november 1993 av Goran Aberg. Antalet medlemmar i valda
samfund 1975-1993 av Margareta Skog (Kyrka och samhille)

Aborten — ett nédvindigt ont (Kyrka och samhille)

Fénster mot forskningen 1b (Tro forr och nu)

Svenska kyrkan i det nya Europa II (Internationella frigor)

Naégra tankar om BEFRIELSEN. Stora boken om kristen tro. Bekénnelse och
vuxenpedagogik (Kyrka och samhille)

Viilfirden — en parentes i Nordens historia? (Kyrka och samhille)

Gudstjinst- och andaktsbesok i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1994 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbesok i Jonkopings kommun
ett veckoslut i november 1994 av Géran Aberg. Antalet medlemmar i valda
samfund 1975-1994 av Margareta Skog (Kyrka och samhille)

Ar Svenska kyrkan siker? (Kyrka och samhalle)

Visterlindsk humanism och kristen etik — hallbar grund for samhililsmoralen?
(Internationella frigor)

Tva kyrkor i familjen. Rapport frin en intervjuundersdkning om blandikten-
skap {Svenska kyrkan-Katolska kyrkan i Sverige) vintern-véren 1993/94. (Kyrka
och samhille)

Spanor frin det teologiska verkstadsgolvet. Forelisningsserie vid Svenska kyt-
kans forskningsrad, varen 1995 (Kyrka och samhalle)

Minskligt férnuft och kristen tro av Gert Nilsson (Kyrka och samhiille)
Fundamentalism — mekanismer och konsekvenser (Internationella frigor)

Gudstjinst- och andaktsbesck i Stor-Stockholm ett veckoslut i november
1995 av Margareta Skog. Gudstjinst- och andaktsbessok i Jénkopings kommun
ett veckoslut i november 1995 samt i femarsperspektiv av Géran Aberg. Anta-
let medlemmar i valda samfund 1975-1995 av Margareta Skog (Kyrka och
samhalle)

Kyrkligt ledarskap infér 2000-talet — om pristens yrkesroll och religiést ledar-
skap (Kyrka och samhille)

Religionernas roll i krisen pd Balkan — ir foérsoning méjlig? (Internationella
frigor)

Heligt och profant — ekumemsk samsyn (Tro férr och nu)

En folkrorelse med manga roster. En studie av Svenska kyrkans korverksamhet
av Jonas Bromander

Kantorsutbildningen och kantorn i férsamlingen av Ingrid Persenius och Jgrgen
Straarup

Kvinnligt, manligt, minskligt. En offentlig utfrigning kring manniskosyn och
gudsuppfattning 27-31 oktober 1997 (Svenska kyrkans teologiska kommitté)

Tvangssteriliseringarna och Svenska kyrkan 1935-1975 av Kjell O. Lejon
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Att gestalta med kroppen hor till det djupt ménskliga. I en eller annan
form éterfinns det i alla kulturer. Behovet av att uttrycka tankar, kinslor
och upplevelser har bade lett till individuellt skapande och till gestalt'
ningar i samverkan mellan ménniskor. Det hor bdde vardagen och det
hogtidliga sammanhanget till, bade det religiosa och det sekuléra.

Dramat kan gestaltas berdttande och forestidllande eller utformas i
starkt symboliserad form irit och dans. Det kan anknytas till det antika
dramat som konstform lika vél som till opera och kristen liturgi.

Nagot av denna stora spannvidd iden kyrkliga och livstolkande dra-
matiken vill denna arsbok dokumentera och problematisera, inte bara
for sokare utan ocksé for finnare.

Om mojligheter att bidra till att fordjupa dramats roll som livs- och
trostolkande handlar denna &rsbok.
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Christina Bergil, FD i litteraturvetenskap i Lund, sjukhusprist vid Uni-
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