Sven-Erik Bick som tonsattare for kyrkan

”Nir i vara dagar en ultraliberalistisk, si
kallad “kulturradikal” rérelse i Sverige, i
missuppfattning av en radikalt sekularise-
rad kultur, efterstrivar en “reductio ad ab-
surdum” av allt heligt och detroniserar
Gudsbilden, under vars hoghet mer &n 800
ar av svensk historia har foérgatt, sa borde
denna rorelse gora klart for sig att den dar-
med ocks3 stortar den svenska humanismens
minniskobild, som de stora, kulturskapande
idéerna i1 bade den svenska och hela den
europeiska historien har kretsat omkring.
Men detta skulle naturligtvis vara en pro-
cess som dnnu en gang skulle framhiva det
fér hela den europeiska kulturen uppstallda
antropologiska problemet.

Vi vet inte hur losningen pa detta pro-
blem skulle se ut. Vi vet bara, att Sveriges
kultur, sa langt man kan f6lja den tillbaka,
i hela den europeiska kulturens mangfirga-
de spektrum framstiller en egen, stark och
ren firg, som man inte kan missta sig pa —
inom sig bruten och sammansatt av var-
andra motsigande element, liksom allt som
har minskligt arbete att tacka for sin
existens i jordens historia, bide inifrin och
utifran starkt hotad liksom all kultur i
Europa, men, som s ofta i Sveriges histo-
ria, rik pad inre méjligheter till riddning,
dir det utom- och &verminskliga anropas:
ménsklighetens och historiens Herre.”

Slutet pa det dppningsféredrag vid en svensk
vecka som Edzard Schaper héll och som 1956
kom ut pa Archerforlaget i Ziirich, blev till
végledning for mig nir jag tog itu med att
skriva nagot om min vin Sven-Erik Bicks
sanger och motetter. Bick har skickat till mig

minga av sina verk i partitur, pd band och
pa skivor, och flera ginger forklarat fér mig i
Basel varfor han skriver pa sitt sitt och inte
kan skriva pa nagot annat. Jag anser dirfér
att jag kan siga nagot om detta avsnitt av
hans helhetsverk, som ligger mig om hjartat.

Béck har studerat gammal musik vid Schola

Cantorum Basiliensis, och vi var vil samstim-
da, dirfor att bide hans och mitt intresse var
att forstd den tidsenliga musiken liksom so-
kandet efter det specifika uttrycket och att
leda den genom jimférelse med #nnu i dag
levande, traderade former och stilarter fran
de mest skilda epoker (jfr slutavsnittet *Frag-
ment ur ett samtal om kyrkomusik” i Musika-
liska Akademiens jubileumsskrift Svenska mu-
sikperspektiv (1971) s. 364: Genom att lyss-
na...).
I ”Fragment” intresserade mig sirskilt dia-
logen om de retoriska vindningama (s. 362).
Hir har vi verkligen att géra med urvind-
ningar, som uppstatt ur det upphdjda, beto-
nade talet, som kan jimfiiras med en talares
atféljande arm- och handrorelser. Bick an-
vinder med stor generositet sidana vind-
ningar, ofta utan att vara medveten om det,
i “omisskdnnlig egenart”, for att tala med
Schaper. Han kommer dirigenom till ett ut-
tryck som ka fa férblivande virde.

Lat oss som forsta exempel ta den lilla”
psalmen 22, 16 (Passionspsalmer s. 11). Av
denna psalmvers blev en gripande, pregnant
och enligt min mening tidsenlig sing. Men
melodik, tvastimmighet och form later sig
aterforas pa exempel frin mycket tidig tid,
utan att férlora nigot alls av sin aktualitet.

Mi-fa dr tota musica, sade man under me-
deltiden. Det betyder vil i férsta hand att
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varje halvtonssteg fér det enstimmigt sko-
lade 6rat for med sig sin egen omgivning av
vardera tva heltoner, som kringspelar mi-fa.
Men sikert betyder det ocksd att varje ovin-
tat halvtonssteg pa ett sirskilt sitt drar till
sig var uppmirksamhet. Ur hexakordet, som
ligger till grund for den gamla, linedra vokal-
musiken: do re mi-fa sol la valde Bick som
bérjan kringspelningen av tonen e=mi och
vickte pa sa sitt stimningen av sorg, av bot.
(Jfr Dies irae, men ocksd Exaudi i forsta sat-
sen av Strawinskys Psalmsymfoni. Aven Dow-
land: ”In darkness let me dwell” och bérjan
till Backs motett: “Natten dr framskriden”,
dir halvtonerna skjuts bakom och over var-
andra, vilket vicker ett intryck av morker.)

Den andra raden innehéller tva kvarter av
olika kvalitet. Begynnelse- och sluttonen ger
den “klagande” kvarten la-mi (jfr Dowlands
”Flow my tears”, likasi Hasslers madrigal
"Mein Gemiit ist mir verwirret”, varur pas-
sionspsalmen ”O Haupt voll Blut und Wun-
den” uppstod, samt den nistan outhirdliga
klagan i slutsatsen av Tjajkovskijs “Pathé-
tique”). Hos Bick blir klagan avbruten, jag
skulle som forklaring vilja siga: av tron av-
bruten genom att tonen fa uteldmnas och den
“runda” jidmviktskvarten sol-re sitts in, som
har halvtonen i mitten och darfér mildrar,
utjaimnar. Den tredje raden &4r liksom i de
klassiska latinska hymnerna den viktigaste i
texten och darfér den hogsta i melodin, och
den har ett nytt mi-fa, och dirmed ett nytt
hexakord: f g a-b ¢ d. Och hir “talar” en-
dast jamviktskvarten! Och 4nnu en géng vicks
vir uppmirksamhet genom en ny halvton:
g-re blir fa, som for med sig sitt fisssmi och
dirigenom stirker e. Detta verkar nu lugnare,
kraftigare 4n e=mi i bérjan. Sidana muta-
tioner av en ton, #ndringen av dess funktion
genom insittande av en halvton, dér sdngaren
eller &horaren inte vintar sig detta, kinne-
tecknar Bicks musik och visar hur han har
forblivit forbunden med musica ficta pa 14-
och 1500-talet.

A. Frostensons dikt #r fyrradig med stavel-
sernas antal: 5-6-5-6, vilket ger summan 22.
Eftersom Bick komponerade enligt stavelser-
na har hans gverstimma tjugotvd toner, men
understimman har elva. Men nu ar den tjugo-
andra bokstaven i det grekiska alfabetet X,
den férsta bokstaven i det grekiska namnet pa
Kristus. Och eftersom X Ar symbol for korset,
blev talet 22 i den kristna kabbala (och for-
blev det under arhundraden!) tecknet for den
lidande Kristus. Talet 11 diremot hianfér sig
helt till ménniskan: det overskrider talet 10,
talet for fullkomligheten, och antyder dirmed
synden. Alltsd ger den enkla tvastimmiga sat-
sen, sedd urtalsymbolikens synpunkt, det enda
ritta sammanhanget: den lidande Kristus star
6ver den syndiga minniskan.

Nir jag telefonerade till Sven-Erik Bick i
Stockholm for att fraga honom om diktare
och kompositér var medvetna om denna rik-
neform, svarade han att ingendera av dem
hade tdnkt pa nagra tal, fastin han genom
hollindaren Kees Vellekoops uppsats om
¥Sammanhang mellan text och tal i Jacob
Obrechts kompositionssitt” (Amsterdam 1966)
hade fatt veta deras betydelse. "Medverkan
av det ovantade” kallar Strawinsky i sin *Mu-
sikalisk poetik” en sidan hindelse, som lyfter
en i och for sig riktig, ”skon” form utver sig
sjdlv och later det outsigliga svinga med.

Man skulle pi detta sitt kunna siga nigot
om var och en av singerna, men hir #r tyd-
ning och betydelse mest uppenbara och &ven
horbara, tror jag.

I motetten “Se, vi ga upp till Jerusalem”
lever de gamla, talande vindningarna lika-
ledes upp pi ett tidsenligt, mycket personligt
sitt. Basen gér vandringen upp mot Jerusalem
tydligt hérbar genom det uppétstigande c-d-
ess-f-g-ass, vilket i solmisation skulle heta:
re-mi-fa-sol-la och fa 6ver la, halvton over la.
Denna ovintade halvton medfér ett nytt hex-
akord och den diri innehallna jamvikskvar-
ten f-b=re-sol. Men denna kvart har redan
ljudit i tenor och sopran. I tenoren (tema



eller kontrapunkt?) re-do-fa-re-fa-sol. Har &r
alltsd ater tvd kvarter av olika kvalitet spe-
lande mot varandra: do-fa och re-sol. Do-fa
ir malkvarten, som genom kraft férmedlar
genom det ovanfdr liggande mi-fa. Det rér sig
hir om f-b. B vinder sig tillbaka till g, som
alltsd kringspelades som lugnt re. Om vi jim-
féor med slutet pd motetten, i sopranen, si
finner vi dir samma viandning i kriftgang: ur
re-do-fa i tenoren i borjan blir det fa-do-re
(b-f-g) i sopranen i slutet. Men g i sopranen
ir harmoniskt ocksa sol 6ver e=mi i basen
och c=do (melodiskt re) i alten. Enligt gam-
malt bruk (som man dnnu kan finna hos Tele-
mann) skulle man hir tala om g=re-sol-fa,
ty g i tenoren #r melodiskt ett fa. Varje fa
kan bli do. Fér Telemann och hans féreginga-
re var tonen g officiellt g=ut-sol-re (ut i stil-
let for do). Det ar Backs egenart att han later
de tre understimmorna i hexakordet stiga
upp ur h, men later alten véxla enharmoniskt:
diss blir ess (férr skulle man ha sagt “mute-
ras”) och lamnar oss med det skenbara sext-
ackordet mitt pa vigen till Jerusalem.

Ytterligare kan péipekas att tenortemat i
borjan visserligen 1 anslutning till texten en-
dast kringspelar re, men genast fortsitter med
b-c=fa-sol {fér upprepningen av ordet “se”).
Dirigenom uppstar den runda jimviktskvar-
ten re-sol med halvton i mitten, som nu fér-
blir forhirskande i hela motetten (jfr basen
itakt3).

En fullstindig analys av motetten pa detta
sitt skulle féra f6r langt och skulle ocksd vara
féga meningsfull, eftersom solmisationen bér
hoéras, inte ldsas. Men ocksa hir kan man hin-
visa till formen, denna gang i antalet takter.
Om vi forbinder det forsta avsnittet takt 12,
det forskrickande h=mi (m#nniskoson) med
takt 13 som en enhet, si som Bick vill, s& har
denna sista takt inget egenvirde, ar alltsa
overtalig. I sa fall bestar motetten av tre delar
med vardera 12 takter, och varje del har sitt
eget, inom sig slutna uttalande: takt 1—12
(+13) foérkunnelse om lidandet, takt 14—25

beskrivning av lidandet, 26—37 f{orutsigelse
om uppstandelsen och upprepning av bérjan
som uttrycksfullt manande coda.

Hur stor betydelsen av talet tolv dr i kos-
mos, i tidsindelningen och i musiken behéver
vil inte framhallas hir. Men jimte antagan-
det att Jesus Kristus blev 33 &r, finns ocksa
det av H. Hessenbruch si beskrivna: “Att
djurkretsen tre ganger (3X12) genomldper
universum i sina tolv lemmar, typer, regioner,
krafter eller hur man vill beteckna det, ligger
i Guds egen hemlighetsfulla, enastiende och
unika existens och hans liv pd jorden, under
de tre aren fran dopet i Jordan fram till d6-
den pé Golgata!”

Kristus var sjalv den hotade trettonde mitt
bland sina tolv lirjungar. Antyder den extra
takten 13 i Bécks motett, det utdragna ordet
?”Minniskoson”, detta faktum?

Allt detta (man skulle kunna finna #nnu
mer i de andra motetterna) kom till stand
utan att komponisten var medveten om det.
Jag skulle ocksd vilja inskrinka mig till att
analysera en sang och en motett och tacksamt
ta emot och acceptera de andra som ikta och
?skéna”, vil vetande att vi inte Ar ensamma i
arbetet utan far bidra med négot till skapel-
sens fullindning, som begynts och slutférs av
?minsklighetens och historiens Herre” (Scha-

per).
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