Psaltar6versittning och psalmodi

Inom inte alltfor minga &r kommer Bibelkom-
missionen att ha nyéversatt Psaltaren. Foér sévitt
inte kyrkorna viljer att fortsitta med 1917 &rs
kyrkobibel kommer detta givetvis att férsitta all
psaltarsidng i ett nytt lige.

Redan under varen 1979 utkom 21 psalmer i
nyoversittning. ! De 21 psalmerna representerar
ménga olika genrer och utgdr nistan en sjunde-
del av Psaltaren. Dirfér bor det gé att avlisa den
kommande 6versittningens huvuddrag redan av
denna férsta omgang psalmer.

I den hir artikeln skall jag ta upp nigra fragor
kring rytmen i den nya psaltardversittningen och
diskutera gestaltningen av svenska psalmtoner
for koriskt bruk. Problemet giller i grund och
botten hur psalmtoner — nirmast f6r tidegirden
— kan se ut som ldter textens egenskaper
komma till sin ritt och samtidigt 4r musikaliskt
fullgoda. Jag tar min utgingspunkt i tv3 generella
konstateranden, utan att utféra dem nirmare:

A. Psalmodi dr en genre dir texten ér den
6verordnade faktorn och det musikaliska ele-
mentet smidigt och otvunget ger sig ur texten
sjilv. I psalmodin dr det musikaliska elementet
aldrig sjdlvsténdigt.

1 Fem bibelbocker. Gamla testamentet 1 (1979) s.
11-37. Den tidigare tanken inom 1971 4rs bibelkom-
mitté att tvd oversittningar borde utarbetas, en "van-
lig” och en liturgisk-musikalisk (A# dversitta Gamla
testamentet, SOU 1974:33, s. 13) ir inte aktuell lingre.
Remissinstanserna var avvisande till tvd olika versio-
ner (se Nydversdttning av Gamla testamentet, Ds U
1975:1, s. 4f), och det praktiska dversittningsarbetet
tyder pd att det gdr ndgorlunda att férena de olika
kraven.

B. De gregorianska psalmtonerna — hir av-
ses fr.a. officiepsalmodin — ir produkter av en
stereotypisering som var praktiskt motiverad:
den méjliggjorde korisk recitation av psalmver-
serna. De gregorianska formlerna 4r anpassade
efter latinsk cursus och dr sd kongeniala med
texten som man rimligtvis kan begira.

Fasta, tdmligen stereotypa psalmtonsformler
ir oundvikliga om man skall kunna recitera
psalmverserna koriskt, i synnerhet med annat in
en 6vad kor. Hur kan sddana psalmtoner se ut
om de skall 14ta den svenska textens egenart och
egenskaper komma till sin ritt och samtidigt vara
musikaliskt fullgoda?

1. Den nya 6versittningen

Egenskaperna i den nya 6versittningen kan enk-
last klargéras genom en jaimférelse med kyrko-
bibeln (KB) 1917. Jag fir n6ja mig med att ta upp
nigra punkter som har sirskild betydelse for
psalmodiering. Som jimforelsematerial ur KB
1917 anvdnds samma 21 psalmer som nu ny-
oversatts, detta for att textmassorna ur de bdda
versionerna skall bli ungefir lika stora.

a) Rytmiska egenskaper i allminhet
I en liten skrift om sprdket i KB 1917 skrev
Johannes Lindblom: "Omstindlighet och méng-
ordighet 4r fiender till sprakets rytm och spinst.
I varje fall har de poetiska béckerna i Bibeln nu
fitt en yttre form som omedelbart ger vid han-
den att det dr frdga om poesi. Sirskilt i Jobs bok
. mirker man ocksd en energisk strivan att
lata det hebreiska originalets poetiska stil kom-
ma till sin ritt dven i den svenska dversittning-
en. Men detsamma giller i hogre eller ligre grad
alla de poetiska styckena i Bibeln, bdde i Gamla
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och Nya testamentet.”! Det forsiktiga godkén-
nande som Lindblom — sjilv medlem i den diva-
rande bibelkommissionen — hir ger KB 1917
hindrar inte att KB 1917 kritiserats inte minst for
sin rytmiska slapphet. I linje med detta under-
stryker 1971 &rs bibelkommitté vikten av att
"undvika den slappa rytm som uppkommer nir
de betonade stavelserna omges av alltfér minga
obetonade ... Enligt vir mening 4r en viss ryt-
misk fasthet oerhort visentlig for att de poetiska
texterna skall fi intringande kraft. Och KB 1917
synes oss genom sin méngordighet ha forsum-
mat rytmen.”2 Det rider ingen tvekan om att de
nya 21 psalmerna ir rytmiskt fastare in KB
1917. Nigra exempel ur. Ps 22:

v.6 Till dig ropade de och blevo hulpna,
pa dig fértrostade de och kommo icke pd skam.
(1917)
De ropade till dig och blev riddade,
de fortrostade pd dig, och du svek dem aldrig.
(1979)

v.10 Ja, det var du som himtade mig ut ur moderlivet
(1917)
Du hjilpte mig ut ur min moders liv (1979)

v.25 Ty han féraktade icke den betrycktes elinde
och holl det icke for en styggelse;
han férdolde icke sitt ansikte for honom,
och ndr han ropade, lyssnade han till honom.
1917)
Ty han féraktade inte den svage
och vinde inte ryggen 4t hans néd,
han dolde inte sitt ansikte
utan horde hans rop om hjilp. (1979)

Den storre rytmiska tdtheten gér att raderna
ofta blir kortare (och aldrig lingre) i den nya
dversittningen. Tva exempel ur Ps 25:

v.14 Herren har sin umgingelse med dem som frukta
honom (1917)
De som fruktar Herren blir hans fortrogna (1979)

1J. Lindblom, Om spriket i den svenska bibelover-
sdttningen av 1917 (1953) s. 39.
2 Att dversitta Gamla testamentet s. 89f.

v.20 14t mig icke komma pd skam, ty jag tager min
tillflykt till dig (1917)
svik mig inte, d4 jag flyr till dig (1979)

Dessa ting kan man s litt forvissa sig om att
ytterligare beldgg inte dr nddvindiga. Den ryt-
miska titheten och de kortare raderna mdste
b&de lds- och sdngrytmiskt vara en betydande
vinst.

Upphovsminnen till KB 1917 hade ambitionen
att 1ta ndgot av den hebreiska Psaltarens egen
rytm sld igenom i den svenska texten. Exemplen
4r kanske inte riktigt si tydliga som t.ex. Erling
Eidem lit piskina3, men man kan ofta dtminsto-
ne ana en vers med 2—5 taktslag som erinrar
om rytmen i originalet. Mot den bakgrunden dr
det intressant att l4dsa vilka ideal de nu arbetande
oversittarna har haft: "Man bér i 6versittningen
klart markera den hebreiska versens grundka-
raktir: en parallellistisk vers, dir radparet utgér
grundenheten, med 24 betonade ord i varje
versrad. Det hindrar inte att man i enskilda fall
— t.ex. for att n storre uttrycksfullhet i texten
— kan 6verge det formella monstret (med rad-
paret som ett viktigt karakteristikum) ... Vid
oversittning av den hebreiska poesin ir det vi-
sentligt att man finner en rytm som ar effektfull
for svenska lisare samtidigt som den ger en
forestillning om den hebreiska versens grundka-
raktir.”4 Till f6lid av den storre titheten dr pul-
sationen mer kinnbar nu dni KB 1917,% dven om
den inte har genomférts efter ndgot teoretiskt
fastlagt schema:

3 E. Eidem, Var svenska bibel (1923) s. 168 —-173.

4 Att bversdtta Gamla testamentet s. 89.

5 Det #r ofta inte litt att entydligt avgéra hur man skall
placera ut taktslagen. Uppslag for analys av psalmerna
ur metrisk och prosodisk synpunkt kan man bl.a. fi av
det instrumentarium for studium av fri vers som ut-
vecklats av Sten Malmstrom. Se hans Takt, rytm och
rim i svensk vers (1974) och Stil och vers i svensk
1900-talspoesi (1968).



Ps 22:4 Do6ck 4r da den hélige,
till din trén stiger Israels l6vsing.
5 P4 dig fortrbstade vira fider,
de lftade pé dig, och du kém dem till hjilp.
6 De répade till dig och blev riddade,
de fortréstade pa dig, och du svék dem 4ldrig.

Ett besvdrande fenomen vid psalmodiering ir
accentmoten, dvs. tvé betonade stavelser direkt
efter varandra. (Vi &terkommer till accentméten
i radslut.) I de 21 psalmerna i KB 1917 finns
sddana accentmdoten i inte mindre dn 94 fall plus
det i varje vers dterkommande omkvidet i Ps
136 (radsluten inrdknade). Ndgra exempel:

Ps 22:13 Tjurar i méingd 6mgiva mig
118:24 14tom oss pa dén frojdas och vara glada
136:1—26 ty hans nid varar evinnerligen

I en del fall kan man undertrycka den ena av
accenterna ndr man psalmodierar, men accent-
moéten dr dndi alltfor vanliga i KB 1917. Detta
om inte annat illustrerar vil riktigheten i Lind-
bloms ord: "Vad angir den nya bibel6versitt-
ningen (=KB 1917) kan det nog ségas att nigot
liturgiskt intresse inte har varit bestimmande fér
dess upphovsmin.”® Hir innebidr 1979 rs psal-
mer en Klar férbittring, 30 fall, 4ven om ocksd
detta tal dr for hogt for att vara tillfredsstillande:

Ps 33:3 Sjung en ny sing till hans 4ra
51:11 stryk Gt 4ll min skuld
145:13b Gud héller sina lsften

Tv4 andra bekymmer vid psalmodiering &r vissa
konsonantméten och stérre konsonantanhop-
ningar liksom (ofta) cesurer mitt pd en versrad
som kriver en paus om texten skall lita naturlig.
Det forra ger en “snubblig” gdng i psalmodin, det
senare kan vara problematiskt sirskilt om man
inte har mojlighet att 6va och samordna pauser-
na. Det ricker hir att notera att dessa tvé pro-
blem 4r mindre med den nya 6versittningen 4dn
med KB 1917.

€ Lindblom, a.a. s. 40.
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Nyss konstaterades att 1917 rs min inte vig-
letts av liturgisk-musikaliska hinsynstaganden.
De nu sittande $versittarna har inte bundit sig
vid krav p texterna utifrdn ndgot speciellt psal-
modieringssystem (t.ex. det gregorianska) men
utan tvekan tagit hinsyn till allmidnna singbar-
hetskrav. Att vissa l§sningar i praktiken 4r mind-
re bra ur singsynpunkt hor i regel samman med
att andra krav — innehéllsliga eller stilistiska —
fatt filla utslaget.

Sammanfattningsvis har alltsd 1979 &rs psal-
mer en pétagligt titare rytm dn 1917 &rs. Rader-
na ir kortare. Ofta kan man férnimma en puls
med 2—4 taktslag per versrad. Accentméten,
konsonantanhopningar och cesurer mitt pd vers-
raderna forekommer mera sillan 4n i KB 1917.
Generellt ir dirfor de nyoversatta psalmerna
sdkert tacksammare att psalmodiera in KB
1917. Men just med tanke pé psalmodiering mas-
te en annan aspekt undersokas: radsluten. Rad-
slutens utseende paverkar ju direkt utformning-
en av psalmtoner.

b) Radsluten

I det foljande undersoks forst hur radsluten ir
utformade vid och efter den sista hojningen, dvs.
sista betoningen pd varje rad, i KB 1917 och
1979 &rs psalmer. (Lingre fram behandlas hur
det ser ut nidrmast fére den sista h6jningen.) For
overskadlighetens skull skiljer jag endast pd
radslut med en, tv4, tre, fyra och fem stavelser,
riknat fr.o.m. sista hojningen. (Exempel: typ 1
"r6”, typ 2 "fider”, typ 3 "hélige”, typ 4 "evin-
nerligen”, typ 5 "6rittfirdiga”). Jag skiljer allts&
inte ut undertyper beroende pd eventuell fore-
komst och placering av bitryck. Jag vigar inte
pdstd att tabellerna ger en absolut rittvisande
bild av hela Psaltaren i KB 1917 eller den kom-
mande dversittningen, men materialet ger nog
en nigorlunda rittvisande bild och duger dirfor
som utgingspunkt for diskussion om svenska
psalmtoner. Framfor allt har jag velat 3 ett bre-
dare och sikrare material att utgd frin in de
strodda exempel man vanligen brukar andraga i
sddana hdr diskussioner. Materialet har sorte-
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rats upp i tre olika tabeller som gér det majligt
bade att granska forekomsten av olika radsluts-
typer vid resp. flexa, mediatio och finalis och att
f4 en 6verblick 6ver tendenserna i den nya 6ver-
sdttningen gentemot KB 1917.7

Tabell 1. Vid flexa

KB 1917 1979
11 13 (31,7 %) 20 (34,5 %)
2 L- 13 31,7 %) 27 (46,5 %)
3L - — 9 (22 %) 7 (12,1 %)
41 - - — 5 (12,2 %) 2 (3,45 %)
5L - — - - 124% 2 (3,45 %)
Summa 41 (100 %) 58 (100 %)

P.g.a. en annorlunda radindelning blir férekoms-
ten av flexa ymnigare om man psalmodierar med
den nya 6versittningen (58 fall mot 41 med KB
1917). De viktigaste skillnaderna &r att radslut
av typ 2 blivit vanligare (46,5 % mot 31,7 % i
KB 1917) och att radslut med tre sidnkningssta-
velser efter sista hojningen blivit sillsyntare
(3,45 % mot 12,2 %). Typ 3 har ocksd minskat
markant (12,1 % mot 22 %). Radslut bestiende
av enbart en hojningsstavelse, typ 1, ar ungefir
lika frekventa nu som i KB 1917 (34,5 % mot
31,7 %) men den litta Gkningen boér kanske
uppmirksammas (jfr nedan). Medan typ 1 och 2
var lika vanliga i KB 1917 ér typ 2 nu vanligare idn
typ 1 (46,5 % mot 34,5 %).

7 Principen for min rytmisering av texten har varit att
lisa den som prosatext, dvs. enligt de betoningsnor-
mer som tillhér sprikets system och som varje
svensktalande har levande inom sig” (Malmstrom, Stil
och vers s. 71). Det innebir bl.a. att man ofta liser
med ordgruppsaccent. Vissa avgéranden betr. rytmi-
seringen i tveksamma fall har varit nédvindiga for att
undersékningen alls skulle kunna genomféras. — Rad-
indelningen i mitt material (som bl. a. bestimmer fore-
komsten av flexa) bygger i stort, med vissa korrige-
ringar, pa Psaltaren och andra bibliska sénger . . . utg.
av L. Lindhagen (1961) resp. utgévan i Fem bibelbick-
er.

Tabell 2. Vid mediatio

KB 1917 1979
14 108 (28,7 %) 124 (32 %)
21 - 155 (41,1 %) 190 (49,1 %)
3L - - 69 (18,3 %) 61 (15,8 %)
41 - — — 39 (10,3 %) 8 (2,1 %)
51 - - —- - 6@0,6%) 4 (1 %)
Summa 377 (100 %) 387 (100 %)

Att summorna i tabellen inte 4r de samma fér KB
1917 och 1979 beror dels p3 att den nya 6ver-
sittningen har en hel vers som 1917 helt sakna-
de (Ps 145:13b), dels pa att radindelningen nu
giorts nagot annorlunda: vissa verser med tvé
versrader i KB 1917 har nu 16sts upp i fyra. Jag
har vid berdkningarna utgitt frdn den radindel-
ning som férefaller naturlig vid psalmodiering av
respektive text.

Liksom vid flexa har dven vid mediatio fére-
komsten av radslut med tre eller fyra sinknings-
stavelser efter sista betoningen minskat, i syn-
nerhet typ 4 dvs. slut av typen “evinnerligen”
2,1 % mot 10,3 %). De trestaviga sluten ir
ndgot firre (15,8 % mot 18,3 %). Antalet tva-
staviga slut har 6kat frin 41,1 % till hela 49,1 %;
varannan mediatio 4r nu av denna typ. Men dven
radslut av typ 1 dvs. med en enda, betonad
slutstavelse har 6kat (frdn 28,7 % till 32 %). De
radslut som foranleder pausa correpta om man
psalmodierar gregorianskt blir alltsd frekventare
med den nya 6versittningen.

Tabell 3. Vid finalis

KB 1917 1979
11 114 (30,2 %) 172 (44,4 %)
21 - 137 (36,3 %) 165 (42,6 %)
3L - — 66 (17,5 %) 41 (10,6 %)
41— — — 56 (14,9 % 8 (2,1 %)
51— - - - 401%) 1 (0,3 %)
Summa 377 (100 %) 387 (100 %)

Nir det giller finalis kan man iaktta en tendens
som ir snarlik den vid mediatio. Radslut med tvé
obetonade stavelser efter sista hojningen har
minskat patagligt (frén 17,5 % till 10,6 %), med
tre obetonade efter sista hojningen har minskat
dramatiskt (frin 14,9 % till 2,1 %), och de sill-
synta med fyra obetonade efter sista héjningen



har blivit 4nnu sillsyntare (frin 1,1 % till 0,3 %).
I gengild har en- och tvistaviga slut okat. Vid
typ 2 #ar okningen markant (frdn 36,3 % till
42,6 %), men allra mest anmérkningsvird 4r den
vid typ 1, radslut med betonad sista stavelse
(frdn 30,2 % till 44,4 %);® finalis slutar nu lika
ofta pd betonad stavelse som pd betonad+obe-
tonad, siffermissigt t.0.m. med en liten 6vervikt
for typ 1. Om typ 1i KB 1917 beredde bekym-
mer vid gregoriansk psalmodiering s kommer
den nya 6versittningen hir att bereda 4nnu stor-
re bekymmer. Finalis av typ 1 4r nu inte lingre
(som i latinet) nigot undantag eller (som i KB
1917) ndgot mindre vilforetritt utan lika vanligt
som tvastaviga slut.

Den viktigaste slutsatsen av denna invente-
ring av radsluten i den nya oversittningen ir
foljande: psalmtoner som skall kunna l3ta texten
komma naturligt till sin ritt méste ha en musika-
lisk struktur dir det 4r lika naturligt med manli-
ga som kvinnliga radslut. De skall medge tresta-
viga slut och undantagsvis tila radslut med 3—4
obetonade stavelser efter den sista hojningen.

Ytterligare en friga méiste hir berdras: ac-
centmoten i slutet av versrader, dvs. fall dir den
avslutande hojningen omedelbart foregds av en
annan hgjning. Det ror sig inte om fler klara fall i
den nya 6versittningen (10 fall mot 26 i KB
1917) 4n att samtliga kan iterges hir:

Ps 22: 2 hjilpen 4r lngt bérta (finalis)
22:20 drgj inte léngt bérta (mediatio)
23: 3 Han ger mig ny kraft (flexa)
24: 4 Den som har skuldlésa hinder och rént
hjérta (flexa)
25: 2 jag fortrostar pd dig: svik mig inte
(mediatio)
eller: pa dig: svik mig inte
51:12 Skapa i mig, Gud, ett rént hjirta (mediatio)
71:12 Gud, varfor 4r du si lingt bérta? (mediatio)
96: 1 Sjung till Herrens ira en ny sing (mediatio)
121: 3 Han liter inte din f6t slinta (mediatio)
145:15 och du mittar dem i ritt t{d (finalis)

8 Okningen 4r markant #ven om man tar hansyn till att
omkvidet i Ps 136, som stir foér 26 fall, 4r inrdknat i
antalet 172.
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Skall problemet forutses i psalmtonssystem tor-
de man kunna séka en gemensam lésning for
dessa tio fall, 4ven om de betoningsmissigt inte
ir exakt likartade. Det dr dock 6nskvirt att si
minga som mojligt av dessa accentmoéten vid
radslut elimineras vid revision av 6versittning-
en, dtminstone vid mediatio och finalis.

Inventeringen av radsluten visar att ett gam-
malt psalmodiproblem i stor utstrdckning har
férsvunnit: radslut med ord av typen ”evinnerli-
gen”, "6vermodiga” osv. med ménga obetonade
stavelser efter den sista hojningen. Daktyliska
slut har blivit ovanligare. Mest anmarkningsvird
ir dock foérskjutningen i riktning mot enstaviga
radslut (typ 11 tabellerna). I KB 1917 stod de for
i genomsnitt 30,2 % av alla radslut, i den nya
dversittningen férekommer de i 37 %. Tvésta-
viga slut hade KB 1917 i genomsnittligt 36,4 %,
den nya har dem i 46 %. Okningen ir storre for
tvdstaviga, men de enstaviga sluten har blivit
anmirkningsvirt vanliga. Som tidigare konstate-
rades ir det sirskilt markant i finalis, dir typ 1 4r
lika frekvent som typ 2. Naturligtvis kan statistik
av den hidr typen bara nyttjas pd ett méttfullt
sitt, men de betonade radslutens frammarsch ir
s8 pétaglig att man méiste ta hinsyn till dem pd
ett helt annat sitt 4n hittills ndr man reflekterar
6ver hur svenska psalmtoner kan se ut.

Min egen slutsats av denna analys 4r oundvik-
lig: gregorianska psalmtoner kan inte vara den
enda eller huvudsakliga l6sningen om vi vill ha en
psalmodi som liter textens egen rytm komma till
sin ritt. En jaimférelse mellan radslutstyperna i
motsvarande textmassa i den latinska Psaltaren @
och den nya svenska Oversittningen bekriftar
denna slutsats:

? Den latinska text som anvints dr den i Breviarium
och Antiphonale Romanum, dvs. den s.k. gallikanska
Psaltaren. ‘
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Tabell 4
a. Vid flexa

Latin 1979
1L 1 (16 %3 %) 20 (34,5 %)
21 — 4 (66 /s %) 27 (46,5 %)
3L - — 1 (16 /3 %) 7 (12,1 %)
41 —~ - — 0 2 (3,45 %)
5L — — - =0 2 (3,45 %)
Summa 6 (100 %) 58 (100 %)
b. Vid mediatio

Latin 1979
11 14 (3,5 %) 124 (32 %)
2 1L - 265 (66,9 %) 190 (49,1 %)
3L - — 117 (29,6 %) 61 (15,8 %)
41 — — — 0 8 (2,1 %)
5L — — - =0 4 (1 %)
Summa 396 (100 %) 387 (100 %)
c. Vid finalis

Latin 1979
11 16 (4 %) 172 (44,4 %)
21 - 280 (70,7 %) 165 (42,6 %)
3L - — 100 (25,3 %) 41 (10,6 %)
4L — — - 0 8 (2,1 %)
5L — — — =0 1 (0,3 %)
Summa 396 (100 %) 387 (100 %)

Som synes ir flexa, dvs. en "treradig” vers dir
den forsta radens sjilvstindighet bor markeras
med ett melodiskt slutfall, betydligt vanligare i
1979 4n i de latinska psalmerna. Typ 1 ir sillsynt
vid sdvil mediatio som finalis: den representerar
endast 3,5 resp. 4 % av alla radslut; det ir alltsd
fullt berittigat att tala om radslut med betonad
slutstavelse som ett undantag i latinet. Hir lig-
ger den mest dramatiska skillnaden mellan lati-
net och den svenska texten: i den svenska har vi
redan kunnat konstatera att typ 1 4r en av huvud-
formerna for radslut, i finalis lika frekvent som
typ 2. Det ir fr.a. detta som gor min slutsats
angdende gregorianska psalmtoner oundviklig.
(Forekomsten av nodlésningar som pausa correp-
ta eller undertryckande av den musikaliska ac-
centen i latinsk psalmodi skall ses mot bakgrund
av att typ 1 dr sd sillsynt. Alltfor ofta anvind
forddrvar pausa correpta den melodiska linjen,
och den ir inte mojlig vid finalis. Ett konsekvent

undertryckande av de musikaliska accenternal®
ir musikaliskt oacceptabelt.)

Ur psalmodisynpunkt kan man naturligtvis
kommentera liget pd olika sitt. Man kan beklaga
att nyOversittningen inte skriddarsytts for ett
psalmodisystem byggande pi latinsk cursus.
(Skilet idr att det alternativet for Oversittarna
tett sig som en alltfor hard tvingstréja; det skul-
le g4 ut 6ver den allminna stilistiska kvaliteten.)
Men man skulle ocksd modigt kunna anta utma-
ningen som ligger i den profil den nya oversitt-
ningen har. Inledningsvis skrev jag: “Psalmodi dr
en genre dir texten dr den 6verordnade faktorn
och det musikaliska elementet smidigt och
otvunget ger sig ur texten sjilv.” Vad kan det 4
for konsekvenser?

2. Svenska psalmtoner

Frigan giller ett psalmtonssystem som — i lik-
het med det gregorianska pd latin — skall kunna
anvindas till alla psalmer.

Tonsittare som komponerat psalmodier till
svensk text under det senaste decenniet har haft
en tendens att lata kadenserna bestd av en enda
slutton, som infaller pa sista héjningen och kan
upprepas i den mén sista hojningen f6ljs av sink-
ningsstavelser. Samma grundmoénster kan kon-
stateras sdvil i psalmtoner f6r koriskt bruk som i
friare gestaltade psalmodier fér férsangare. Nag-
ra exempel ges i notexempel 1.

Det ir uppenbart att man med denna struktur
utan konflikter mellan musikalisk och spraklig
accent kan gora rittvisa it de krav jag tidigare
formulerade: psalmtonerna "mdste ha en musika-
lisk struktur dir det dr lika naturligt med manliga
som kvinnliga radslut. De skall medge trestaviga
slut och undantagsvis téla slut med 3 —4 obeto-
nade stavelser efter den sista héjningen.” Av
notexempel 2 framgér att alla dessa krav tillgodo-
ses.

10 Det praktiseras bl.a. av nigon eller nigra svenska

kommuniteter som sjunger gregoriansk tidegird pd
svenska.
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Lo-va Her-ren, ni hans &ng - lar, star-ka hjdltar, ni som gor vad han be- fallt!

Notexempel 1. a) Egil Hovland: Introitus (Juldagen). b) Ingmar Milveden: Ps 103.
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ldang-e jag le - ver.
Notexempel 2. a) Trond Kverno: Saligprisningarna ur Missa Agnus Dei. b) Psalmodi av Henry Weman (Glid-
jens missa), hir med text ur Ps 22 och 23.

I storre skala har modellen tillimpats av Niklas  tva viktiga punkter frén de latinska: kadenserna
de Goede i tidegirden for Birgittasystrarna i 4r formade efter den nyss dtergivna rytmiska
Vadstena.! De Goede har adapterat det birgit- modellen, och ofta har psalmtonerna vixlande
tinska officiet till svenska efter linjer som delvis  ténor, olika recitationston i férsta och andra
avviker frn principerna i tidigare svenska gre- halvversen.? Se notexempel 3.
gorianska utgdvor. I just psalmtonerna utgr han En likartad kadensstruktur finns i de psalmto-
fran det melodiska grundmaterialet i de grego- ner jag sjilv férsokte med i Ge mig svar (1972),
rianska tonerna, men psalmtonerna avviker p4 ytterligare en likartad i Ragnar Holtes utkast till

1 Endast completoriet finns i tryck: Vadstenanunnor- 2 Vixlande ténor forekommer ju inte i gregorianska
nas veckoritual. Completorium (1974). Vissa exempeli  psalmtoner annat #n i tonus peregrinus. I andra irregul-
det féljande 4r himtade ur klostrets stencilerade utgd-  jira medeltida toner férekommer det oftare, och i an-
va. nan latinsk psalmodi 4n den gregorianska ir det vanligt.
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Notexempel 3. Psalmtoner av Niklas de Goede.
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Det dr Herren, den v5'1d1'-ge hjdlten,

Herren, v'é'1-dig1' strid.

Notexempel 4. Psalmtoner av a) Ragnar Holte, b) Anders Ekenberg.

"reformerade psalmtoner”.® Aven hir lig det
melodiska materialet i de latinska tonerna till
grund. Sévil Holte som jag férsokte — p& nigot
olika sitt — ge utrymme for en ocksd musika-
liskt uttryckt dubbelaccentuering i radsluten, 14t
vara att den forsta musikaliska accenten i bida
systemen tinktes kunna undertryckas nir det
var textligt naturligt. Se notexempel 4. Bda sys-
temen ir enligt min mening en aning for kompli-
cerade for koriskt bruk.

Nir dr det 6nskvirt att kunna musikaliskt ut-
trycka en dubbelaccentuering? Allmint sett: i de
fall dir textens naturliga betoningsférhillanden
stérs och innebérden #ndras av att man inte
markerar hojningen fore sista hojningen. Av not-

3 R. Holte, Kan psalmtonerna reformeras? i Svenskt
Gudstjinstliv 44 —45 (1969—70) s. 41 —-46; Gamla
och nya psalmtoner i d:o 46 (1971) s. 6—19.

exempel 2 framgdr att textens betoningsférhil-
landen gors full rittvisa med den nyss omnimn-
da, enkla psalmtonsstrukturen (de Goede m.fl.)
om nist sista och sista héjningen atskiljs av mer
dn en sinkningsstavelse. Eftersom det ir vanli-
gast med fler sinkningar 4n en fore sista hoj-
ningen (se nedan tabell 5) kommer den férsta
forberedelsetonen att i “det alimidnna psalmo-
dierande medvetandet” sti for obetonad stavel-
se. Men nir sista och nist sista hojningen &tskiljs
av endast en sinkningsstavelse dr det sprékligt
onaturligt att bara den sista fir en musikaliskt
uttryckt accent; si ir fallet i t.ex. flertalet av de
Goedes psalmtoner.4 Av tabell 5 framgdr fordel-
ningen av olika typer hirvidlag:

4 De gammal- och nytestamentliga cantica har i Vad-
stenamaterialet ofta nigot annorlunda formade recita-
tionstoner med bl.a. musikaliskt uttryckt dubbelaccen-
tuering i radsluten.



Tabell 5
a. Vid mediatio

KB 1917 1979
ALl 15 (4 %) 6 (1,5 %)
BLlL -1 112 (29,7 %) 104 (26,9 %)
C - - 1 250 (66,3 %) 277 (71,6 %)
Summa 377 (100 %) 387 (100 %)
b. Vid finalis

KB 1917 1979
Al 1L 11 (2,9 %) 2 (0,5 %)
BLlL -1 78 (20,7 %) 80 (20,7 %)
C - -1 288 (76,4 %) 305 (78,8 %)
Summa 377 (100 %) 387 (100 %)

Som typ A anges de fall didr den sista hgjningen
omedelbart foregis av en annan hijning, dvs. dir
accentmote foreligger (jfr ovan s. 59). Typ B ar
de fall dir den sista h6jningen skiljs frin den nist
sista av endast en sinkningsstavelse (t.ex. Ps
25:10 "Allt vad Herren gor 4r nid och tréfast-
het”).5 Skillnaderna i forekomst mellan KB 1917
och 1979 4r hir knappast signifikanta. Detsamma
giller typ C, de fall dir sista hojningen foregds av
minst tvd sdnkningsstavelser (t.ex. Ps 25:8
"Herren 4r god och stir vid sitt 6rd”).

Typ B miste beaktas nir det giller gestalt-
ningen av psalmtoner: ett undertryckande av ac-
centen leder hir ofta till att texten blir svirbe-
gripligare eller fir en felaktig innebord. Exem-
pel:
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Inte: Allt vad Herren gbr ir nad och tréfasthet
utan: Allt vad Herren gbr dr nid och tréfasthet (Ps
25:10)

Inte: en hord av vdldsmin 6mger mig
utan: en hord av vildsmin 6mger mig (Ps 22:17)

Ibland kan den nist sista hojningen dven i fall av
typ B undertryckas, men problemet gdr inte att
komma ifrdn. Och enligt min mening ligger hir
en svaghet i psalmtoner med den struktur som
demonstrerades i notexempel 2 och 3, som kon-
staterades vara idealisk ur andra synpunkter.
Man skulle dock (dtminstone i vissa psalmtoner;
det beror litet pd melodilinjen) kunna lyfta fram
den nist sista hojningen i radslut av typ B genom
att binda samman den sista recitationstonen med
den forsta forberedelsetonen. Foérberedelseto-
nerna har di fortfarande status av obetonade
men textrytmen kommer fram naturligt. Se »o-
texempel 5.

Som konstaterades tidigare kan det grego-
rianska psalmtonssystemet inte uppfylla de
svensksprakliga kraven, om det giller att finna
ett system pd vilket alla psalmer i den nya 6ver-
sittningen kan sjungas. Det dtergivna systemet,
som de Goede m.fl. anvinder, uppfyller de
sprakliga kraven och &dr enkelt att praktisera.
Det tilliter en smula strukturell variation (t.ex.
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Notexempel 5. Psalmtoner av a) Anders Ekenberg, b) Egil Hovland (modifierad).

5 I det material som ligger under tabell 5 har jag for-
sokt att inte i onédan rakna radslut till typ B.
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variation mellan en och tvd férberedelsetoner
fore sluttonen, initium i vissa toner osv.), och
det borde vil g4 att sjunga gregorianska antifo-
ner till det. Dess grundstomme kan ocksd an-
viindas for nykomposition.

And3 ir det frigan, om losningen med en en-
da, upprepad slutton och en s& uniform psalm-
tonsstruktur i lingden haller. Det finns ett gam-
malt japanskt ordsprik som siger: "For att nd-
got skall kunna fi religios betydelse krivs tva
ting: det méiste vara enkelt, och det miste kunna
upprepas”. 8 Visserligen kan nog en psalmodi si-
dan som den refererade forsvaras som en orga-
nisk utveckling ur och av den latinska sdngtradi-
tionen, och den borde kunna forsvara sin plats
som en enklare variant, en psalmodia simplex for
forhillanden dir man inte har nigra méjligheter
att 6va. Men frigan 4r om det inte ir ett for stort
offer som den nya dversittningen sd som den nu
ser ut kraver av oss. Lésningen med en enda,

8 K. van Diirckheim, Ons dagelijk leven als oefening
(1969) s. 15f.

upprepad slutton ger en monotonare karaktir it
hela psalmodin, och de instr6dda melismerna i de
gregorianska tonerna ger firg at psalmodin —
entydigheten och uniformiteten i det angivna
systemet riskerar att bli fér stor.

Hir stdr vi nog infor ett ofrinkomligt val: att
vilja den nya oOversittningen som grund for
psalmodiering framéver (och di gi in for ett
psalmtonssystem i stil med det refererade) eller
att av musikaliskt-konstnirliga skil 6nska oss ett
annat textunderlag fér psalmodin. Det senare
alternativet behover inte med nédvindighet in-
nebdra ett nej till den nya 6versittningen som
helhet — diremot betydande justeringar av den,
framfor allt i radsluten. Och didrmed skulle tan-
ken inom 1971 irs bibelkommitté att ha tvd ver-
sioner, en "vanlig” och en liturgisk-musikalisk,
iterigen vara aktuell.

Anders Ekenberg
(1980)



Psaltaroversittning och psalmodi

Den som skriver de hir raderna har i 35 ar
umgitts med de gregorianska psalmtonerna an-
passade till svensk text. Det som sldr mig allt
starkare ju lingre jag sysslat med dem, och inte
minst efter att med vilvilligt intresse ha tagit del
av ménga forsok att nykomponera psalmtoner,
4r hur slitstarka de 4r, och hur vil de klir det
svenska spriket. Det har varit mycket glidjande
att ta del av den provéversittning av 21 psal-
tarpsalmer som den gammaltestamentliga 6ver-
sdttningsenheten inom bibelkommissionen gav
ut 1979. Textens storre rytmiska tithet ger dn-
nu bittre resultat for anpassningen till psalmto-
nerna dn 1917 ars bibeltext.

Ibland tycker jag debatten om textunderldgg-
ning av psalmodin har férryckts genom att man
stillt orimliga krav. Den gregorianska psalmodin
har sin styrka i att den forenar en enkel struktur
med flexibel hinsyn till varierande sprakrytm. I
princip underordnar den sig texten och bar fram
den pd naturligt sitt. Men man kan inte begira
att varje vers skall fungera i perfekt harmoni
mellan spriklig och musikalisk rytm. I och med
att grundstrukturen finns dir méiste spriket
ocksd i viss man anpassa sig. Den hidr spénning-
en mellan sprdk och melodistruktur ger i sjilva
verket liv 4t sdngen och motverkar en stel mono-
toni.

I metriskt bundna texter accepterar vi utan att
knota spinningar mellan det metriska schemat
och den naturliga sprikrytmen. D3 har ju 4ndi
texten speciellt arrangerats foér att fogas in i
schemat. Att stidlla stérre krav pd metriskt
obunden in pd metriskt bunden text vid anpass-
ning till en given grundstruktur kan inte vara
rimligt. Och som sagt: tink si mycket vi accep-
terar i metrisk text! Frdn mina gymnasiestudier i
modersmalet minns jag ur Mjébergs litteraturur-

val en dikt av sign. Vitalis som bérjar sd hir:
Tack fér god vakt. I den naturliga sprikrytmen
har den texten tre markanta accenter: pi tack,
god och vakt. Men Vitalis’ vers var jambisk.
Accenterna enligt den metriska strukturen kom
att ligga pd fér och vakt. Jag tyckte det var dilig
vers, men Vitalis var pd sin tid uppburen skald.

Aven en mer driven versmakare som Tegnér
kan inte komma undan en viss spinning mellan
sprdkrytm och metrisk struktur. "Dig s6éver
smickrets rost. Hor sanningens en ging.” Den
versen har betydligt mer 6vertygande jambisk
struktur #n Vitalis’ vers, men ind3 faller i metern
en accent p3 den helt obetonade slutstavelsen i
ordet sanningens. Det 4r mycket vanligt i poesi
att man vid deklamation fir undertrycka accenter
i den metriska strukturen. Det ir inte heller
ndgot stérre problem att deklamera versraden
Tryggare kan ingen vara och undertrycka accen-
ten pd slutstavelsen i ordet Tryggare. Diremot
ar det délig smak att skriva en melodi som ldgger
speciell tyngd just pd den stavelsen. Men sint
accepterar vi alltsd. For att inte tala om alla
felaktiga standardbetoningar i var psalmbok s&-
som uppstd’nden, nedfa'lla, tillbe’dja. En del sdna
hir be'toningar (fér att anvinda Finn Vidergs
humoristiska terminologi) har smugit sig in i Den
svenska missboken II vid textunderliggning till
psalmodin. I psalm 150, underlagd femte psalm-
tonen, rekommenderar man oss gladeligen att
sjunga nedfa’lla, trots att den korrekta accentu-
eringen ne’dfalla utan svirighet kan underlkiggas
psalmtonen. I Det svenska antifonalet férekom-
mer inga sina fadiser.

Jag tror det var Gudrun Zethelius som forst
faste min uppmirksamhet vid hur minga "ore-
gelbundenheter” som uppstdr nir latinsk text
skall anpassas till psalmtonerna. Jag tog sedan
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sjilv och gjorde lite metodisk genomgang och
kom fram till att nistan alla de underldggnings-
problem vi brukat tala om i svensk text dven
férekommer i latinsk. Jag hianvisar till min artikel
i Svenskt gudstjinstliv nr 46/1971 som innehéller
parallella latinska och svenska exempel pd "ore-
gelbundenheter”.

Jag tycker man skall reservera talet om "ore-
gelbundenheter” for accentméten o.d. Den gre-
gorianska psalmodin 4r eljest faktiskt si flexibel
att den klarar verser med skilda sprékliga accent-
forhllanden. Men anvisningarna bide i latinska
och svenska utgdvor ir i allminhet formulerade
sd att de upptar vissa standardfall som normala
och resten som undantag. S t.ex. anges vers-
slut och halvversslut med betonad slutstavelse
alltid som undantag, och med den vanliga note-
ringen i utgdvorna ser de ocksd gima ut som
undantag. I sjilva verket finns det lika fasta reg-
ler fér hur man underligger sidana versslut som
slut med en eller tvd obetonade slutstavelser. I
anvisningarna namns ofta bara alternativet medi-
atio correpta, dvs. bortfall av den obetonade
slutstavelsen i mediatio. Det vore virt att ocksi
bland huvudreglerna ta upp de fall dir accent-
forskjutning 6ver till slutstavelsen ir tilliten. Det
har man gjort i det nya antifonale som utgivits i
Abtei Scheyern. Dir anges i notskriften alla fall
av tillitna accentforskjutningar genom att ovan-
fér accentnoten stdr en accent som fitt en ho-
gerriktad pil efter sig. Det ér ett intressant pe-
dagogiskt grepp som kunde 6vervigas dven i
vira svenska utgivor. Genom detta enkla grepp
framstar accentéverskjutningen inte lingre som
en “oregelbundenhet” utan som ett i grundstruk-
turen givet alternativ. I sak 4r detta ingen nyhet,
for alternativet har alltid funnits i strukturen.

Vid dubbelaccentuerad kadens medfér accent-
forskjutning knappast nigon spinning alls, for
den férsta accenten far di s.a.s. "bdra” kaden-
sen, och att endera accenten maste undertryck-
as vid recitationen 4r oerhort vanligt, inte minst i
latinsk text. I detta sammanhang bor papekas att
den moderna strikta skillnaden mellan dubbelac-
centuerad kadens och enkelaccentuerad kadens

med foérberedelsetoner inte upprittholls i dldre
praxis. Om accentférskjutning intriffar i enkel-
accentuerad kadens med tva férberedelsetoner
far den forsta forberedelsetonen “bidra” kaden-
sen genom att ta pd sig nist sista accenten. Det
ir inte si konstigt eftersom kadensen kanske
tidigare har uppfattats som dubbelaccentuerad. I
varje fall ligger #ven i detta fall accentforskjut-
ningen inom den latinska psalmodistrukturen.
Och ingen tycker vil att det tar emot att i sénda-
gens completoriepsalm ligga under versslutet
middagens sken under dttonde psalmtonens fina-
lis abg(")f. Att forsta férberedelsetonen pé a tar
accenten i ordet middagens gor att man inte
besviras av accentforskjutningen fran g till f.

Anders Ekenberg har gjort detaljerade statis-
tiska berikningar av hur accentfoérhéllandena &r i
vers- och halvverssluten i provoversittningen
jamford med 1917 ars text och jimférd med den
latinska psaltaren. Jag skall inte ta upp alla detal-
jer i jamforelserna utan koncentrera mig pd den
iakttagelse som Ekenberg uppfattar som huvud-
problemet. Det giller forhdllandet att slut med
betonad slutstavelse ir betydligt mer frekvent i
den nya texten 4n i den gamla och framfor allt 4n i
den latinska texten. Ekenberg menar att de
stdndiga accentforskjutningarna bidrar till att
upplosa kinslan for hur accenterna normalt lig-
ger och dirmed f6r den rytmiska grundstruktu-
ren i psalmodin och att ett ymnigt bruk av medi-
atio correpta dr osként och dirfor inte énskvirt.
Han menar att férhdllandet dr dgnat att sitta
fragetecken for den gregorianska psalmodins an-
vindbarhet till svensk text. Jag dr av annan me-
ning, utan att dirmed vilja pistd att det rér sig
om nigot skenproblem. Man jag tycker det
6verdimensioneras av Ekenberg.

Tendensen emot en 6kning av betonade slut-
stavelser i vers- och halvversslut tycks vara
obestridlig i det genomgingna materialet. Man
kan dock invdnda att materialet 4nnu bara utgors
av 21 av inalles 150 psalmer. Det ir kanske fér
tidigt att uttala sig med full sikerhet om att
tendensen kommer att std sig lika entydigt i
fortsdttningen. Man jag skall inte ligga s& stor



vikt vid den invindningen.

Diéremot finns det en klar ondjaktighet i Eken-
bergs redovisning, och det dr att han enbart
noterar fallen med betonad slutstavelse utan att
ge akt pi var ndrmast foregdende accent infaller.
Det gor fran psalmodistrukturens synpunkt en
stor skillnad om det ir tredje eller fjarde stavel-
sen frin slutet som bir denna accent. Ar det
tredje stavelsen fran slutet som har accent kan
man namligen ldgga under texten precis som om
det hade gillt ett slut med tvd obetonade stavel-
ser efter sista accenten. Sista tonen i kadensen
blir ju alltid fordubblad och fir en viss tyngd, si
det stor inte alls att dir fi en betonad stavelse. I
dessa fall aktualiseras varken mediatio correpta
eller accentforskjutning. Det hir giller kanske
50 % av samtliga fall med betonad slutstavelse.

Ar d4 de terstiende fallen tillrickligt manga
for att bereda problem? Jag vill ge ett differen-
tierat svar. Ekenberg tycks betrakta mediatio
correpta som ett musikaliskt mindervérdigt al-
ternativ. Jag kan inte hilla med om det. Jag
tycker det ger en vilkommen variation. I sjitte
tonarten kommer correptan ytterst mjukt att
stanna pd sjilva tuban: aga’, och i andra och
ittonde tonarterna stannar den en ton 6ver: (i
transponerat lige) bc’. Mojligen ter den sig né-
got skarp i fjirde tonarten dér vi moter stegring-
en gah’. Correptan bor bara anvindas ndr slut-
stavelsen har starkare tryck 4n nirmast féregi-
ende accent, eljest 4r det bittre med accentfor-
skjutning, trots att accentférskjutning i enkelac-
centuerad kadens utan forberedelsetoner inte
kinns riktigt tillfredsstillande. Finner man det
svart att ni tillfredsstillande resultat vid under-
ldggning av psalmtext till psalmton med enkelac-
centuerad kadens i mediatio b6r man préva en
psalmton med dubbelaccentuerad kadens. De
har storre flexibilitet. Eftersom man dir hela
tiden fir en ganska jimn vixling mellan kaden-
sens bdda accenter som birare av kadensens
huvudtryck bereder accentforskjutning over till
slutstavelsen inget egentligt estetiskt problem.

Detta om mediatio. Nir det sedan giller finalis
bor forst roteras att de flesta psalmtoner har
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flera finalisvarianter, och av dem kan somliga
vara mer, andra mindre tjénliga att frambéra ett
versslut med betonad slutstavelse. Jag stir inte
heller frimmande for att man skulle kunna ny-
skapa finalisvarianter. Det har man gjort i det
nimnda psalteriet frin Abtei Scheyern, men jag
tycker att man dédr har gétt fér ldngt i att dndra
psalmtonerna i forenklande syfte — de blir for
monotona. Jag tycker inte det dr nigonsomhelst
svérighet att i den dubbelaccentuerade sjunde
eller de enkelaccentuerade (med forberedelse-
toner) forsta och 4ttonde tonarterna hitta fullgo-
da finalisalternativ fér accentuerad slutstavelse.
Andra, tredje och femte gir ocksd relativt bra.
Sjéitte som bara har en finalisform kinns litet
knolig under dessa accentfoérhllanden, och den
fjirdes vanligaste finalis (som dock dr utbytbar)
kinns lite banal med sin treklang hge, om accen-
ten pd g alltfor ofta utpldnas.

Jag skall sluta med att se pé en speciell psalm,
nimligen senare delen av 118 (frdn vers 14), och
for att inte gora det for litt for mig ténker jag mig
den i fjirde tonarten, som jag betecknat som lite
problematisk just nir det giller betonad slutsta-
velse — bade i mediatio och finalis. Vi ser forst
pa mediatio. Av sexton verser har i 1917 4rs text
atta betonad slutstavelse i mediatio men i tre fall
har dven tredje frn slutet accent, och da liggs
accentnoten dir: Detta dr He'rrens port, han
som kommer i He'rrens namn, jag vill ta’cka dig.
Vi far fyra correptor: den dag som Herren har
gjo’rt, Ack Herre frd'ls, han gav oss lju’s, ty han
dr go'd. Det attonde fallet l6ses genom accent-
forskjutning: for att du svarade(’) mig. Den nya
texten har likasd dtta av sexton verser med be-
tonad slutstavelse i mediatio (alltsd exakt half-
ten), men dirav har inte mindre 4n fem accent
ocksé pé tredje stavelsen fran slutet och under-
ldggs s hir: Hart har Herren tu'ktat mig, Hir ar
He'rrens port, Detta ir Herrens e’get verk, Vil-
signad var den som kommer i He'rrens namn. S3
4r bara tre kvar, och dirav blir tvd solklara cor-
reptor: Detta 4r dagen dd Herren grep i'n, Tacka
Herren, ty han dr go'd. Det tredje fallet kan
klaras antingen som correpta eller genom ac-
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centforskjutning, det 4r faktiskt en smaksak: Jag
tackar dig for att du hérde min bé'n, eller: hérde
mi(’)n bon. Vi ser hir genast hur missvisande det
blir att bara redovisa procenten av slut med be-
tonad slutstavelse: i bdda versionerna 50 %! 5 av
de 8 fallen i nya texten kan inte riktigt “riknas”
eftersom de pé fullt naturligt sitt kan passas in i
strukturen betonad f6ljd av tvd obetonade. Det
blir dd bara tre "ikta” slutaccentuerade kvar i
nya texten (mot fyra i den tidigare) och jaimf6r
man dem textmissigt har de blivit distinktare i
nya versionen. De tvd solklara correptorna
kommer som hirligt glada proklamationer och
den skarpa stegvisa formen gah’ blir hir mycket
effektfull. Aven det tveksamma fallet 4r distink-
tare formulerat — hérde min b6n — 4ni gamla
versionen — svarade mig. Véiljel:r man alternati-
vet med accentforskjutning sd ligger dndé ett
distinkt ord — min — p4 accentnoten, mot den
obetonade slutstavelsen — de — i gamla versio-
nen. Och som sagt: det gir utmirkt att vilja
correpta dir ocksd. Tre correptor bland sexton
verser (aderton med Gloria Patri — Sicut erat)
r inte sédrskilt ymnigt.

Jag gar till finalis. Den éldre texten har hir sex
fall av accentuerad slutstavelse: gér maiktiga(’)
ting, gor miktiga(’) ting, g in geno()m den, Vi
vilsigna eder frdn He'rrens hus, fram till alta-
re(’)ts horn, jag vill upphéja(’) dig. Det var bara
en av de sex som kunde "riknas bort” eftersom
accentnoten kunde liggas pd tredje stavelsen
fran slutet: He'rrens hus. I 6vriga fem fall 4r det
en extremt trycksvag stavelse som kommer pa
accentnoten. Det kidnns inte si bra om de skall
laggas till formeln hg(')e — men finalisformeln ir
som tidigare sagts i princip utbytbar. Formeln

hagfe t.ex. tenderar att genom sin rikare melo-
diform dverslita rytmiska férskjutningar.

Hur blir det d& med den nya texten? Jo, verser
med accentuerad slutstavelse har okat frin sex
till 4tta, men tvd kan raknas bort: han gav mig
inte i do’dens vild, Vi vilsignar er frdn He'rrens
hus. Sex "#kta” fall terstdr. Men hér intréffar
det verkligt férbluffande — och gliddjande: i fem
av fallen har den extremt tryggsvaga stavelsen i
den #ldre versionen ersatts av ett distinkt ord,
som kan behdlla nigot litet av accentnotens
tyngd dven om den egentliga accenten kommer
att skjutas over till slutstavelsen: Herrens hand
har visat si()n kraft, Herrens hand har visat
siC)n kraft, hir fir hans trogna gi() in, jag vill
héja di()tt lov, evigt varar ha(C)ns ndd (obs.
mycket bittre #n tidigare versionens evinner-
liC)gen). Kvar stér ifrdn tidigare versionen det
problematiska altare(’)ts horn. Men den férind-
rade karaktir de nya verssluten har jamfért med
de gamla (nigot som inte alls kommer fram i
Ekenbergs statistik) gor att jag for min del inte
lingre kinner samma tveksamhet som tidigare
mot att anvinda den vanliga finalisformen hg()e.
Accentférskjutningarna medfor inte lingre det
branta stup ner mot e som var fallet i den ildre
versionen.

Det vare mig fjdrran att generalisera utifrdn
denna enda psalm. Men jag valde 4ndd den
psalmton som jag sjilv tycker ar knepigast nir
det giller slut med accentuerad slutstavelse. Ut-
rymmet tilliter inte att fler exempel anfors. Jag
kan bara terigen redovisa som min erfarenhet
av arbetet med den nya texten: den bereder
textunderliggaren positiva 6verraskningar.

Ragnar Holte



