Lagorna dr ménga ...

Om musiken 1 Psalmer och v150r 76/82

"Ladgomna dr minga, Juset ir ett ...” Detta citat
frin Ps. 0. V. 76 kan st som motto dven 6ver
Ps. 0. V. 82, som vi nu har att préva nigra &r,
innan svenska kyrkan fir en férhoppningsvis mer
varaktig version av sin psalmbok. Ménga stiller
sig frigan: Hur ska alla dessa ldgor — i form av
olika musikstilar frin en mingd kulturmiljéer,
olika i geografiskt, tidsmissigt och socialt hin-
seende, ja t. 0. m. frdn olika generationer inom
vir egen tid — ja, hur skall all denna musik
kunna fi en adekvat gestaltning, t. ex. i smi
forsamlingar med begrinsade resurser?

Oversikt och detaljer

For att f4 bittre 6verblick har vi delat in melodi-
materialet i foljande kategorier, epoker och sti-
lar:
gregoriansk hymn, 2 st.
"klassisk koral”, 1500 —1800, 22 st.
"klassisk koral”, 1800 —1939, 11 st.
samtida, 1939 —, 64 st.
De sistndmnda kan i sin tur fordelas s&:
traditionellt inspirerad stil, 28 st.
nyare konstmusikalisk stil i friare tonalitet, 20
st.
lugn traditionell visstil, 12 st.
mera rytmiskt vitala, afroamerikanskt influ-
erade visor, 5 st.
folkliga melodier, 14 st. (varav frin tredje
virlden 4 st.)
danska, norska och finska psalmer pd origi-
nalspriket, vardera 5 st.
negro spirituals” med engelsk text, 6 st.
bibelvisor (en samtida genre), 12 st.
nykomponerade psaltarpsalmer for kor/for-
sdngare med férsamlingsomkvide, 22 st.

Aven om stilarna och uttryckssitten dr ménga
i var pluralistiska kultur, 4r de alla levande sida
vid sida och 4r ibland beroende av varandra. Men
det ar inte omgjligt att med utgingspunkt frin
respektive stil and§ géra en konstnirlig bedém-
ning. De allra flesta singerna motsvarar hégt
stillda kvalitetskrav. Nigra av de finaste pirlor-
na dr: 751, 752, 764a och b, 772, 777, 786, 796,
797, 803, 806, 810, 818, 829, 833, 836, 837,
851b, och bland bibelvisorna: 904 och 906. Psal-
tarpsalmerna behandlas for sig i ett avsnitt ne-
dan.

Négra melodier 4r visserligen inte direkt dali-
ga men ger ett lamt intryck och saknar "lyft”.
Exempel:

765. Hir ligger svagheten i de veka plagala
kadenser som kommer dels fére den me-
lodiska omtagningen, dels i avslutningen.

773. For mycket entydigt C-dur i melodin. Den
harmoniska krydda som satsen vill ge blir
inte organisk utan kosmetisk, bl. a. bero-
ende pd att fras tre innehdller tvd g:n,
vilket inte gor utvikningen till a-moll tro-
vardig.

774. Svag, stillastiende forsta hilft. Likfor-
mighet kan ibland géra att melodin snara-
re blir svdrare in littare att lira. (Jfr ne-
dan om psaltarpsalmerna.) Harmoniken
spelar hir en viktig roll for att f& grepp om
formen vilket fras tre och fyra antyder.

Alder #r inget kvalitetskriterium i sig.

Bland de svagare melodierna dven i KB —

39.

Terspendling till meditativ text vilfunnet,

rogivande men tonaliteten blir instabil och

oroar, dd@ dominanttonen helt undviks i

melodin. Slutvindningen problematisk.

783a.

805.
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807.

826a.

832b.

En "normalforsamling” sjunger faktiskt
d!-fiss-g, och det kinns onekligen naturli-
gare att undvika den i sammanhanget
skarpa dissonansen i nist sista takten.
Fo6r minga frasslut pa fiss med D-durac-
kord. Den melodiska upprepningen blir
utan poing med identisk harmonik.
Trottande rytmik som kriver desto mer
av melodin och harmoniken. Den viktigas-
te harmoniska utvikningen oorganisk.
Denna utsokta Tallis-kanon for 8 stimmor
blir poinglés 1 fyrstimmig koralsats och i
synnerhet med gitarrackompanjemang.
De upprepade tonikasluten for varje fras,
nodvindiga i en kanon, blir yttérst mono-
tona ldngt innan man kommit igenom de
sex verserna.

Négra singer har i sig svagheter — inkonse-
kvenser och obalans — som inte vidgs upp av
andra kvaliteer.

Exempel:

755b.

760.

762.

Det viktiga frasslutet efter den melodiska
upprepningen for platt. Bittre med tvi
ackord pd frasens slutton: G—C. Inte
heller nista fras med den melodiska hojd-
punkten fir nigon motsvarande harmo-
nisk krydda. I stillet kommer den mest
karakteristiska vindningen i bdde melodik
och harmonik i sista frasen, nir bagen for
linge sedan vint. Melodins uppbyggnad
ger dirfor ett obalanserat intryck.

Lite vil torftig sats. En svacka i R. Fors-
bergs produktion, som ju annars ir rikt
representerad i samlingen med gedigna
alster. Man kan jimfora med 811 av
T. Sérenson. Den har liknande ostinat
uppbyggnad men bittre lyft i den harmo-
niska formen.

Ytterligare exempel pé att alitfor stor en-
kelhet och likformighet forsvérar tillging-
ligheten. Refringens bade likhet och olik-
het med versens bérjan gér den svar att
minnas. Jfr med 836, dir harmoniken hjil-
per till att skapa en omvixlande dynamisk
form.

782.

788.

823b.

830.

844.

Satsen visar en oklar hillning mellan mo-
dal harmonik och kadensering i bérjan och
mer traditionell dur-mollharmonik mot
slutet, mest beroende pa de plétsliga kro-
matiska utvikningarna, diss i alten och
giss i melodin.

Inte tillréickligt hallbar konstnirligt for att
forsvara en sidan svirtillginglighet,
framst beroende pi en melodisk sparsam-
het som blivit torftig. Rytmiken oregel-
bunden=svirtillginglig bide i vers och
refring, vilket gor inlirningstréskeln hog.
Jfr med t. ex. Bicks 822a som ocksd dr
svdr, men dir anstringningen ger utdel-
ning.

Versen avslutas med en ling kvintkedja —
for att uppfordra till sing i refrangen? Att
d4 hoppa 6ver nist sista ledet (Gm) i sista
takten resulterar i platt fall framfér mél-
snoret. Vad som sedan kanske ar virre dr
refringens betoning med bdde hdjdton
och melism pé det obetonade hans ande,
hans son.

Ett bra melodiskt uppslag, som emellertid
saknar stringens pa slutet. Forsék har
giorts att fi frassluten att korrespondera,
men viljan att spinna harmoniska bigar
har sprickt den melodiska konsekvensen
i stillet for att 13ta dem stodja varandra.
Det #r som att bérja en strof med rimma-
de rader och sluta den med assonanser.
Melodi och sats for uttryckslésa. Lingre
melodier kriver ofta storre uttrycksskala
for att hilla ihop 4n kortare — antingen
det sker genom motivisk kontrast eller
variation eller att melodibdgarna spinns
medvetet. D3 frasslutet pd mitten 4r allt-
for vekt och den melodiska héjdpunkten
kommer tva ganger, skapas ingen dyna-
misk form. Singen ger mer ett intryck av
oorganiskt hopsatta klyschor frdn tidens
vanliga uttryckssitt. Jfr med Hovlands
vickelseinspirerade nr 837.

Det finns ytterligare ndgra nummer, som ford-
rar nigra kommentarer. Det giller frimst sada-



na saker, som har med metrik, andning och inlir-

ning att gora.

763. ”...en framfart utan gagn och mal” heter
det i v. 11 en ldng fras, dir det verkar
omojligt att hinna andas pd markerade
stillen om inte tempot ska bli lidande. En
lite vil drastisk texttolkning.

778. En mycket bra melodi, men dominantslu-
tet i fras tvd 4r inte helt Litt att hitta.

795. Qverklivning i musiken mellan fras tre och
fyra, som inte har nigon motivering i tex-
ten. Verkar darfor lite sokt.

799. Kinns svért att hitta bra tempo. Medita-
tiv text, men langa fraser och mycket
dttondelar.

814. Attondelarna i altstimman forsvérar and-
ningen i just det frasslut, dir man annars
girna skulle behova tinja lite foér att orka
med hela sista l4nga frasen.

816b. En sing som verkar frimst avsedd for
ungdomskor, i refringen med rytmsek-
tion. Versen kontrasterar starkt med re-
citativisk solistisk priigel. I varje fall knap-
past férsamlingsmaéssig.

Féljande nummer har pé olika sitt ndgon ore-
gelbundenhet i rytm eller metrik, som forsvarar
andning eller inlirning och som det verkar svart
att hitta nédvindig konstnirlig motivering for:
766, 770, 784, 792 bide a och b.

Négra s&nger har kommit med i denna samling
efter att férst ha refuserats 1976: 756, 779, 786,
810, 811, 812, 817a, 824, 826b och 839. Nigra
av dem ir klassiker sedan forsta forsokshiftet
"71 psalmer och visor” 1971. Av dessa ir det
egentligen bara 824 som inger betinkligheter.
Hela s&ngen har en omedveten stilistisk hillning,
dir afroamerikanska influenser — synkoper och
blue notes — blandas med traditionella koralhar-
moniseringsfloskler, frimst i frassluten.

Om utforandet

Om man gér till fsrordet kan man utlisa f6ljande:
de melodier som saknar sats anses olimpliga
med orgelackompanjemang, och de singer som
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ir forsedda med ackordbeteckningar anses kun-
na utféras med piano eller t. ex. gitarr, bas och
flsjt. Det ska vara en omdomessak for prést och
kyrkomusiker att gemensamt avgora vad som &ar
limpligt att bruka vid olika namngivna tillfdllen.
Man sitter m. a. o. stor tilltro till enskilda pris-
ters och kyrkomusikers forméga att forvalta det-
ta material. Sirskilt giller det alla singer med
ackordbeteckningar. Denna typ av symboler an-
vinds vanligen i musikstilar och musikerkretsar
som arbetar med gehorstradering. Man blir d&
hénvisad till den aktuella musikens bakgrund, hur
"kompet” utformas, dven om de flesta har en bra
stilkédnsla. Férordet hinvisar till Koralmusik IV
och V for att hitta férebilder till utformningen
fran liknande l4tar. Men varfor dé inte med en
ging ange hur man tinkt sig? Jimfér man med
den utskrivna satsen i de fall dir bida méjlighe-
terna anges, fir man ind4 inte nigon trovirdig
antydan. Inte sillan' dr det frdga om melodier
inom afroamerikansk tradition eller nirstiende
visstilar som fitt en utslitad koralboksliknande

~ sats, t. ex. 762, 803, 851b, 617b samt de flesta

negro spirituals. Ar det verkligen tinkt att dessa
ska kunna spelas pa orgel? De formligen skriker
efter en rytmisk bakgrund. Det tycks vara sé att
en alltfor stark vilja till kompromiss till {6rméan for
bred, skiftande anvidndbarhet har kommit att
skymma musikens karaktir, konstnirliga stil och
andliga verkningskraft. Dirfor kan en bedémning
av musiken inte isoleras frin dess anvindnings-
omréden.

Om man vill fi en aning om hur en del sdnger
med afroamerikansk tradition som grund rimli-
gen kan gestaltas, kan man lyssna till en kassett
med texthifte utgiven p& Gothia av Per Harling,
kallad "Trons sénger, psalmer och visor”. Den
innehdller néimligen en rad singer och psalmer
fran olika repertoaromriden, och ir frimst av-
sedd for att i ungdomsarbetet presentera nigra
av kyrkans mest kinda singer. Paradoxalt nog
har hir de traditionella psalmerna utsatts for
motsvarande stilistiska valdtikt. Den som till
dventyrs tdnkte gora ett traditionellt orgelprelu-
dium till nigra av de gospelinspirerade numren i
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Ps. 0. V. 76 och 82, bor lyssna till versionen av
Bereden vig eller Upp min tunga till komp frén
trummor, elbas och elpiano for att forstd hur ett
stilbrott kan kinnas 4t andra hillet.

Betriffande ackompanjemangsgestaltningen
vore det bittre att som i 811, 817a och 826
skriva ut ett ackompanjemang som klargér vad
det #r friga om. I ndgra grinsfall av lugnare
viskaraktir, t. ex. 779, 797, 800, 812 och 830,
utgor satserna tinkbara alternativ, liksom vi har
nigra svenska folkvisor med orgelackompanje-
mang redan i 1939 ars koralbok. Kanske skulle
man med nyvunnen stilkinslighet i vira dagar
utforma ackompanjemangen annorlunda dven hir
(t. ex. 317, 365, 424, 438, 598 och 599), liksom
man mer och mer vergétt till reformationskora-
lernas restaurerade varianter. Man fir f. 6. litt
stilkdnslan avtrubbad genom att de flesta folkvi-
sor ndtt oss foérsta gdngen via olika konstmusika-
liska arrangemang — alltsedan Haeffners tid.
Det ir ocksd han som &r orsak till denna enhetli-
ga, utslitade koralboksstil som vi vant oss vid i
KB —39. Denna har nu steg for steg uppluckrats
genom utvecklingen sedan dess: koralrestaure-
ringen, vickelsemelodierna som accepterats
som rumsrena och 60- och 70-talens stora vig av
kristen visdiktning och komposition i de mest
skilda stilarter.

Den allra viktigaste uppgiften fér dem som
sdger sig vilja ansvara f6r kyrkomusiken bér nu
vara att se till, att varje musikstil behandlas med
konsekvens och respekt, som ett arligt uttryck
frin den kulturmiljo, dir den 4r framsprungen,
samt att den blir anvind i ett sammanhang, dir
den kommer till sin ritt. Aven i det vardagliga
umgidnget minniskor emellan bor vi ju striva
efter att vara s§ drliga mot varandra som méjligt
for att dra var Skapare som gjort oss s olika.

Ocksa var formaga att uttrycka oss konstnir-
ligt, i musik, tal och skrift, liksom virt forstind
och vér férméga till att utforma en gudstjinst till
Guds dra och uppbyggelse for sjilen ar delar av
Guds verk, som vi ska varda och forvalta. Nu dr
ju kyrkosplittringen sedan gammalt ett faktum,
men Gud, som férmér mer 4n vi kan gora och

tinka, visar i méngfalden att det finns flera sitt
for en kristen att uttrycka sin tro p8, och de har
alla sitt virde — ja, berittigande. Men dirav
foljer inte, att vilket uttryck som helst kan fylla
vilken funktion som helst i vilket sammanhang
som helst.

Mitt minniskovirde ér inte beroende av om
jag i ett land kan eller inte kan tala landets spréik,
men det 4r onekligen praktiskt att kunna gora sig
forstddd, helst ocksi i skiftningsrika nyanser.
Svenska kyrkan har i den "nya” gudstjinstord-
ningen alltmer velat betona samhérigheten med
sin djupaste kulturtradition, med fortydligande
av de olika delarnas funktion i méssan som hel-
het; med ndgot av samma betraktelsesitt pé
liturgin som pé ett konstverk. For att detta ska
bli trovirdigt och f4 ndgon verkan dr det nodvin-
digt att ocksd musiken i gudstjdnsten far tala ett
ndgorlunda enhetligt sprék. I princip vore det ju
tankbart att gestalta en helt igenom afroameri-
kansk missa, men dd med stilenlig musik dven
till de ordinarie mdsspartierna.

En slutsats vi drar, ir att det i Ps. o. V. 82
inte finns nigon klar, medveten hillning i friga
om stil och anvindbarhet. I férordet utsigs, att
alla sdnger inte passar 6verallt, t. ex. i hogmis-
san, men i notbilden kan man utlisa, attt. ex. en
spiritual som egentligen talar ett helt annat mu-
siksprdk #n musiken i GO 76, skulle kunna fram-
foras dir, di den pétvingats en orgelsats, som
inte passar liten, men magjligen situationen. Man
antyder alltsd en medvetenhet om problemen
men drar inte konsekvensen, erbjuder inte en
16sning.

Om man menar, att den svenska psalmboken
ska genomsyras av samma urvalsprinciper som
Ps. o. V. 82 — att den ska inrymma sanger for
alla tillfdllen och situationer i férsamlingsarbetet
(dven besdk av norska, danska, eller finska gis-
ter), d finns det inte lingre mojligheter att gora
en separat kvalitetsbedémning av t. ex. musi-
ken. Det kommer alltid tillfillen, d& ”man” anser
att en viss funktion eller situation méste styra,
vara 6verordnade andra faktorer #n vikten av
hogsta kvalitet vid s&ngvalet. I t. ex. barn- och



ungdomsarbetet sjungs dndé bibelvisor o. dyl. av
minst sagt tvivelaktig halt, ven om ndgra av de
bésta far dran av att bli av kyrkomotet stadfista.

Betriffande singerna frin tredje virlden blir
frigan om utférandet nistan oloslig. I utred-
ningsforslaget sidgs ocksd att man egentligen
ingenting vet om detta. Frigan om autenticitet,
traditionstillhérighet eller kulturell pdverkan av
skilda slag, t. ex. frdn det missionerande sam-
fundet, #r s& komplicerad och oklar att man
dverhuvudtaget kan ifrigasitta det speciella vir-
de som just denna genre tillmittes av kyrkomo-
tet. Denna typ av ytlig exotism bor inte héra
hemma i kyrkan om den inte fordjupas i special-
studium av t. ex. afrikansk tradition, vilket aktu-
aliserats av t. ex. Sjung med Afrika-projektet
frdn Geijersskolan och singgruppen Fjedurs
sydafrikanska singer.

Den bristande stilkéinslan vid behandlingen av
negro spirituals har redan berérts ovan.

Betriffande singerna pd danska, norska och
finska kan vil ségas att det bara ér naturligt att vi
fir tillfille att bli lite mer bekanta med véra
grannfolks kulturarv. Men det allra naturligaste
4r vil 4anda att vi sjunger dem pé svenska. Hir
bor den aspekten vigas in, att en "slutgiltig”
psalmbok inte bér ha fér minga nummer. D3
kinns angeligenhetsgraden foér skandinaviska
psalmer ganska lig.

Psaltarpsalmer och cantica

Tanken p& nykomposition av psaltarpsalmer fér
forsamlingsbruk i responsorialt utférande é&r
spannande. Men projektet dr 4nnu i sin linda och
barnsjukdomar saknas inte. Man har velat hilla
sig till vissa bestimda principer for uppbyggna-
den; som minst: enstimmig och formelartad
psaltarrecitation med ett litt igenkdnnbart av-
stamp till forsamlingens omkvide. Resten har
Overlatits it tonsittarens fria gestaltning. Vid
genomsjungandet av psaltarmaterialet kan man
mirka att det stills en del andra bestimda krav i
utformningen for att det ska fungera som en
musikalisk helhet. Man onskar att det ska rida
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balans mellan vers och omkvide s att vixlingar-
na sker naturligt, ja nistan kinns noédvindiga.
Detta kan ske t. ex. genom att de kompletterar
varandra melodiskt och harmoniskt. De mangfal-
diga upprepningarna stiller stora krav pa hallbar-
het nidr man anvinder sig av traditionell dyna-
misk funktionsharmonik till skillnad frn den gre-
gorianska sdngens meditativa 1 sig tidlosa karak-
tir. Melodisk komplettering kan t. ex. innebira
att man anvinder olika tonmateriel eller register,
att viktiga betoningar och frasslut inte hamnar pa
samma ton, eller att psalmens ev. recitationston
¢j fir ndgon framskjuten plats i omkvidet.

Harmonisk komplettering kan ske dels genom
direkt tonartsbhyte som i 860 och 867 eller genom
att utnyttja dualismen inom tonarten: dur-moll,
dominant-férhillanden, som t. ex. i 871 och 859.
866 har en trottsamt upprepad D-tonalitet som
kraver en stor klangrikedom.

Balansen ir forstds ocksd beroende av en lugn
andning i de rent tidsmissiga proportionerna.
Ekenbergs omkvide i 869 ir alldeles for kort
liksom Huijbers 858 vilken dessutom har en fel-
aktig textbetoning. Ansvar for proportionerna
vilar forstés i lika hog grad pd dem som viljer
texten.

Sirskild uppmirksamhet bor forstas dgnas 4t
behandlingen av sjilva psaltartexten i férsngar-
partierna. Det viktigaste bor ju vara att textens
betoningsmonster fir en riktig och naturlig musi-
kalisk drikt. Hirvid uppstér ofta konflikter mel-
lan & ena sidan vilja till formelmissighet och en-
hetlighet mellan verserna (renodlad i t. ex. 852,
856) och 4 andra sidan ett behov av genomkom-
ponering som ger stérre mdjlighet att ta fram
skillnader i textbetoningar och karaktirer (t. ex.
868). Som regel giller forstds att ju enklare for-
meln 4r ju littare 4r den att anpassa efter varje
vers (t. ex. 858). Det férvanar hir att inte Eken-
bergs enkla psalmodiformel i 861 ir smidigare
tillimpad med tanke pd den rika kunskap och
erfarenhet p& detta omride han manifesterat
bl a. i denna tidskrift nr 54/55. Varfor har t. ex.
andra vershalvornas betoningar fitt sd olika be-
handlingar i verserna 3 —6? (Jfr sérskilt v. 5 och
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6, som ju uppvisar samma betoningsforhéllande
pé slutet).

Sm4 variationer i en annars enkel formel bor
I4tt kunna motiveras ur texten. Blir formeln dar-
emot melodiskt mera karakteristisk, méste in-
greppen bli s4 minga — samtidigt som man vill
gora dem s smi som mdjligt — sd att de blir
bade onaturliga och svra att hilla isir fér exeku-
torerna, som oftast 4r amatérer (t. ex. 862 och
863). I det sistnimnda fallet hor det dessutom
samman med att den oroliga harmoniska rytmen
gir emot b3de textens och melodins tyngdpunk-
ter, vilka annars oftare sammanfaller. Ibland gir
tankarna till koralintroitus i MB —42, dir text
och musik oftast 4r domda att leka kurragémma.
Virre exempel, dir text och musik dr oense,
finns i utredningsforslaget. Dessa har klokt nog
kyrkomoétet uteslutit. Intressant dr att notera
hur mycket naturligare en enkel omrytmisering
av en melodi tycks fungera i gospelinspirerad
stil, som i B. Snickars’ 860. Man &r s. a. s. frdn
borjan instilld pd rytmisk variation som stilme-
del. Pahlmblads Magnificat, 872, utnyttjar har-
moniken som variationsmedel mellan verserna,
ett arbetssitt som kan anvindas mera i fortsitt-
ningen. o

Det 4r naturligtvis Litt att sidtta upp ouppndeli-
ga ideal, och ibland tvingas man acceptera en
eller flera svagheter for vissa otvivelaktiga kvali-
teter. Olika tilllimpningar av principen tema med
variationer tycks vara en framkomlig vig. Tex-
ten fir di styra variationerna si att varje vers
blir kongenial. Bland de hittills mest lyckade ex-
emplen i detta hinseende fir nimnas 852, 859,
865, 867, 869. Erfarenheterna frin denna for-
sokssamling kommer sikerligen att kunna bidra
till att genren utvecklas och bli ett viktigt tillskott
i forsamlingssangens fornyelse.

En férnyad forsamlingssang —
Ps. o. V. ett viktigt bidrag

Det som har viglett oss vid bedomningen av
singsamlingen har framst varit 6vertygelsen, att
det finns urskiljbara kvalitetskriterier, som kan

fordelas utefter en virdeskala, och att man si
kan fi fram en bedémning, som tal att diskutera
— och forsvara. Det kan tyckas petigt att vi i
detaljgranskningen gitt in och pekat p4 enstaka
toner eller ackord, men det dr vir uppfattning,
att det 4r den enda framkomliga vigen for att
konkretisera en kvalitetsbedémning. Virdeska-
lan man foljer kan ju skifta, och det 4r vil det som
kan bli mest ifrigasatt.

Hir har vi placerat pd minussidan: lam melodi-
bige utan "lyft”, inkonsekvenser och obalans-
som ger svaghet, torftighet, omedvetet hantera-
de stilblandningar etc.

P4 plussidan ligger bl. a.: naturlig metrik, en
pé négot sitt — melodiskt, rytmiskt, harmoniskt
— profilerad melodi som inbjuder till inlirning
och underlittar memorering, att fraslingd och
andningspauser ir balanserade mot varandra och
att ev. "svérigheter” i melodin har nédvindig
konstnirlig motivering.

Vi tror inte att det 4r 6nskvirt att dtergd till en
utskitad "koralboksstil” enligt -39 &rs modell.
Det 4r inte efterstrivansvirt att stopa alla melo-
dier oavsett ursprung och stil i samma harmonis-
ka form. De enstaka tillfillen did Ps. o. V. 82
(och 76) forfaller till det, 4r dels nigra visor (typ
"lugn folkvisa”), dels singer fran afroamerikansk
tradition. Men 4r det inte virt att diskutera, om
inte melodiernas verkningskraft minskar, om de-
ras ursprungliga karaktir och stil skyms bort?

Vi onskar oss ett musikklimat i svenska kyr-
kan, dir varje musikstil behandlas med konse-
kvens och respekt — och kunnighet. Psalmkom-
mitténs musikaliska ridgivare har givit kyrkomu-
sikerna ett rikt material att forvalta. Vikten av
hogsta kvalitet — alltsd inte liktydigt med sofisti-
kerad svirtillginglighet — bor stindigt hallas
fram, och varje tillfille d4 nigon annan bedém-
ningsgrund for singvalet fitt segra bor vara ett
hoppeligen hogst tillfilligt misslyckande (eller en
i sammanhanget befogad kompromiss, som dock
inte bor upprepas).

Staffan Hedin
Maria Thyresson Hedin



