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Kyrkomusik — musik 1 helig funktion

Fran konsert till musikgudstjdnst

En viktig skillnad mellan Kyrkomusikens Ar
1984 — 85 (KMA) och det Europeiska Musikaret
1985 ligger i det faktum, att KMA inte samman-
faller med Kalenderdret 1985 utan med det Her-
rens dr, som borjade Forsta sondagen i Advent i
december 1984 och slutar med Domssondagen i
november 1985. Redan genom sin placering i
tiden har KMA allts4 fatt en kyrklig pragel.

Det finns alltid anledning, och sirskilt infor
KMA, att friga "Vad ir kyrkomusik?” Den fra-
gan 4r mera brannande 4n "Vad dr musik?” Nas-
tan dagligen angdr den nimligen pd ndgot sitt alla
som i vira kyrkor har sirskilt ansvar for férsam-
lingens musik.

Begreppet "kyrkomusik” kan knappast undva-
ras trots stor oenighet om hur det skall defi-
nieras. Enighet tycks diremot rdda om att mu-
sikstilen inte kan vara avgérande, dven om stil-
frdgor mer dn andra kan sitta kinslorna i svall-
ning. Inte heller platsen f6r musikens framf6ran-
de kan avgora dess karaktir av kyrkomusik. En
symfoni av Beethoven t. ex. blir inte plotsligt
kyrkomusik, om den skulle rdka bli framford i en
kyrka.

De flesta musiklexikonartiklar och bécker om
kyrkomusik bérjar med att avgriansa kyrkomusik
frdn annan musik. I Sohlmans musiklexikon heter
det efter ett inledande resonemang: ’Utmirkan-
de for kyrkomusik ir alltsi dess funktion i ett
gudstjanstsammanhang.” Det tydligaste exemp-
let pd en s&dan relation mellan musik och guds-
tjdnst utgor troligen den gregorianska singen.
Om denna heter det i samma lexikon: "Den gre-
gorianska singen och de olika gudstjansttyper-
nas ritual har omsesidigt betingat varandra si
starkt, att den gregorianska sdngen snarare bor

uppfattas som en sida av sjdlva liturgin dn som
ett musikaliskt tilligg” (min kursivering).

1 begreppet ’kristen gudstjanst’ ligger att man
riknar med Gud, att han talar till sitt folk (foér-
kunnelsen) och att det dr till honom bénen och
lovsingen riktas. ”"Du ensam ir vird vart lov.”
En gudstjanst vird namnet skiljer sig pd ménga
punkter frdn andra sammankomster, vilket bl. a.
den specifika gudstjanstterminologin vittnar om.
En predikan ir ndgot annat #n ett foredrag, en
kollekt 4r inte vilken insamling som helst, psalm-
sdng 4r ndgot annat 4n en bordsvisa, férsamling-
en nigot annat 4n en publik, koret ndgot annat 4n
en estrad eller plattform osv. Konstruerade ord
som "fotbollsférsamlingen” — som ibland sjung-
er! — och ”gudstjinstpubliken” kinns felaktiga,
ja orimliga. I klarhetens intresse anvinder vi olika
termer for olika tillfdllen. Utan nedvirdering skil-
jer man mellan det som sker i kyrkan i gudstjans-
ten och andra samlingar.

Funktion

Av tradition brukar kyrkomusikens funktion be-
skrivas som dubbel. Den kan antingen vara lov-
séng till Gud eller tjina forkunnelsen frin Gud.
Det finns knappast anledning att frang en sddan
distinktion, #ven om lovsdng stundom, som en
bieffekt, kan fungera ocksd som forkunnelse, el-
ler férkunnelsen ibland kan f& en sddan utform-
ning, att den mest liknar en lovsang.

Om musiken fir sin karaktir av kyrkomusik
genom sin funktion i ett gudstjinstsammanhang,
fir den det ocksé av texten. Texten méste vara
hamtad direkt ur bibeln eller liturgin eller vara fri
diktning i samstdmmighet med bibel och liturgi.



En profan text kan inte betecknas som kyrklig,
och ingen musik i virlden kan gora en profan text
kyrklig eller liturgisk. Vi skiljer f6ljdriktigt mellan
Bachs profana kantater och hans kyrkokantater.
Skillnaden ligger i texterna.

Det 4r en truism att siga, att musiken kan nd
djupare och verka mera direkt idn det enbart
talade ordet. Nir nigon tonsitter en text torde
det i de flesta fall vara for att texten skall bli mera
levande, tolkas, tydas, ges en ny dimension.

Nir blir da texten levande i kyrkomusikaliskt
sammanhang/en gudstjinst? Nir den fungerar!
Nir fungerar texten? Nir det som #r bén blir bén
hos de utévande och hos &hérarna, och nir lov-
sdngen blir hjirtats lovsing. Texten i Elsas bon i
operan Lohengrin kan vara hur gripande som
helst, utford av en stor artist, men den forblir
latsasbon, dirfér att den dr insatt i ett teater-
sammanhang och riktas till en publik. En bone-
text, talad eller sjungen, blir bon, endast om den
riktas till Gud. Det méste dirfor bli ohdllbart for
en person, som tar texten pd allvar, att tala eller
sjunga till Gud och i sjilva verket vinda sig till en
publik, som kanske till p kopet appldderar. Bor
en bon appldderas? Det betraktas som ohovligt
att tilltala en minniska och samtidigt vinda ryg-
gen 4t henne. Att bedja och samtidigt vinda
ryggen &t Gud, bokstavligt och andligt, 4r virre.
Nir en singare sjunger “Du &4r min hela virld”,
vet man, att det hor till pjisen, men nir en Korist
eller annan gudstjanstdeltagare sjunger “Min vin
dr min, och jag 4r hans” (Sv. ps. 476:5) 4r den
outtalade avsikten en total identifikation mellan
sdngaren och texten. Det 4r hir den stora skill-
naden ligger mellan teater och konsert 4 ena
sidan och gudstjinst & den andra. I forra fallet
stdr de agerande i férgrunden, dven nir de 6n-
skar férmedla forfattarens eller tonsittarens in-
tentioner och budskap. I en gudstjinst 4r det
Gud, som talar och handlar med sitt folk, dir de
"agerande” bara ir en del av detta Guds folk. Ser
man en gudstjinst som en helt inomvirldslig,
enbart minsklig, foreteelse, har texterna forlo-
rat sin egentliga innebord.

I popmusikvirlden rider en ofta hysterisk

idoldyrkan. Inom musikteatern och i det allmén-
na konsertvisendet finns ocks& prov pd "stjirn-
dyrkan”. Hur #r det i kyrkomusikens virld? De
som arbetar med kyrkomusiken och dess texter
har anledning att stilla frigan om sin egen plats i
sammanhanget.

Hogmissa och musikgudstjinst

De hir 6vervigandena kan vara avgorande, nir
man vill gestalta musiken i gudstjidnsten. Det hor
vl till en gdngen tid, att kdrsdngerna i hogmis-
san valdes utan tanke pd dagens firningsimne.
Man har mer och mer forstdtt kérsdngens litur-
giska funktion. Varje hogmissa kan betraktas
som en temagudstjinst med ett "dagens fir-
ningsamne”, vartill hogmaissans s. k. rorliga de-
lar anknyter, dvs. predikan, texter, psalmer och
béner. Ocksé hogmaissans ordinarium kan riknas
dit, om man ser de fem delarna Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus och Agnus Dei som en framstll-
ning av Jesu liv.

D4 det giller musikgudstjinsten torde osiker-
heten och brokigheten dnnu vara stor p4 minga
hall. Man tager vad man haver. Man staplar det
ena "numret” pd det andra och "hinger pd” en
aftonbon (av kyrkoherde X, som det brukar he-
ta. Vad gor de andra, nidr kyrkoherde X har
aftonbon?)

Det arbetas numera mycket for att ge musik-
gudstjdnsterna genomtinkta ordningar med ett
inre sammanhang och gora kyrkomusiken till vad
den egentligen dr — en gudstjianst till Guds dra
och minniskors uppbyggelse. For att undvika
missforstdndet, att kyrkomusiken har andra upp-
gifter 4r dessa, #r det vilbetinkt att som en
forsta &tgird undvika felaktiga termer, som leder
tankarna 4t annat héll, termer som konsert, ar-
tist, publik, program osv. Begreppet 'konsert’
definieras i Sohlmans lexikon som “ett musik-
framférande av icke scenisk natur infér en pu-
blik”. “Det 4r ocksd underforstétt, att publiken
primirt infinner sig for att lyssna p& musik.”



Musikgudstjansten —
forsamlingens gudstjianst

Om hogmissan allt oftare med ritta beskrivs
som forsamlingens gudstjinst — inte pristens
— s& dr givetvis ocksd musikgudstjinsten detta.
Om koren, organisten och pristen utgor en del
av den gudstjinstfirande forsamlingen i hogmais-
san, giller detta i lika hog grad musikgudstjins-
ten. For dem som ansvarar fér musiken i kyrkan
finns framfor allt tva diken att &ka ner i, sirskilt i
tider di vigen dr diligt markerad. Det ena ar
typen trivsam underhillning. Ett exempel frin
en annons for ett TV-program: "En timme med
vira mest oOnskade gospelsinger. Glada och
svingiga onskeldtar med tonvikten pd artisteriet
och musikunderhillningen.” Det andra diket ir
ett konsertvisende med musikaliskt mycket hog
kvalitet. I bdda fallen férvandlas koret till estrad,
forsamlingen till publik och kyrkomusiken blott
och bart till ett musikframférande, dir exekutd-
rerna stdr i centrum for intresset.

Om man vill, att musiken skall kunna framhiva
textens funktion, krivs ocksi att de yttre ar-
rangemangen stimmer med textens innehdll och
kyrkorummets funktion av gudstjinstrum. De
yttre detaljerna bor frimja, inte hindra, en inre
hdlining till texterna som svarar mot deras dren-
de av bon och férkunnelse. Man kan inte tvinga
ndgon att bedja, men man kan inbjuda, underlitta
och hjidlpa minniskor till bon. Att ta intridesav-
gift till en gudstjinst borde vara lika orimligt som
att applidera sin egen eller andras bon eller att
bygga ett kérpodium 6ver kyrkorummets mest
centrala symbol.

I en musikgudstjinst beh6vs alltsd, liksom i
andra liturgiska skeenden, ett begripligt inre
sammanhang. Det fir inte bli som tavlor pd en
utstillning — och ddr hanger man 4nd4 inte tav-
lor hur som helst! Huvudprincipen bér vara att
férsamlingen fir fungera som férsamling och att
den roda trdden eller temat blir fullt tydligt. Det
blir dd naturligt, att forsamlingen i ett tidigt ske-
de sjilv blir hérbart delaktig i musiken. Karakti-
ren av gudstjanst podngteras ytterligare, om for-

samlingssdng, texter, eventuell korsing och in-
strumentalmusik integreras. Varken koren, in-
strumentalisterna eller den &vriga delen av for-
samlingen frestas d4 att uppfatta kéren som kon-
sertgivare. I stillet upprittas en samhérighet i
utférandet av den gemensamma uppgiften att fira
gudstjanst. Koren brukar ofta definieras som den
musikaliskt 6vade delen av forsamlingen. Aven
s. k. gdstande korer bor ses sd. Men dven for-
samlingen "6var” ju sing varje sondag.

En temagudstjinst behover inte kriva stora
musikaliska resurser. Den kan genomféras utan
koér men inte utan en sjungande férsamling, Har
presenteras ett par forslag till temamusikguds-
tjdnster, dir forsamlingens enda medhjilpare i
princip 4r organist och prast.

Det forsta exemplet har fitt namnet En vand-
ring genom sv.. ps. 209 och ir helt uppbyggt kring
forsamlingens s&ng av ps. 209. Pristens uppgift
ar att meditera Gver psalmtexten och organis-
tens att skriva musik till eller om méjligt improvi-
sera over de sjungna verserna. Forsamlingens
lyssnande och aktivitet kan hir bli koncentrerat
pa psalmens huvudtanke: vilan i Gud.

Det andra exemplet dr en meditationsguds-
tjanst med musik till Fader vir. Meditationerna
ar hamtade ur Bengt Pleijels hifte Den forlorade
Fadern (Vetekornet, Ah stiftsgird, Ljungskile).
Bonen Fader vér stills hir i nattvardens ljus,
varfor flera nattvardspsalmer osékt anmiler sig.
Ocksé hir 4r forsamlingssdngen det barande mu-
sikaliska elementet, stillvis utvidgat med orgel-
musik (i motsvarande tonart). Under preludiet
till psalm 196 kan kollekt upptas till sviltdrabba-
de. Meditationerna kan eventuellt fordelas pé
mer an en lisare, och de sju bénerna kan beled-
sagas av teckenspriket. Som avslutande psalm
kan den klassiska nattvardspsalmen 199 lika gir-
na anvindas. Altartjinst dr 6verflodig.

Det trede exemplet ir ett forsok att gora
Bachs stora orgelverk Clavieriibung I11 kint i en
vanlig forsamling. Man kan fi en innehillsrik for-
kunnelse och bén genom att forst ldsa Luthers
forklaringar till Lilla katekesens huvudstycken,
lata forsamlingen sjunga tillhérande koraler for



att ddrefter lyssna till Bachs utliggningar av ko-
ralerna. Det ir sikert vilbetinkt att fordela "Ka-
tekesmusikgudstjdnsten” pd tva tillfillen, mojli-
gen flera. Grinsen kan t. ex. g8 mellan "Fader
vir” och "Dopet”. Denna musikgudstjinst till-
kom ursprungligen till en Reformationsdag och
aktualiserades vid Lutherjubiléet 1983 men kan
anvindas vid varje tillfille, nir man Onskar pi-
minna om katekesen.

Ex. 1

EN VANDRING GENOM SV. PS. 209
Toccata 6ver Psalm 209:1
Forsamlingssing 209:1 —2

Meditation over vers 1 och 2, 3 och 4
Forsamlingssing 209:3—4

Orgelkoral éver vers 3 och 4

Meditation éver vers 5 samt 6 och 7
Forsamlingssing 209:5

Pastoral 6ver vers 5

Bon

Forsamlingsséng 209:6 —7
Ricercare 6ver vers 7

Ex. 2

EN MEDITATIONSGUDSTJANST MED
MUSIK OVER FADER VAR

Mendelssohn: Vater unser im Himmelreich.
Ps. 333:1

FADER VAR

SOM AR I HHIMMELEN

Du, o Gud, ir upphovet till allt.
Men Du ir inte en kall intelligens
eller ett opersonligt 6de,

som far oss att frysa,

eller vara riadda.

Du ér véar Far

och du alskar oss

Dina slarviga och dumma barn.
"Du 6ppnar o ‘evige Fader

1 Kristus Din famn.”

Och nir vi i nattvarden kryper
upp i den famnen,
hor vi pulsslagen frin Ditt Fadershjirta:

FOR DIG!

FOR DIG!
D3 forstar vi att himmelen
inte 4r nigonstans ovanfor oss
utan mitt ibland oss
och i oss.

Forsamlingssdng 198

HELGAT VARDE DITT NAMN

Ditt namn 4r allt det

varmed Du gor Dig kiind for oss.

Det ér Bibeln pd var bokhylla.

Det 4r dopets vatten

och en maéltid av brod och vin.

Hir fir vi veta vem Du dr

och vad Du vill med oss.

Hir ar himmelens port

dir rikedomarna

och glidjen

och trosten

fran Dig ndr fram till oss.

Hjilp oss att vi inte missbrukar Ditt namn

och tinker ytligt

och slarvigt

om det som ar heligt.

Hjilp oss att stindigt ta emot Din kirlek

och leva ut Din kirlek

ty s& helgar vi Ditt namn.
Forsamlingssdng 338:1

TILLKOMME DITT RIKE

Ditt rike kan inte pekas ut pd kartan.
Men varje ging en syndare goér bittring
ar det en seger for Ditt rike.

Och varje ging Du fir tala till oss
genom Bibelns texter

och i nattvarden fér siga oss

att vi trots allt 4r dlskade,

d& dr vi innanfor grinsen

till Ditt rike.



TILLKOMME DITT RIKE
till vira hjirtan
sé att Du fir regera oss inifrdn.

TILLKOMME DITT RIKE
till vdra hem och véra arbetsplatser
och till ménniskor Du séinder i vir vig
sd att de ser att de 4r dlskade
och att Du har en mening 4t dem i livet.

TILLKOMME DITT RIKE
till ménniskor av alla folk och raser
sd att evangeliets glidje
ndr ut till alla jordens folk.
Forsamlingssdng 246:1 —3
Georg Bohm: Preludium A-moll

SKE DIN VILJA
SASOM I HIMMELEN
SA OCK PA JORDEN

Har pé jorden sker inte alltid Din vilja.
Det finns onda viljor
som forvandlar livet till ett helvete.
Och sjdlviska viljor
som sliter sénder gemenskapen
mellan minniskor och melian folk.
Sjdlva inbillar vi oss s ofta
att var vilja 4r bittre é4n Din.
Men i den himmelska virlden
sker Din vilja
ty dnglarna lyder Din vilja
och de fyller himmelen
med jubel och lovséng.
Hér pd jorden har korset slagit en bro
mellan himmel och jord.
Dér Du far frilsa en syndare
och ge honom Kristi lekamen och blod
dar sker Din viilja
och dir 4r det himmel pd jorden.
Och dérfor kan vi gd och gnola for varandra
pa tonen frdn himmelen
redan nu.
Forsamlingssdng 21
John Stanley: Allegro D-dur

VART DAGLIGA BROD GIV 0SS 1 DAG

"Vart dagliga brod”
ar ett uttryck som samlar upp allt det vi behéver
for att kunna leva och gora nytta
sdsom mat och dryck
skor och klider
bostad och brinsle
arbete och fritid
hilsa och krafter
och mera s&dant.
Vi tackar Dig for att vi fir komma och
tala med Dig om allt sidant.

Men hela vir vardag med dess
strdvan och slit
dess behov och énskningar
dess glidje och besvikelser
smadlter samman i Nattvardens brod.

Ty innan brédet dukas fram p3 altaret
har bonden och mjélnaren
och grossisten och kontorsflickan
och diakonissan och posttjinstemannen
och kyrkviktaren
och ménga, manga fler
arbetat med detta brod.

Nir Du vilsignar brédet p4 altaret
viglsignar Du hela vdr vardag och ger oss
gladje och kraft att ge ut oss fér varandra
sésom Du utgav Dig for oss
och dela med oss av vért brod till ver broder
inod.

Forsamlingssdng 196

FORLAT 0SS VARA SKULDER
SASOM OCK VI FORLATA
DEM 0SS SKYLDIGA ARO

Fader, vi beder Dig om skuldernas forltelse.
Ty den forsummade kirleken

det ovinliga svaret

den nedldtande minen

den hdrda blicken

och mycket annat



hopar skuld pé skuld p4 skuld
som tynger oss
och binder oss
och tar ifrdn oss vér frimodighet
och hindrar vir vandring
och gor oss till problem fér andra.
Hjilp oss att kunna se vara egna synder
och arligt bekanna dem
och lingta efter forlatelsen
ty
dé blir det ldttare
att snabbt ricka handen
till forsoning at dem oss skyldiga éro.
Forsamlingssdng 305
Rol. Forsberg: Fader, du vars hjirta gommer

INLED OSS ICKE I FRESTELSE

Fader, sitt oss inte pd alltfér hdrda prov.

Prova oss inte med s mycken framging

att vi frestas att tro

att vi klarar livet

utan Dig.

Prova oss inte med s stora svérigheter

att vi frestas att tro

att det inte finns ndgon hjilp att fa

eller att det inte finns

ndgon mening med livet

eller ndgon kirlek i virlden.

Var med oss i vardagens smahindelser

sd att vi inte faller for frestelsen

att leva endast for oss sjilva,

sndlt och sjilviskt,

okinsliga

for vér broder och syster i nod.

Tag Du hand om oss

s4 att vi aldrig avfaller frdn Dig

utan alltid vet att

JESU KRISTI LEKAMEN OCH BLOD

BEVARAR OSS TILL EVIGT LIV.
Forsamlingssang 135

UTAN FRALS 0SS FRAN ONDO

Fader, frils oss
frdn det onda
och frén Den Onde.
LAt aldrig det som #r ont och morkt
och djavulskt
fA makt 6ver oss.
Vi ber om Din nirvaro i vart moérker.
Vi ber om Din segerkraft i var kamp.
Vi ber att Du styrker oss med
KRISTI LEKAMEN OCH BLOD
sd att vi kan vandra
frimodiga och glada
forlosta och befriade
som Dina lyckliga barn och sjunga for
varandra
singen om att Du
alskar oss
och att RIKET AR DITT
OCH MAKTEN
OCH HARLIGHETEN
I EVIGHET. AMEN.
Forsamlingssdng 162
Improvisation éver Ps. 162

Ex. 3
Musikgudstjinst till Lutherjubiléet

LILLA KATEKESEN

speglad i orgelmusik wr Bachs Clavieritbung
11" och nutida korsatser till de koraler Bach dar
anvint.

PRELUDIUM ESS-DUR (ev. forkortat)

1 Forsta huvudstycket TIO GUDS BUD
"Dessa dro de tio heliga buden” Orgelkoral

2 Andra huvudstycket TRONS ARTIKLAR
Sv. ps. 26
ev. Kor v. 1 —2 (Sats: Staffan Hedin)
Forsamlingen vers 3
Orgelfuga



3 Tredje huvudstycket FADER VAR
Sv. ps. 333
ev. Kor v. 1 —2 (Sats: Staffan Hedin)
Férsamlingen vers 3
Orgelkoral

4 Fjarde huvudstycket DOPET
"Vér Herre Krist kom till Jordan”
ev. Korv. 1—2 (Sats: Curt Lindstrém)
Orgelkoral

och BIKTEN Sv ps. 278

ev. Kor v. 1—2 (Sats: Curt Lindstrom)
Forsamlingen vers 5

Orgelricercare

5 Femte huvudstycket NATTVARDEN
Sv. ps. 188
ev. Kor v. 1—-3 (Sats: Hugo Distler)
Foérsamlingen vers 4
Orgelkoral

BON
TRIPPELFUGA ESS-DUR

Gudrun Zethelius



Text och ton 1 gudstjansten

Ovanstiende rubrik 4r sddan att den kan ldsas pd
flera sitt och dirigenom ges helt olika innebdrd.
Med ordet "gudstjinsten” kan man avse guds-
tjanster i allminhet, utan nirmare precisering,
och dirvid dgna den storsta uppmirksamheten at
“text och ton”.

Samtidigt kan emellertid ordet "gudstjins-
ten”, i bestimd form, avse en viss gudstjinst, en
gudstjinst framfor andra, viktigare in andra. Det
faller sig d4 naturligt att tinka pd Hogmidssan
som alltifrén sin tillkomst varit forsamlingens hu-
vudgudstjinst, den fasta punkten i gudstjinstli-
vet som vid sidan om sig haft och har en rad olika
mindre gudstjinster av mycket varierande form
och innehéll.

Hogmissan i dagens Svenska Kyrka for en
bekymmersfull tillvaro. Som en foljd av en
méngd olika orsaker har antalet gudstjanstdelta-
gare kraftigt sjunkit och den del av férsamlingen
som finns kvar upplever en period av stor osé-
kerhet och dirmed minskad formaga till aktivt
deltagande i gudstjinsten.

Overgangen fran 1942 ars gudstjinstform till
forsoksordningen av 1976 har medfort stora pro-
blem for ménga férsamlingsmedlemmar. 1942
4rs ingalunda invindningsfria men dock relativt
konsekventa och vil fungerande gudstjinstord-
ning har fitt ge vika for en férsoksordning med
en ling rad variationsméjligheter som gjort att
lokala beslut, fattade av resp. férsamlings kyrko-
rad, lett till att Hogméssans innehdll pd somliga
platser fatt en ny, stabil form, medan den pd
andra platser, dir forsamlingsledningen varit
mera opportunistiskt mriktad, kommit att variera
frén géng till gdng. Som f6ljd hdrav har den guds-
tjanstfirande forsamlingen sondag efter séndag
fatt finna sig i att med en agenda i handen f6lja

med i de skiftande formema.

Samtidigt har vi fitt en ny bibeloversittning,
dir man inte bara sett till att sjdlva sakframstill-
ningen blivit korrekt utan dessutom gjort namn-
andringar och infért nya begrepp istillet for gam-
la invanda och dven i virldsligt sprakbruk veder-
tagna begrepp.

Vi har ocksé 1976 och 1982 fatt tv& nya bécker
med psalmer och visor, av vilkka somliga 4r yt-
terst lattillgingliga rent musikaliskt, nidstan at-
traktiva, medan andra endast med storsta sva-
righet 14ter sig anvindas. Texterna har i de flesta
fall ett relativt modernt sprdk som litt forstds av
alla, medan de melodier de fatt, av vilka ett
mindre antal dr originalkompositioner, endast
med moda later sig anpassa till dessa texter.

Ligger vi s& hirtill en rad mindre vil genom-
tinkta s. k. nya grepp i det praktiska utférandet
av gudstjidnstens olika bdde textliga och musika-
liska moment forstdr man, att Hogmaissan i vart
alltmer sekulariserade samhille kommit att upp-
levas som frimmande och dirmed som en faktor
som snarare stoter bort frin dn drar till Kyrkan.

Det skulle fora alltfor ldngt att i en artikel som
denna forsoka inrymma allt som kan samlas un-
der rubriken "Text och ton i gudstjinsten”. Jag
har darfor valt att stanna infér tre underrubriker,
1: om forsamlingssdngen, 2: nigot om 1976 ars
forsoksordning och 3: om lisningar, boner och
av préster utford liturgisk sdng.

1. Forsamlingssingen har genom &ren utsatts
for stark kritik. Den har fran tid till tid beskyllts
for att vara behiftad med en rad fel och brister.
Somliga stridsfrigor har varit tidsbetonade
(t. ex. frigor om tempi, s. k. rytmiska eller ut-
slitade koraler, alternatimsing m. m.) medan



andra har varit av teologisk natur eller kunnat
hinforas till den hastigt ¢kande svirigheten, i
synnerhet fér den yngre generationen, att lisa
och forstd Kyrkans inte sillan poetiska sprék och
speciella ordviandningar, nédrim m. m.

Den debatt som forts har i férsta hand gillt de
ovan ndmnda frigorna av tidsbetonad karaktir,
Debattorerna, som ofta himtats frén kyrkomusi-
kerkaren, har nistan genomgiende tagit upp fra-
gor av kyrkomusikaliskt-teknisk art. Silunda har
mycken tid och energi dgnats &t frigor om t. ex.
koraltempi, varvid synpunkter framférts som
man pi sina hill velat upphéja frin personlig till
allmingiltig karaktir. Erfarenheter gjorda i den
egna tjansteutovningen har av minga framstillts
som ménsterexempel och oforanderliga sanning-
ar. S3 t. ex. har det moderna sambhillets héga
allmédnna tempo tagits som intikt for ett snabbt
koralsjungande till skillnad frdn gamla tiders s6-
vande motsvarighet. Med stort patos har man
pekat p3 den destruktive Haeffner och hans l&ng-
samma koralsdng. Att Haeffner i foretalet till sina
koralbocker frén 1820 —1821 pliderade for ett
rorligare tempo — han onskade att psalmsingen
inte skulle vara s l&ngsam i Sverige, "allra hogst
3 sekunder per ton” — det har uppenbarligen
varit okédnt for vira debattorer.

Vidare gir fortfarande diskussionens vigor
héga om de s. k. rytmiska koralerna och deras
ev. forméga att gora férsamlingssdngen mera
levande och uttrycksfull 4n de s. k. fyrtaktskora-
lerna, som i sin utslitning vore uttrycksfattiga
och sémngivande.

I detta sammanhang har synpunkter framférts
angdende koralernas allminna tonhojd, som av
mdanga beskrivits som alltfor h6g och dirigenom
ouppndelig for flertalet gudstjinstdeltagare. Sir-
skilt patagligt har detta upplevts nidr man sjungit
med "fyrtaktskoralernas” traditionellt “l&nga”
upptakter.

Vidare har man diskuterat minga specifikt
orgelmidssiga mojligheter att positivt pdverka
forsamlingssdngen. Hit har t. ex. hort frigor om
s. k. triospel och huruvida detta vore att fore-
draga framfér traditionellt koralspel. Man har
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ocksd foreslagit andra vdgar som t. ex. enstim-

migt melodispel manualiter i oktaver eller koral-

spel med melodien i pedalstimman och ett fritt
ackompanjemang pa manualerna.

Lingst i sina forslag har de gitt som pliderat
for anvindande av instrumentalgrupper alltifrén
enstaka instrument av mycket skiftande slag till
s. k. big band med rytm-sektioner.

Det 4r i hog grad dgnat att férvana att dessa
debattorer i sina diskussioner inte fér ett dgon-
blick snuddat vid tanken att den diliga forsam-
lingssdngen kunde vara foérorsakad av dem
sjdlva. Det forvinar dn mer, di det borde vara
bekant for varje kyrkomusiker, att han i sin
tjansteutdvning har otaliga méjligheter att paver-
ka férsamlingen och dess sing i sdvil positiv som
negativ riktning.

Istdllet for att sakligt analysera forsamlings-
sdngen och dess minga dimensioner har man
dgnat sig 4t ett ivrigt sokande efter nya grepp
som skulle rdda bot p den férhirskande situatio-
nen.

Hit hor t. ex. koralférspelen och den utform-
ning de kommit att fa.

Ett koralforspel har tre uppgifter: att for for-
samlingen presentera en korals melodi, tempo
och karaktér. Nir detta gores pé ett riktigt sitt,
dvs. nir dessa principiella funktioner verkligen
fungerar, innebdr detta att kyrkomusikern hjil-
per férsamlingen, bade i dess egenskap av kol-
lektiv och enskilda minniskor, att tringa in i den
aktuella koralens innehdll och tillgodogoéra sig det
andliga budskapet.

Naturligtvis forsoker jag nu inte plidera for ett
visst slags forspel, tvirtom finner jag det vara i
hogsta grad 6nskvirt att den naturliga méngfald
som varje enskild kyrkomusikers personlighet
borgar for, verkligen kommer till uttryck. Forst
ndr de nyss ndmnda principerna om melodi, tem-
po och karaktdr i forening med ett genuint musi-
kerskap bringas att fungera, férst d4 kan koral-
spelet fylla den funktion som det skall ha.

Men si sker alltfor sillan! Den tekniska sidan
av kyrkomusikerns verksamhet lockar med en
mingd glittrande mojligheter vars egenvirde ger
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ménga kyrkomusiker ett slags tillfredsstillelse
som ir dem tillricklig och som helt skymmer de
behov och rittmitiga krav som den gudstjanstfi-
rande férsamlingen stiller.

Hur skall man annars kunna forklara t. ex. den
c:a 10 &r gamla trend som innebir att kyrkomu-
sikern i ett ingdngspreludium gor detta till en
veritabel tummelplats for sig sjilv, vriker ut de
ofta betydande klangliga resurserna i sin orgel i
ett toccata-liknande forspel och s& sminingom,
efter en praktfull avslutning, paborjar koralspelet
med ett par svaga flojtstimmor. I gynnsamma
fall har den enskilde férsamlingsmedlemmen
lyckats uppfatta vilken melodi den aktuella kora-
len har, men tempo och karaktir férblir okinda.
Givetvis blir vederbérande inte hjilpt av att ko-
ralen, nir den kommer, spelas i ett tempo som
helt saknar anknytning till forspelet.

Ytterligare ett svarforklarat fenomen 4r den
allt oftare férekommande personliga och, av allt
att doma, spontana harmonisering av koralerna
som ménga kyrkomusiker bestdr sina férsam-
lingar med.

Det skall girna medges att svirigheterna 4r
betydande nir man som kyrkomusiker har att
leda en forsamlingssing med 5— 10 verser, eller
ndr man i samma gudstjinst har flera koraler
med samma melodi och alltsd har att utfora detta
pé orgeln med samma harmonisering i alla verser
och endast klangliga férindringar till férfogande,
ndr man med sitt orgelspel vill understryka kora-
lernas innehdll och utvecklingen diri.

I sidana fall miste det anses befogat att ndgon
eller nigra enstaka ginger avvika frdn koralbo-
kens harmonisering. Dock maste s&dana avvikel-
ser vara vil genomtinkta, s att den "nya” har-
moniseringen verkligen anpassas till texten och
héjdpunkter i text och musik darigenom kommer
att sammanfalla.

Dessvirre dr s oftast inte fallet, utan man
upplever denna typ av harmonisering som alltfor
spontan och flytande, och resultatet blir ofta, att
férsamlingen blir oséker och efter hand ger upp i
sitt forsok att deltaga i sdngen.

Jag vill med dessa anklagelser mot kyrkomusi-

kerkéren ingalunda plidera for ndgot slags spar-
tanskt orgelspel — tvirtom! Det 4r inte bara
tilldtet och onskvirt utan rentav en plikt att i sitt
koralspel anvinda sig av hela sin idérikedom!
Dock skall denna inte fungera som ett fritt flo-
dande vatten, utan idéerna och kunskaperna
mdste anpassas till koralerna och deras i texten
inneboende krav pd adekvat utférande.

Det ir svért att frigora sig frdn kinslan att
kyrkomusiker ofta preludierar och spelar koraler
pa rutin, utan foregdende noggrann analys av det
forelagda materialet i form av text och musik,
och, virst av allt, utan egentlig insikt om varfér
man gor allt detta, vilken funktion koralerna har i
gudstjinsten och i vilket forhillande kyrkomusi-
kern sjélv stér till gudstjdnsten och forsamlingen.

L4t oss bérja med kyrkomusikerns forhallande
till gudstjansten och forsamlingen: kyrkomusi-
kern har hir, liksom pristen eller pristerna, en
tjanande funktion av helt speciell karaktir. Det
giller att som funktiondr i gudstjinsten leda den-
na pd sddant sitt, att férsamlingen sé tydligt och
klart som mojligt kan uppfatta och tillgodogéra
sig dess andliga inneh4ll. Férkunnandet skall dzr-
vid inte tringas p4 minniskorna, utan det giller
att framfora sitt budskap pa sidant sitt, att for-
samlingen lockas till aktivt deltagande och genom
detta aktiva deltagande sjilv tillgodogér sig bud-
skapet.

Ett sddant forfarande stiller mycket stora
krav pd gudstjinstens funktionirer, pd deras
kunnande i svil teoretiskt som praktiskt hinse-
ende.

Nir det giller det praktiska handhavandet av
forsamlingsséngen 4r det utomordentligt viktigt,
att detta har foregitts av ett noggrant analytiskt
arbete. Man fr ofta uppleva hur koraler forfelar
sin verkan genom att utféras pé& ett sitt som
strider mot deras egentliga, inre karaktar.

S4 dr t. ex. ofta fallet med passionskoraler,
som, just dirfor att de sjungs foretrddesvis un-
der faste- och passionstiden, fir ett dystert,
kanske rentav sorgefyllt utférande, detta trots
att de, 2000 &r efter Kristi uppstindelse, i sitt
textliga innehdll framf6ér allt utstrdlar virme,



trygghet och ljus.

" Eftersom den textliga delen av koralen ir den
del som mest pétagligt kan formedla dess bud-
skap till forsamlingen ar det naturligt att det
analytiska forberedelsearbetet borjar just dar.

Jag vill varmt rekommendera en metod som
erfarenhetsmissigt varit till stor nytta och gett
utomordentligt goda resultat. Textstudiet har
uppdelats i tre avsnitt, ett forsta, dir man tyst
list texten i avsikt att skaffa sig en grundlig
forstdelse av dess innehdll, karaktir och olika
utvecklingsfaser. Avsnitt nr 2 har utgjorts av
hoglisning, varvid den lisande uppmanats att
"leka prost”, dvs. att med hog rost tala som om
vederborande befunne sig i ett stort kyrkorum
och utan hjilp av mer eller mindre sofistikerade
hoégtalaranliggningar skulle framféra budskapet.
Man har di tvingats anvinda sig av en kraftfull
och tydlig artikulation och, framfor allt, av ett
relativt ldngsamt tempo, utan vilket det ¢ver
huvud taget inte varit mgjligt att uppnd den grad
av tydlighet i artikulationen som varit nédvindig
om innehéllet i det talade skulle nd fram till 8ho-
rama.

Jag vill hdr inskjuta en l&ng parentes: Allt fler
kyrkor har i dag pkostade hogtalaranldggningar,
tradlosa, sinnrika apparater som forvintas l6sa
de ofta betydande problemen med kyrkors aku-
stik och pristers rostresurser.

Bevisligen finns det exempel p& hur dylika
hogtalaranldggningar 16st de aktuella problemen,
men det finns minst lika minga exempel pd hur
det faktiskt blivit 4n svdrare #n tidigare att hora
vad som sagts. I tro, kanske t. 0. m. dvertro, pd
apparaternas formdga har prister och lekmin
overgatt till ett slags 1dgmilt samtalssprik och
didrvid helt glomt, att det forstirkta hogtalarlju-
det skall fortplantas ut i ett stort rum, ett faktum
som nodvandiggor sdvil relativt ldngsamt tempo
som mycket tydlig artikulation. Hartill kommer
nodvindigheten av omsorgsfull trining i sdvil
mikrofontal som handhavande av forstirknings-
anliggningar.

Genom anvindning av forstirkare kan pris-
terna undgé att anstringa sina roster, men man
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maste komma ihag, att ett stort rum kriver bade
en omstindligare artikulationsapparat och, for-
stirkaren till trots, en talrstnivd som ér visent-
ligt hogre 4n samtalsniva.

Den relativt kraftiga talrosten har stora likhe-
ter med sdngrosten, som, dven i svag nyans,
innebir en visentligt 6kad ljudvolym. Den burna
sédngtonen ar direkt jimforbar med en kraftig
talrost och stiller dirfor samma krav p& tempo
och artikulation som talrésten.

Just detta fenomen aterfinner vi som ett av
problemen med vér forsamlingssing. Denna bru-
kar beskrivas som klangfattig och oinspirerad
och manga forsok har gjorts att finna ett slags
medicin mot dessa missforhallanden.

Mingen kyrkomusiker har i sitt sékande efter
detta botemedel kommit fram till att ett "friskt”
tempo skulle avhjilpa bristerna och lésa proble-
men.

Jag tilldter mig pdstd att just denna satsning p4
"friska” koraltempi dr en av de viktigaste orsa-
kerna till var déliga forsamlingssing.

Hur har man dd kommit fram till detta "bote-
medel”?

Jag menar att det i forsta hand dr ren och skir
okunnighet om koralernas textliga innehill som
fatt kyrkomusikerna att séka “friska” tempi.

Nir man kommer med en sidan anklagelse
méts man naturligt nog av starka protester frin
de anklagade — "psalmboken kinner man vil, i
synnerhet efter ett antal ars tjdnstgoéring”.

Jag hdvdar trots detta argument 4nd3 att just
okunnigheten om koralernas textliga sida dr den
forndmsta orsaken till ovan nimnda missforhl-
landen. Ofta kan man mirka hur kyrkomusikerna
insorterat sina koraler i vissa fack — advents-,
jul-, passions- och pdskkoraler osv., och utifrdn
detta ger dem ett slags grov karaktiristik, men
nir det kommer till detaljerna, t. ex. utveckling-
en inom en och samma koral, lyser okunnigheten
igenom. Nir s& denna okunnighet paras med
orsak nr 2, den stindiga jakten p4 inspirerad och
klangfull férsamlingssang och férhoppning om att
ett raskt tempo skall vara den undergorande
medicinen, dd uppstdr dagens situation.
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Ingenting annat 4n ett djupt och ingdende stu-
dium av foreteelsens alla dimensioner i férening
med stark sjdlvkritik och pd basis ddrav stillda
krav pd oss sjdlva kan dstadkomma en forandring
och ge oss den forsamlingssing, som vi alla si
gdrna vill ha!

Det ir l6jevickande att se hur man pd ansva-
rigt hdll vidtagit den ena 4tgirden efter den andra
utan att lyckas forindra situaitonen. Vi har mott
forsok med s. k. rytmiska koraler — frigan ir
bara om de ir mera rytmiska #n andra, vi har fatt
s. k. korta upptakter — det skulle bl. a. l6sa
problematiken med tid fér andning, vi har mott
alternativsingen som tillsammans med diskant-
séngen skulle skapa omvixling och fest, vi har
mott férsoken med alternativa s. k. folkliga me-
lodier — hir skulle férsamlingen kdnna igen me-
lodierna och darfor sjunga ut pé ett annat sitt an
det vanliga, vi har métt trumpeter och andra
instrument som skulle férstirka melodien, vi har
mott en rad engelska melodier med mer eller
mindre pitringda svenska texter — i England
sjunger man och det 4r naturligtvis melodiernas
fortjanst, vi har mott alla gitarrvisor, alla pop-
grupper, alla rytmsektioner osv. Listan over
"nya grepp” 4r lang! Overtron pa dessa hjilpme-
del 4r pdtaglig, och samtidigt tydliggors bristen
pa fundamental insikt om foérsamlingssing, dess
medel, mening och mal.

Och hdr kommer vi si tillbaka till min nyss
paboérjade rekommendation om textstudium och
dess avsnitt nr 3. Nr 1 var alltsd en noggrann
tyst genomldsning for att lisaren sjdlv skulle
komma till insikt om innehdllet, nr 2 var hoglas-
ning i avsikt att pd ett tydligt och klart sitt
4skadliggora textens innehdll for horare och s§,
nu, nr 3, en lisning, sd omsorgsfull att lisaren
med egna ord kan dterge innehdllet i texten.

Envar av oss minns sikert hur det var i skolan
med s. k. utantill-lixor, hur man liste och liste
och inte sillan kunde rabbla varje ord utantill och
4nd4 inte forstod ndgonting.

Det noggranna textstudiet dr alltsd mycket
visentligt i vart arbete med férsamlingssdngen.
Texten ér det primira, texten har all den andliga

niringen, texten skall tydligt och klart ga fram till
forsamlingen, vare sig denna sjilv sjunger eller
lyssnar till liturg eller kér. Kyrkomusikernas
kinnedom om texten skall tydligt framgé nér de
spelar den p sina instrument.

Konsten att spela text 4r svir men ett ofrén-
komligt primirt krav nir det giller att leda for-
samlingssingen i vira gudstjinster.

Alla nyss nimnda s. k. nya grepp kan vara
utmirkta hjilpmedel, jimforbara medt. ex. olika
registreringar pd en orgel, men heller inte mer.

Hir maste kyrkomusikerns personlighet och
idérikedom komma in i bilden, egenskaper som
ska hjdlpa henne eller honom att bland alla ut-
miérkta hjilpmedel utvilja just det eller de som i
den forhandenvarande situationen bast gor
tjanst.

Forsamlingssdngen fir inte vara ndgot slags
pausmusik utan méste vara en integrerad del av
en stor och hog helhet, Gudstjansten.

2. Nir forsoksordningen av 1976 offentliggjor-
des var detta en hiindelse, som av somliga hilsa-
des med stor glidje och tillfredsstillelse, medan
den av andra kom att ses som inte bara onddig
utan till och med som ett for Hogmissans kvali-
tativa bestdnd 6desdigert felsteg.

De positiva, de som hilsade fors6ksordningen
med gliddje och tillfredsstillelse, sdg i den fram-
for allt en de ménga alternativens och variatio-
nernas mojlighet. Man behovde inte lingre kin-
na sig bunden till 1942 &rs relativt begrinsade
variationsméjligheter. Antalet alternativ var nu
l&ngt fler, gudstjanstens ordning kunde frdn géng
till gdng forindras efter vederborande prists
6nskemal, den musikaliska delen av gudstjinsten
kunde ges en helt annan utformning 4n tidigare
och, sist men inte minst, just ndrvaron av ndgon-
ting nytt skulle vicka en sovande kristenhet till
intresse for gudstjanstlivet.

A andra sidan var det just dessa alternativa
mojligheter som av forsoksordningens motstan-
dare sigs som en av de storsta farorna. Hir
menade man istillet, att kontinuiteten och stabi-
liteten i den gamla ordningen var ett slags borge-



nir for gudstjdnstens kvalitet eller dtminstone
dess mojlighet att fungera i férsamlingen.

Med forscksordningen foljde tillrittaligganden
av en rad gamla brister. S& t. ex. sig man till att
Introitus kom pi sin ritta plats, efter syndabe-
kinnelse, avlosning och tacksigelsebon, och inte
som tidigare omedelbart efter ingdngspsalmen.
Man sig f. 6. ocksd till att vdra gammalkyrkliga
Introitus restaurerades och samlades i en ny
utgdva.

L&t mig hdr f§ uttrycka min personliga till-
fredsstillelse 6ver det synnerligen kompetenta
arbete som gjorts av restauratrerna! Visserli-
gen finns dir fortfarande problem som med nod-
vindighet méste ses 6ver, och som man méhin-
da kan finna en 16sning pd, men utgdvans besta-
ende intryck dr utomordentligt positivt.

A andra sidan foljde med forsoksordningen en
hel rad forandringar som métt vil av ytterligare
oversyn och tankeverksamhet. I den musikaliska
delen hade man uppenbarligen glémt att folk ofta
reagerar spontant infér musikaliska upplevelser,
helt oberoende av férkunskaper. S& t. ex. har
det visat sig att den nu inforda Salutationen, den
s. k. Tonus simplex, med ett fallande litet ters-
intervall, spontant inger en kinsla av mollkarak-
tir, av nigonting sorgset eller dtminstone vekt
och tillbakahéllet.

Minga kyrkomusiker har reagerat mot detta
och gjort férsok att genom en forandrad harmo-
nisering komma fram till ett slutackord i Ess-dur.
Hirigenom har man lyckats eliminera den tunga
moll-kinslan men inte lyckats befria sig frdn den
frigande, undrande karaktir som det fallande lilla
tersintervallet i Tonus simplex inger.

Den gamla ordningens dur-tonart ingav ett in-
tryck av positiv atmosfir, en vilgdngsonskan i
ordets ritta mening.

Helt foljdriktigt har man ocksd i ménga for-
sanilingar reagerat genom att tergi till 1942 ars
alternativ.

Detsamma giller Benedicamus, ddr man rea-
gerat mot dels att liturgen i 1976 ars forsoksord-
ning inte ldngre inbegriper sig sjilv i uppmaning-
en till tacksigelse och lovséng trots att den latin-
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ska termen for detta gudstjanstmoment ar Bene-
dicamus — 1. personen pluralis — utan i stillet
ger ett slags order: Tacka och lova Herren, och
dels att det sjungna forsamlingssvaret lagts i ett
s& djupt register att sdngen omgjligen kan lyftas
till lovsing. Att man nu insett sambandet mellan
Kyrie och Benedicamus &r ett virdefullt fram-
steg, men att man inte insett skillnaden mellan
Kyrie — som i sig inrymmer b&de bén och till-
bedjan — och Benedicamus — som till karakti-
ren dr en ren lovsing — &r fdgnat att férvana.

Over huvud taget har man transponerat det
mesta av den liturgiska singen nedét, i tro att
man dirigenom skulle f4 en bittre sing “efter-
som det inte 14ge si hogt”.

Helt naturligt har det visat sig att den sjungan-
de delen av forsamlingen fatt stérre svarigheter
till klangfylld sdng i och med transponeringarna,
och den redan tidigare mumlande férsamlingsde-
len har inte foridndrats i sin attityd.

En mycket intressant foridndring dterfinns i en
av de nya versionerna av Agnus Dei. I 1942 &rs
motsvarande version sjongs orden "O Guds
Lamm” med tv4 toner pi varje stavelse. En viss
innerlighet uppniddes med hjilp av dessa melis-
mer — ndgot som dess kritiker dock ville stamp-
la som sentimentalitet.

I den nya versionen har man gitt in for en
annan textunderliggning. En ton fér 0", en for
”Guds” och slutligen en melism bestdende av tre
toner for ordet "Lamm”. D3 man dessutom
transponerat ner sdngen ett steg, frin det trium-
ferande Ess-dur till det ljusa, men ldngt vekare
D-dur, har detta inneburit att hela Agnus Dei
omvandlats fran en stillsam lovsdng och tillbedjan
till den segrande Kristus till en ldgmaild, ndstan
sorgsen hymn, dir tyngdpunkten lagts pé
"Lamm”, offerlammet, och singen spontant
kommit att fora tankarna till den lidande, pldgade
Jesus, till térnekrona och sir.

I Graduale Romanum &terfinns férlagan till den
svenska versionen. Hir lter man ordet ”Agnus”
f4 tva toner, en for varje stavelse, medan ordet
”Dei” fir en melism om tre toner pd stavelsen
"De-" och en ton p& "-i”. Tyngdpunkten i origi-
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nalet ligger alltsi pd "Dei”, "Guds”, det sjungs
om "Guds Lamm” till skilinad frdn vanliga offer-
lamm, segern éver synden och déden blir det
essentiella och singen dirfor mera triumferan-
de, ljus och fylld av tillforsikt.

Det kan tyckas som om detta vore en peti-
tess, som om den felaktiga textunderldggningen i
1976 &rs forsoksordning vore av marginell bety-
delse, men enligt min uppfattning dr den en av
mdnga felaktigheter som sammantagna sldr son-
der Hogmissan och dess mélsittning.

Ho6gmassan dr ursprungligen tinkt som en "de
troendes gudstjanst”, som ett slags andlig tank-
station for den kristna férsamlingen. Det som nu
hint 4r, att man av Hogmissan, vars alla mo-
ment av en troende betraktas i en ljus fargskala,
till vilken den uppstidndne Kristus dr upphov, av
den Hogmissan har man velat dstadkomma en
for "mannen pé gatan” mera tillvind och forstie-
lig gudstjinst. Det obehagliga resultatet blir att
man inte nu ndr vare sig de gamla forsamlings-
medlemmarna, di det nya for minga av dem
upplevs som en vattvilling, eller de utanfér Kyr-
kan stiende, eftersom gudstjinsten for dem 4r
alltfor svir. Hogmaissan blir nigonting framman-
de for alla och frintas sin mgjlighet att fungera.

3. Avslutningsvis vill jag gdrna ta upp gudstjans-
tens lisningar av texter, boéner och av liturger
sjungna moment.

Konsten att lidsa 4r f6r de allra flesta en forma-
ga som man tillignat sig i 7-&rs8ldern, och di
man dagligen, i de mest varierande situationer,
anvint sig av denna forméga, har den kommit att
bli ndgonting fullstindigt sjalvklart, s& sjalvklart
att de flesta glomt vilken rikedom och uttrycks-
kraft som kan ligga déri.

Konsten att lisa hogt har av manga kommit att
betraktas med samma sjilvklarhet. "Man kan ju
lisa ...” dr ett svar som man ofta far hora, och
hur det 4r bestillt med den saken visar sig inte
minst i vdra kyrkor, dir det alltfor ofta och med
alltfor stor klarhet framgér hur kort tid, om na-
gon alls, som ignats 4t forberedelse av hoglds-
ningen.

And3 ir det ju si, att den hoglisning som
forekommer i vira gudstjinster inte sillan stéller
synnerligen stora krav pé sina exekutorer. Tink
bara pd vissa paulinska texter som, om de inte
noggrant forberetts och analyserats, platt faller
till marken och av forsamlingen upplevs som en
hel mingd ord, egendomligt sammanstillda och
utan forstéeligt innehall.

Ett av vira "nya grepp” dr att textlisningen,
ibland textlisningarna, skall utféras av lekméin —
ytterligare ett av de ménga offren pé folklighe-
tens och omvixlingens altare.

Det finns forvisso ingenting som siger, att
texterna blir lista pd ett riktigt sitt om de lises
av prister — omvint kan risken vara stor att
just prister, som s ofta list dessa texter, faller
for rutinen och dirfoér hoppar éver den personli-
ga forberedelsen.

Det finns & andra sidan heller ingenting som
talar for att lekmin hir skulle dstadkomma ett
bittre resultat. Tvirtom kan ovana vid svil
offentligt framtridande som textanalys vara ut-
omordentligt forsvirande faktorer fér dem.

Lekmins medverkan i t. ex. textlisning kan
vara mycket virdefull om ldsarna bara utvalts for
denna tjanstgéring som foljd av deras speciella
lamplighet harfor.

Tyvirr fir man nog ofta den uppfattningen att
lekmin medverkar for att det skall si vara.

Betriffande pristers textlisning och férsam-
lingens rattmaitiga krav pé kvalitet hirvidlag bor
man komma ihdg, att detta ir en del av pristens
arbete, och att han dirfér méste férvintas ha
sdvil teoretisk insikt som praktiskt kunnande
och tid till férberedelse hirfor.

Avgorande for textens formaga att nd forsam-
lingen ir till syvende og sidst om den lisande
satt sig in i dess innehdll eller inte, om vederbo-
rande ldst pd sin lixa, t. ex. pd sddant sitt som
jag nyss foreslagit kyrkomusikerna i deras forbe-
redelsearbete med koralerna.

Kravet pé inlevelse i uttrycket, baserad pd
ingdende kinnedom om vad som skall uttryckas,
ar stort och berittigat, och dessutom av avgo-
rande betydelse for trovirdigheten i den liturgis-



ka funktionen.

Hér kommer vi osokt in pd tvd andra av pris-
tens liturgiska funktioner, dels bonerna och dels
den liturgiska singen.

De flesta av véra boner ir fasta, av andra
minniskor forfattade boner, som ingdr som re-
gelbundet dterkommande moment i vara guds-
tjanster.

For ménga prister ir det en sjilvklarhet att
dessa boner ska ldsas 1 gudstjansten. En stilise-
rad form av lisning anses av dem vara att foredra
framfor en kinslomissigt laddad. Inte sillan ar-
gumenterar man fér sin uppfattning genom att
peka pa det faktum att ”"Gud vet vad du ber om
redan innan du bett”.

Det dr svirt att argumentera mot en absolut
overtygelse av nimnda slag. Frigan ir f. 6. om
man 6ver huvud taget skall argumentera i en
frdga som denna. En drlig 6vertygelse 4r en stor
kraft.

A andra sidan ir det svért att komma forbi det
faktum som siger att en liturg som en av sina
uppgifter har att leda forsamlingen i gudstjinsten
och att det ar viktigt att allt som gors, sigs eller
sjungs blir gjort, sagt eller sjunget pi ett si
riktigt sdtt som mojligt, och att férsamlingen
ddrigenom av sin tjinare leds in till en ritt sam-
varo med sin Herre.

Inlevelse i bénerna ér alltsd i hog grad en friga
om dkthet, vilket i sin tur i hog grad 4r avgérande
for trovirdigheten i gudstjinsten.

Just detta sitts pd prov, inte minst i de ménga
moment som dterkommer gudstjinst efter guds-
tjanst. Tank bara pd bonen efter predikan —
"Lovad vare Gud och vilsignad,” etc., eller pd
Syndabekinnelsen eller den Allmédnna kyrkobé-
nen, for att inte tala om alla de ménga orden i
nattvardsdelens boner.

Trovirdigheten genom inlevelse dr oerhort
betydelsefull och méste vara en hog malsittning.

Detta giller ocksé den liturgiska singen.

Hir moter vi en funktion som forutsitter en
sdrskild formogenhet, nidmligen férmdgan att
sjunga. OBS! att jag inte anvinde ordet "sing-
rost”, som ju kommit att bli ett odndligt vittom-
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fattande begrepp.

Nej, hir handlar det om férmédga att med sin
rost, klangskon eller ej, uttrycka ndgonting s3,
att det med tonernas hjilp blir forklarat, fortydli-
gat och forhirligat och déirigenom ndr fram till
dhorara.

Detta borde vara en sjilvklar sak, men s§ dr
inte fallet. Tvirtom ir just den liturgiska sngen
prestigefylld mer i4n kanske nigon annan pris-
terlig funktion. Hur ménga pristval har inte av-
gjorts just genom den singliga formigan hos
ndgon av de sokande. Och hur ménga prister ar
det inte som just dirfér tvingar sig sjilva att
sjunga trots stark medvetenhet om den egna
begransningen.

Vi ska komma ihig att minga av de liturgiska
sdngerna dr utomordentligt krivande dven for en
yrkesséngare, bl. a. till foljd av deras dlder och
tillhorighet till en helt annan kultur.

Den liturgiska sdngen och musiken kan ha en
starkt berikande effekt pa gudstjinster — det 4r
odiskutabelt, men lika odiskutabelt 4r det att en
illa utford liturgisk sing eller musik kan ha en
starkt destruktiv inverkan.

Min avsikt 4r inte att med detta forsoka
skramma liturger till avhillsamhet frén sing utan
desto mera att peka pd hur mycket stérre mojlig-
het en mindre god singare har att gora god
liturgisk tjinst med sin talrost.

Ténk bara pd det s. k. "Introitus-Helig”, tink
pé intonationen till Lovsingen, p4 Salutationen,
pa Sursum Corda, pd Prefationen, pd Benedica-
mus!

En talad stimma i forening med ett uppfyllt
hjdrta kan hdr né fram till férsamlingen pd ett sitt
som den inte kan missforsta!

Det idr nédvindigt att dstadkomma en omvir-
dering av den pristerliga liturgiska sdngen. En
god liturgisk sing dr virdefull, men 4n virdeful-
lare dr en riktig liturgisk funktion!

Hir har Kyrkan en jitteuppgift att ta itu med.
Den praktiska utbildningen ir idag s& bristfillig
for sdvil praster som kyrkomusiker att man hép-
nar. Osokt f&r man tanken, att man pd ledande
hill forvintar att “det hela skall ordna sig pd
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ndgot sitt”.

Man moter praster som fortfarande efter sin
pristvigning inte kan gudstjinstordningen, &n
mindre kan lisa sd att folk forstdr eller sjunga de
liturgiska partierna. Man méter kyrkomusiker
som #r fullproppade med musikaliska finesser av
alla slag men som helt saknar kinnedom om
gudstjanstens medel, mening och mal.

Med olika intervall har man diskuterat nigot
slags kyrkligt seminarium, dir s&vil praster som

kyrkomusiker skulle drillas innan de ver huvud
taget finge tjanstgora i en gudstjanst.

Detta vore mdhinda en 16sning pé alla problem
med text och ton. I varje fall vore det ett viktigt
steg pd vig mot ett hogt mal, nimligen en Kyrka
vars gudstjinster leds av tjinande funktionirer
som med en klar och entydig ”insida” som start-
kapital lirt sig féra ut budskapet till forsamling-
en.

Dan-Olof Stenlund



Oratoriesdng

— en tillgdng eller en belastning for kyrkan?
Ett inldgg 1 debatten om kyrkans konstmusik

Korsangen 4r en av vart lands verkliga folkrorel-
ser. Under sdngens fanor samlas tusen och ater
tusen for att blanda sina roster till mer eller
mindre villjudande enheter. Det 4r en verksam-
het som omspinner alla &ldrar, den skir genom
alla samhillslager och &siktsbildningar, och den
omfattar alla nivier pd prestationsskalan, alltifrdn
den enkla sockenkdren till elitensemblerna av
internationellt format. Kérsdngen 4r en musika-
lisk angeligenhet, men den har dirtill ocks3 en
visentlig social funktion. Som vid allt musiceran-
de bereder den en dubbel glidje: bdde utévare
och mottagare har noje dirav.

Korséngen ér ett ypperligt uttrycksmedel att
tolka kédnslor och stimningar och ge liv och firg
t ett textparti. Mycken poesi skulle vara allde-
les okdnd, om den inte hade klitts i toner och
den vigen forts ut till folket.

Ett omrdde av var kultur som forstitt att nytt-
ja denna konstart 4r givetvis den kristna kulten.
Det kan utan vidare sigas, att kristendomens
budskap och traditioner fortplantats i tiden just
genom sangen. Utan den hade den kristna reli-
gionen knappast fitt den utbredning den har i
vérlden. Evangeliet har mera sjungits 4n talats in
i sjialarna. Den store reformatorn Martin Luther,
som sjilv skapat #nnu levande musik, forstod
betydelsen av denna konstart och gav musiken,
nést efter teologien, den hogsta dran.

Den sakrala musiken i alla dess skiftande for-
mer — den gregorianska koralen, reformations-
tidens kyrkovisor, de medeltida motetterna,
Bachs kantater och oratorier — allt detta och
mera dartill utgor en virld av utomordentlig rike-
dom och skonhet, utan vilken kyrkan skulle vara
odndligt mycket fattigare. Det férra drhundradet
upplevde en nedgdng i skapandet och utdvandet

av sakral musik, men vid sekelskiftet hade en
rendssans for kyrkans tonkonst begynt, som
skulle komma att f vittgdende konsekvenser.

Detta har satt sina spar inte minst i kérsjung-
andet, som méngenstides drivits mycket lingt
och t. 0. m. fort det lilla Sverige till en ledande
position pd den internationella korfronten. I det
sammanhanget utgor oratoriesingen ett kapitel
for sig. De stora mistarnas stérre skapelser for
soli, kor och orkester i de stérre stiderna, fram-
for allt da i Stockholm, dir ménga av citykyrkor-
na sedan linge haft sina egna traditioner, ir
omistliga inslag i den svenska koérhistorien. Jag
minns frin min egen studietid p& 40- och 50-talen
de darligen aterkommande Bach-passionerna i
Engelbrekt och Jacob och Skapelsen i Maria
Magdalena. Det var 6vervildigande upplevelser
for en yngling frin landet, som dittills inte natt
andra h¢jder in dem hembygdens kér kunnat
anvisa vid de storre helgerna. Hir var verkligen
ndgot som var férmer dn Salomo! Innehdllet i
dessa hirliga verk tog tag djupt inne i sjilen.
Efter mitt forsta dhérande av H-mollméssan lig
jag somnlos en hel natt. Kvillen dirpd fick jag
chansen att hora verket igen. Vilken musik!

De storre korverken var linge foérbehdllna
nagra fi storstider. Under de senaste decen-
nierna har vi emellertid fitt uppleva en péfallande
decentralisering av denna verksamhetsart. Am-
bitiosa kyrkomusiker och kérer runtom i landet
ger sig i kast med avancerad kormusik, och ora-
torier, passioner och requier kan upplevas lite
varstans. Detta stiller naturligtvis andra och
storre krav av bdde personell och ekonomisk
natur. Just detta sista, penningfrigan, kan foror-
saka problem. En uppsittning av ett storre verk
for soli, kor och orkester kostar mycket pengar,
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och eftersom man méiste hilla entrépriserna pa
en vettig nivd, fir man rikna med ett avsevirt
glapp mellan inkomster och utgifter, vilket méste
tickas genom anslag och bidrag. Detta vicker
ont blod pé sina hill, och éven har roster hojts for
en reducering av oratorieverksamheten. I sam-
band dirmed sker ocksd ett ifrigasittande av
denna som man menar avancerade musiktyp,
viken bara kan tillfredsstilla ett begrinsat
klientel, medan “massorna” f6rblir utanfér. Det-
ta lyxbetonade och kostnadskrivande “konsert-
visen” skulle icke vara kyrkans uppgift i virlden,
som férmodas kunna frilsas allenast genom visor
av enklaste och begripligaste slag. Det har blist
upp till en sdngarstrid, som pa djupet naturligtvis
giller mer 4n frdgan om vad kyrkan skall ligga
sina pengar pd. Det pdgar inom bide den kyrkli-
ga och profana musiken en tvekamp mellan kul-
tur och okultur, mellan det textligt och musika-
liskt 16diga och meningsfulla och det ronkliande
och lattkopta gods, som med forfirande fart och
kraft nu trdnger in 6verallt, inte minst p4 kyrkligt
omréide.

Har oratoriesngen ndgot berittigande i kyr-
kan i var tid? For undertecknad, somi30 ars tid i
sin kyrkomusikaliska girning dven haft utrymme
for sddan verksamhet, kan svaret bara bli ett.
Mistarna har skrivit sina stora verk med sitt
hjarteblod. De har i dem samlat allt sitt kunnan-
de, sin tolkningsformiga, sin kinsla och sitt
skonhetssinne for att med sina skapelser fora ut
ett budskap med innehdll. I nothyllorna har mu-
sik féga virde. Det 4r nir den klingar, nir den
via 6ronen ndr véra hjirtan, som den fir sin ritta
betydelse. Den minsta honnér vi kan gora dess
upphovsman ar att ldta musiken ljuda. En festlig
julmusik, ett gripande passionsdrama, en jublan-
de skapelseberittelse eller ett hostligt requiem
— det 4r hela tiden friga om miktiga predikning-
ar, som det dr kyrkans oavvisliga plikt att ge
tonande gestalt, fromma till uppbyggelse och
andra till eftertanke. Min biskop skrev en ging
till mig efter Matteuspassionen, att denna musik
var en ldngt starkare férkunnelse 4n den nigon
prist med sina ord kunde dstadkomma. Och den

legendariske Nathan Séderblom har ju som be-
kant myntat epitetet "Den femte evangelisten”
om foérkunnaren Bach. Det ir ett erkidnnande av
rang!

Men var tid, s4 till bridden fylld av allskéns lyx
och onodigt krafs, skulle inte ha rad att bekosta
en riktig kyrkomusik med halt och innehdll! Och
dessa snusférnuftiga argument om obegriplig och
onodig musik! De dyker upp i tid och otid, ofta
fran pristerligt hill, d4r man 4r angeligen att tala
ett sprdk som envar kan tinkas forstd. Sjilvfallet
behover kyrkan en enkel musik, bide for sin
utitriktade verksamhet och sitt eget inre liv.
Detta 4r ju heller ingen nyhet. Luthers kyrkovisa
tillkom just for att tillgodose behovet av en ton
for folket, och den har foljt oss genom generatio-
nerna sdsom ett omistligt inslag i kyrkans musik-
skatt, omhuldad av inte minst konstmusikens
store. Tyvirr foreligger mellan denna férnimliga
art av andlig folksdng och dagens kyrkliga slag-
dingor ett avgrundsdjup. Och detta vad betriffar
béde text och musik. Dagens populariserings-
tendenser pé detta omrdde ir ett uttryck for ett
djupt forakt for musikalisk stil och smak och en
eftergift for det simpla och littfingade. Denna
forflackning och banalisering pi ett filt, dir vira
fader alltid skt ge det absolut allra bista i arki-
tektur och konst, dikt och musik, 4r en bedrévlig
foreteelse i vir kyrka, som man har anledning att
se med bdvan och sorg pd. Vad som pagdr ir en
demontering av en gammal fin kultur, som i alla
tider varit en angeligenhet for den kristna kyr-
kan. Ja, det 4r minsann i stor utstrickning just
kyrkan som vi har att tacka f6r hela den vister-
lindska bildningen i alla dess former. Och kring
de heliga tingen i allminhet och Frilsarens inkar-
nation i synnerhet har det bista skapats. Dirom
vittnar kontinentens otroliga katedraler — i sten
eller toner. I vér tid 4r Gud inte vird en sidan
anstringning. Det kostar fér mycket.

Oratoriesdngen har otvivelaktigt sitt fulla be-
rattigande 1 vir tid, s& gudsfrénvind, si ful av
morker och ondska, s fattig pd skénhet. Den
behover pé intet sitt st i motsatsférhallande till
folkets enklare sng, men 1t den vara vad den ar



avsedd att vara : ett virdefullt komplement i
kyrkans musikliv. Med ett oratoriums besittning
kan i sanning skapas starka uttryck for bibliska
verkligheter i en utstrickning som inte annars ar
mdjlig. De vilbesatta kyrkona vid dessa tillf4llen
talar sitt tydliga sprdk om behovet av denna
musik. I ”"min egen” kyrka i Skévde, dir vi fram-
for allt satsar pd sdngen vid de sondagliga guds-
tjansterna, uppfores drligen tvd oratorier, det
ena utgéres sedan 30 dr av Bachs Matteuspas-
sion. Kyrkan #r fullsatt och i stor utstrickning
befolkad av ”vanliga minniskor”, som uppenbar-
ligen inte 4r speciellt musikmedvetna. Men den-
na stora, "kostnadskrivande, lyxbetonade och
svérbegripliga” musik 4r tydligen ett maste dven
for vanligt folk. Och jag tror inte att kyrkoradet
skulle komma pé tanken att dra in anslaget till
vare sig detta verk eller nigot annat i det musi-
kaliska programmet. I de stora ekonomiska sam-
manhangen ir nog de medel som anslis till kyr-
komusiken att anse som ritt blygsamma sum-
mor, om man tar i betraktande mojligheten att pd
hemmaplan f uppleva musik av denna dignitet.
De storre korverken forsvarar sin plats ocksa
ur en annan synpunkt. Jag har hir betonat deras
betydelse for den mottagande parten, lyssnaren i
kyrkbinken. Inte ovisentligt 4r emellertid kor-
singarens eget behov att fi gestalta musik av
storre format, att vara med och &terskapa nagra
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av de mera omfingsrika verken. Minga av dessa
korister stdr troget i sdngarleden och fyller sin
uppgift som hymnsdngare i htgmassan, ar efter
&r. Det dr givetvis stimulerande f6r dessa att d&
och di ge sig i kast med nigot som bittre svarar
mot deras musikaliska utrustning. Skall dessa
tvingas tillfredsstilla det behovet utanfor kyr-
kan? Naturligtvis inte. Kyrkan méiste ha en plats
dven for dem, ja, den bor efterstriva att tillvara-
ta denna resurs for sina syften. I Skara stift finns
stora oratoriekorer béde i Skovde och stiftssta-
den, vilket innebir bortdt 200 oratoriesdngare pa
tvd nirliggande orter. Detta ir ett miktigt vitt-
nesbérd om intresset och behovet av denna
verksamhetsform. I sanning en vildig tillging for
kyrkan!

Kyrkans konstmusik ir ett av dess férnimsta
uttrycksmedel med ett angeliget budskap. Den
har sin sjilvskrivna plats i vart liturgiska liv. Den
ir ocksd ett stort och heligt arv som véra fider
skinkt oss att forvalta och fora vidare, inte med
ogillande utmonstra. Denna konst mdste man
ndrma sig med ddmjukhet och oppet hjirta. D4
fyller den sjilen med rikedom och skonhet. Ty
den 4r en inkarnation av det gudomliga, det evi-
ga, den fullkomliga harmonien, en férsmak av
den brusande sdngen infor Lammets tron.

Bo Ramuviken



Tankar kring den andliga djupdimensionen 1
orgelmusiken — och skillnader i musikupplevelsen 1

kyrka och konsertsal

Orgeln som instrument skiljer sig ju frin alla
andra genom att det i sin klangliga framtoning
upptrader i tvad skepnader, i tvd helt olika funk-
tioner: dels som strikt solistiskt instrument, dels
som integrerad del i ett kultiskt sammanhang:
inom liturgins ram. Aven om orgeln ursprungli-
gen var ett profant instrument dr det som kyrk-
ligt instrument vi forknippar det. Under 1500-ta-
let hade orgeln i stort vunnit den uppbyggnad
som den senare haft men redan ldngt dessforin-
nan hade den vunnit insteg i kyrkan och blivit
kyrkans instrument par preference. Frin och
med 1500-talet och framéit bérjar s& en orgelre-
pertoar att skonjas och allteftersom tiden gir
utkristalliseras olika nationella sirdrag i musiken
s& att man snart kan tala om nationella skolor
som den hollindska, den tyska (snart b&de nord-
och sydtysk), den italienska, den spanska och
den franska. Men gemensamt for alla dr att
orgelmusiken hela tiden kan uppdelas i tvd stora
block, den fria, konsertanta orgelmusiken contra
den till koralmelodier och gregorianska cantus
firmi bundna orgelmusiken, dvs. for liturgin dg-
nade verk i form av koralpreludier, koralfanta-
sier, koralintonationer, variationsverk over ko-
raler etc. Linge var instrumentet blott att be-
trakta som ett rent liturgiskt instrument, ledare
av forsamlingssdng. Men i den egenskapen ut-
vecklade de stora komponisterna koralférspelet
till att bli alltmer konstfirdiga alster med sin
sjdlvklara hojdpunkt i Bachs skapande.

En stor del av orgelmusiken &r siledes inspi-
rerad av en melodiskatt som &r intimt f6rbunden
med liturgin. Eftersom den evangeliska guds-
tjansten alltid haft stort utrymme fér musiken,
enkannerligen kyrkovisan och den lutherska ko-
ralen, 4r den stora koralbundna musikskatten

forbunden med de stora evangeliska tonsittarna,
med sjilvklar hojdpunkt hos Sebastian Bach.
Medan vi hos ménga t. ex. barocktonsittare kan
finna nistan odndliga exempel pd Kkoralbundna
verk som &r i total avsaknad av en inre drivande
inspiration och dir koraltemat blott tjinar som
underlag till en konstruktion blir motsvarande
melodier i Bachs kongeniala uttolkning till mer dn
blott och bart ndgot for 6rat vilklingande: dessa
kompositioner blir i h6g grad, beroende pd sat-
sens omféng, till antingen smd meditationer eller
djuplodande teologiska utliggningar, fyllda som
de dr av mystik, symbolik, andlig kidnslostorm.
"Musiken tar vid dir orden slutar” — om vi alltsd
erkinner musikens unika mojligheter att just tol-
ka kidnslor, vara uttrycksbarare for olika kinslo-
tillstdnd som glidje, svdrmod, melankoli, tros-
visshet, himlastormande extas ... forstar vi litt
varfér musiken i kyrkan kan ha sidan oerhord
betydelse. Det betyder naturligtvis ocksd att
musiken har sin begransning — den kan skapa en
stimning, den kan réra hjirtat, men den har
ingen majlighet, och gor inte heller ansprak pa,
att forklara en dogm, en for tron gillande ldro-
sats. Lat oss taga tvd exempel frdn Bachs ska-
pande, bigge tva koralférspel: det ena O Mensch
bewein’ dein Siinde gross, det andra den stora
utliggningen 6ver Vater unserkoralen i Orgel-
missan. [ det forsta médlas hela passionsdramat
upp for lyssnaren, den underliggande koralmelo-
din blir s kolorerad att den blir oigenkinnlig,
men bildar dndd ryggraden i kompositionen. Den
utomordentligt uttrycksfulla solostimman med
sina kromatiska och mirkliga tonsteg vid ordet
"Kreuze..” uttrycker egentligen minniskans —
genom alla tider — brottning med Gud, hennes
tillkortakommande men ocksd hennes riddning,



forsoningen med Gud i Golgatadramat. Koral-
forspelet over Vater unser, BWV 682, ir en
gatfull men samtidigt konstfullt hisnande utligg-
ning av bonernas bon, i tekniskt hinseende av-
fattad som en barock sonatsats med tvi solister
som spelar ut mot den konsertanta tvistimmiga
kanon till en basso continuo. Den suggestiva
jambiska rytmen mot den lugna koralmelodin och
basstimmans obevekliga rérelse samverkar i en
tondikt av sillsamt slag till en ordlés bon. Vad dr
en intensifierad bon? ”S4 kommer ock Anden vir
svaghet till hjélp; ty vad vi ritteligen béra bedja
om, det veta vi icke; men Anden sjilv manar gott
for oss med outsigliga suckar” (Paulus). “En
levande religion har bénen till sin andedrikt, pul-
serar i det hemlighetsfulla umginget med Gud”
(F. Heiler). "Nir du beder, s& 1t hellre ditt
hjdrta vara utan ord, 4n dina ord utan hjirta”
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(John Bunyan). ”"Vad man 4n eljest mé gora, kan
man dock utan uppehill bedja i sitt hjarta. Om du
léngtar efter evighetens sabbatsvila, upphér du
icke att bedja. Den som lidngtar, beder alitid, om
ocksd tungan tiger” (Augustinus).

Lat oss ytterligare nigot stanna infor Vater
unser BWV 682. Det 91 takter ldnga stycket har,
som vi forut pdpekat, en konsekvent genomférd
vandrande basstimma i 4ttondelar, utom i en
enda takt dir tonsittaren plotsligt replikerar ett
avsnitt av den jambiska rytmen. Detta infaller i
takt 41, som enligt en viss talsymbolik syftar p&
Bach sjdlv. Som om tonsittaren ville siga: "detta
4r ménniskans levande samtal med Gud” eller
"detta dr Guds levande samtal med ménniskan”.
Det finns en intressant kanon av Bach, Canone
doppio sopra il Soggetto, BWV 1077. Den skrevs i
Leipzig den 15 oktober 1747 och ir trestdmmig.

Caanmed
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Med orden “Christus coronabit Crucigeros”
(Kristus skall kréna de som bir sina kors) anty-
der Bach innebérden, andemeningen med den
kromatiska sextonsskalan i overstimman och
antyder ocksd att kromatiken, sidan han brukar
den i sina verk, uttrycker sorg, smirta, kors och
dod. Detta dr ett mycket viktigt, men ibland
forbisett, bevis pd Bachs inre avsikt med en
viktig melodiformel. 1980 utkom en mycket
mirklig avhandling 6ver Die Kunst der Fuge,
skriven av Berlindirigenten och Bachforskaren
Erich Bergel. Han undersoker i arbetet verkets
andliga underlag (fundament) mot bakgrund av
Kunst der Fuges tematiska bipolaritet. Bergel
menar att hela detta gigantiska verk beskriver
tvekampen mellan det gudomliga och det mansk-
liga, det minskliga, som i verket fir represente-

ras av B-a-c-h, som tillsammans med tonerna
cis-d (i likhet med tredje temat ur slutfugan)
bildar en (amfor canon ovan) likaledes kromatisk
sextonsskala. Som antipod framtrider det gu-
domliga i huvudtemats diatoniska utformning,
som i stort upplagda utvecklingsfaser genomsy-
rar praktiskt taget hela Kunst der Fuge, men dir
héjdpunkten uppstér i métet med den kromatiska
verkningskretsen. Bergels minutiésa analys
blottldgger pé ett fascinerande sitt hela verkets
mikrostrukturer och som ldsare upplever man
allteftersom en ny oanad dimension hos detta
testamentariska verk, eller med Bergels egna
ord:

”In Bachs Kunst der Fuge stellen zwei musi-
kalische Gedanken als Ausdruck zweier geisti-
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ger Sphiren die Grundlage fiir die gesamte
Thematik dar, und alles, was in diesem Werk
an melodischen Elementen Verwendung fin-
det — von den kleinsten und funktionell unter-
geordneten motivischen Erscheinungen be-
ginnend, iiber Episodenmaterial und freie
Kontrapunkte, bis zu umfangreichen Kontra-
subjekten, Haupt- und Nebenthemen — be-
wegt sich im Banne einer dieser beiden pola-
ren Anziehungskrifte.”

Bachs orgelverk, de stora konsertanta likavil
som de till koralmelodier bundna verken, var
skrivet for kyrkan, fér kyrkorummets instru-
ment, men ocksd for kyrkorummet med sina
speciella symboler: korset, det allseende 6gat,
triangeln som symbol for treenigheten, etc., lik-
som kyrkans inre och yttre attribut: valvens res-
ning, rosettfénstrets skonhet, dopfunten, bikt-
stolen ... men musiken i sig blir ocksd behiftad
med egna symboler, eller som Torsten Hedlund
citerar i en uppsats i Tros- och livsdskidningsve-
tenskap (Lund 1979):

"Ksl konstaterar forst, att det symboliserade,
det upplevda transcendenta, ligger inom den
gudomliga verklighetens omrdde. S& skall
t. ex. symboliseras de gudomliga personerna,
skapelseordningen, Guds frilsningsverk bland
ménniskorna, glidjebudskapets glidje, kristen
enhet och gemenskap och den eskatologiska,
himmelska saligheten. Det obegripliga i musi-
ken, som var och en stindigt kan upptiicka pd
nytt, kan for den kristne vara en hinvisning
mot den gudomliga ordningens och uppenba-
relsens hemlighetsfulla karaktir.

Musikens lekkaraktir piminner om hur
Guds vishet skapar som p4 lek. Harmoniens
symbolvirde ligger i att den erinrar om den
harmoni som hirskar pd skapelsens alla omrg-
den. Den 4r ocksd en liknelse om den ordning,
som genom frilsningen har upprittats mitt i
mansklig oordning. Musiken kan ocks4 vara en
symbol fér den eskatologiska verkligheten.
Musikens skonhet innehiller en strdle av den
kommande fullindningen.”

Blir upplevelsen av Bachs musik mindre utan
vetskap om verkets andliga dimensioner, utan
kinnedom om tonsittarens tonsymbollira, af-
fektldra, motivlira?

Vilket virde har det att jag som lyssnare i
grunden kinner de koralmelodier, liksom deras
text, som bildar underlag for Bachs stora koral-
kompositioner som Aus tiefer Not, Schmiicke
dich, o liebe Seele, Allein Gott in der HolW'set Ehr
osv.? Vad gér forlorat i upplevelsen av dessa
verk ndr jag infe avlyssnar dem i ett kyrkorum
med sina symboler och attribut, som rimligen
ger det musikaliska konstverket en ytterligare
dimension?

Frégestillningen ér visentlig nir man skall re-
producera Bachs orgelverk och blir én mer pé-
tringande om detta inte sker i ett kyrkorum.
Bygger man upp ett program inom ramen f6r en
musikandakt med ett givet tema spelar sd myck-
et i hinderna, som ger verken en naturlig djupdi-
mension: kyrkorummets symboler och attribut,
kanske tiden pd kyrkodret, kanske lyssnarnas
sammansittning, kanske deras fortrogenhet
med verkens motivkrets (koralmelodier, cantus
firmi). Hur skulle samma programsammanstall-
ning fungera i konsertsalen, med en annan pu-
blik, ovan med den kyrkliga motivkretsen, okun-
nig om verkens temaanknytning, kanske fram-
mande f6r tonsittarens innersta intentioner med
sin musik: att som visiondr ndgot glanta pd dor-
ren till Gudsuppenbarelsens mysterier?

Bachs musik kan allts4 tas som ett typexempel
pé vilken betydelse kdnnedomen om musikens
"inre” begreppsvirld har vid dhérandet och hur
detta styr den slutliga upplevelsen, samtidigt
som den lokal i vilken musiken framfores p&ver-
kar musikupplevelsen. Olivier Messiaens musik
kan tas som ett nutida exempel pd samma feno-
men. Messiaens orgelmusik 4r skapad fér (den
katolska) katedralen, med sina helgonbilder,
skimrande altaren, héga valv, bleka rinnande
vaxljus, glasfonster:

”Jag har forsokt vara en kristen musiker och
sjunga min tro utan att dock alltid ha lyckats



... Jag vet inte om jag har ndgon direkt fix-
erad "estetik” men s& mycket kan jag siga, att
jag foredrar en skimrande musik som ér raffi-
nerad, till och med villustig (ehuru ingalunda
sensuell!). En musik skall vara som ett nytt
blod, en karakteristisk &tbord, en okind lukt,
en fagel utan sémn. En musik som kyrkofons-
ter, en virvelstorm av komplementfirger. En
musik som uttrycker de yttersta tingen, det
allestides ndrvarande, de forhirligade ater-
uppstdndna (Les corps glorieux), de gudomli-
ga och Overnaturliga mysterierna. En teolo-
gisk regnbdge.” (0. Messiaen i ett uttalande
pd 40-talet). Tonsittaren har sjilv framhdllit
vikten av att hans orgelverk framfors i kyrko-
rummet.

Jag har sjilv upplevt hur svart det ir att 1ata vissa
verk av Bach och Messiaen ta klingande gestalt i
en konsertsal — for lyssnaren har det mest blivit
ett "ludus tonalis”, ett intrikat spel med toner,
en virtuos tonkaskad, ett spinnande intellektu-
ellt dventyr, en skimrande klangfirgsstudie.
Speciellt omgjlig har jag funnit situationen vara i
konsertsalar i oststater, dir man (som i Sovjet,
Ruminien, Tjeckoslovakien) konsekvent forind-
rar verktitlarna for att kunna undgd den allra
minsta religiosa anknytning. Messiaens Dieu
parmi nous fér tillfalligtvis heta Fantasia, Bachs
koralpreludier fir konsekvent heta choralnaja
preludija, Messiaens La nativité kallas ritt och
slitt “"meditationer”. Den lyhdrda och sensibla
konsertbesokaren far naturligtvis 4nda en intuitiv
upplevelse. Men detta kan ocks4 for interpreten
vara en utmaning: man méste nistan forsitta sig
ien slags extas for att med ett maximalt uttryck i
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spelet forsoka transformera rummet till en ka-
tedral och suggerera dhorarna. Ndgon ging kin-
ner man ocksé att man lyckats formedla ndgot
utéver en prydlig serie toner, vid vissa tillfillen
har man kunnat skapa en stimning som vid en
gudstjinst, fast man suttit pd podiet i Leningrad-
filharmonins stora sal eller i radiohusets konsert-
sal 1 Bukarest. Men vildigt ofta har man kint att
det "inre” budskapet aldrig nitt fram, som en
gang i en Osttysk konsertsal ndr artikelforfatta-
ren framforde Otto Olssons stora Credosymfoni,
som for dhoérarna blott framstod som ett okint
maktigt orgelverk, en slags "Brucknersymfoni” i
orgeltappning, dir man alltsd varit s okunnig om
idéinnehillet och den lgna raden av "ledmotiv”
(koralmelodier, gregorianska hymner) som an-
nars gor den till en miktig kristen trosbekinnel-
se i toner. Sjdlv har jag dragit konsekvenserna av
dessa erfarenheter. Vissa, framfor allt koral-
bundna, verk spelar jag inte i konsertsalen efter-
som jag anar att de inte kommer att upplevas
som de var avsedda. Den som inte ir inférstaddd
med begreppsvirlden, det "inre sprdket” hos
Johannes av Korset, eller Den Heliga Theresa
upplever deras texter blott som storslagen poe-
si. S& ock med Bach och Messiaen, den férre
den evangeliska kyrkomusikens store mystiker,
den senare den katolska kyrkomusikens store
mystiker. S blir den fallande kromatiska skalan i
Bachs kanon en viktig symbol: Christus corona-
bit Crucigeros — s blir ocksd Kunst der Fuge
mer 4n en beundransvird uppvisning i fugaskri-
vandets konst: en musik, som med sina symbo-
ler och sitt "inre sprak” blir till uttryck fér manni-
skans mote med Gud.

Evrik Lundkvist



Kyrkomusikerns vardag
Planering — administration

”Kyrkomusikerns arbete 4r som ett isberg: det
4r bara en tiondel som syns ovanfor ytan!”

Det ir visserligen en sliten kliché detta, men
formuleringen kanske dndd dr vird att plockas
fram infor Kyrkomusikens &r. Det som syns av
en kyrkomusikers arbete 4r hdgmdssans musik:
orgelspelet och korens deltagande 1 liturgin, ov-
riga gudstjinster och forrittningar och veckans
korivningar. Har betraktaren goda 6gon kan han
ocksd se den s. k. fria musikundervisningen,
kanske ser han nigon korresa eller ett korliger.

P& banken efter tre

Dessvirre, men nodvindigtvis, bestdr inte kyr-
komusikerns arbete enbart av musikutovning.
Dir finns sjilvfallet en stor del musik i férbere-
delserna for det som "synes ske”: dir finns
ovandet vid orgeln och pianot, dir finns instude-
ringen av korstycken av olika svérighetsgrad,
dir finns repertoarletandet och, om tiden récker,
lisandet av facklitteratur och tidskrifter. Diar
finns emellertid ocksé en stor del arbete som dr
administratorens och kontoristens.

Den nodvindiga (?) byrékratin

Det arbetet bestdr, sirskilt om jag dr nyexami-
nerad och ute pd min forsta tjanst, av att lira mig
behirska den administrativa/byrdkratiska appa-
raten. Jag miste siledes medverka vid faststil-
landet av min tjdnsteinstruktion och sedermera
bevaka att denna instruktion och dess timtal
stimmer med verkligheten. Jag miste i mycket
god tid gora upp en budget f6r det kommande
arbetsret vad giller kyrkans huvudgudstjins-
ter, musikandakter, korarbete, notanskaffning,

orgelunderhdll m. m. Jag miste dirvid ndgot
kinna till min kyrkoférvaltnings arbetsrutiner
och nigot om driftsbudget, kapitalbudget och
littrering. Ofta méste jag limna ett anslagsiskan-
de i april ménad ena dret for hela det kommande
kalenderéret. Vet jag dé i 16vsprickningen vad jag
skall spela och sjunga i advent och jul iret diarp4?
Det forvintas ocksd att jag skall 6vervaka min
medelstilldelning nidr sedan budgeten ir fast-
stdlld sa att jag inte gjort av med anslagen redan i
september eller att jag overskrider ramarna. Nir
dret dr slut skall jag ocksd ldmna en skriftlig
redogorelse for hela min verksamhet.

Vidgade kontakter

I kyrkomusikerns arbete ligger ocks& kontakter
med kolleger i grannférsamlingar och -kontrakt
och med den egna kommunens kulturorgan.
Samarbete gynnar alla. Landsting, bildningsfor-
bund och privata fonder kanske kan stodja vissa
musikprojekt ekonomiskt, kanske kan Rikskon-
serter, Regionmusiken och Statens Kulturrad bli
samarbetspartners.

SKS viktigast

Viktigast bland dessa organisationer dr kyrkans
eget studieférbund p& bade lokalnivi och stiftsni-
v4, SKS (for frikyrkosamfunden FS). Det ir vik-
tigt att kyrkomusikern kinner till reglerna for
studiecirklar, fritidsgrupper, kulturevenemang,
projekt, kursverksamhet etc. Det finns informa-
tion att f4 hos studieférbundens instruktérer och
ledare.



Korverksamheten

I forsamlingar med stor kdrverksamhet och liv-
ligt musicerande i 6vrigt tar den administrativa
delen av arbetet ldng tid. Notmaterialet skall
vara klart, program uppgjorda for ndr korerna
skall sjunga och vad de ska sjunga. Instrumenta-
lister och sdngsolister skall engageras, extra re-
petitioner planeras, vaktmdastare vidtalas, stolar,
notstill och podier biras, affischer textas och
distribueras, texthiften sammanstillas, annon-
ser och notiser till tidningen skrivas, sammantri-
den med pastor om kommande veckas arbete
hillas, brev till kérmedlemmarna skickas, kuvert
klistras, medlemslistor stencileras, liger och
korresor organiseras ...

Kanske borde rent av varje heltidsanstilld
kyrkomusiker ha en halvtids sekreterartjinst till
sitt férfogande. D3 skulle sannolikt forsamlingen
fA ut mer klingande musik ur sin kyrkomusiker
4n om han/hon ocksé skall vara kontorist. Hur
var det Susanne Brigger sade: putsa mina fons-
ter kan mdnga minniskor, men skriva mina
bécker kan bara jag.
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Nya tankebanor

Denna lilla katalog 6ver kyrkomusikerns arbets-
uppgifter kan sjdlvfallet inte bli fullstindig. Den
kan kanske i alla fall ge impulser till de kyrkomu-
siker som inte redan tinkt i de ovan skizzerade
banorna att vidga sin horisont. Inte for att kom-
ma djupare in i byrdkratin, utan naturligtvis for
att utféra mer av klingande verksamhet for sin
férsamling.

En annan effekt av dessa tankar kunde kanske
ocksa bli, att vira musikhogskolor, folkhogskolor
och andra utbildningsanstalter mitte inse vikten
av att orientera sina elever, sirskilt de som stér i
begrepp att gé ut i sin forsta tjdnst, om hela den
administrativa och byrakratiska apparat de kom-
mer att mota. Denna apparat dr sikerligen nod-
vandig, men kyrkomusikerna skall inte kvivas av
den utan behirska den. Och sidant sker med
kunskaper. Exercitium Musices est sensus initii
vitae aeternae.

Lennart Ekholm



Om musiken i kyrkan och kyrkomusikern

De senaste tjugo dren kommer kanske att g3 till
historien som ett av de mest hindelserika ske-
dena vad betriffar utbudet av musik i alla dess
former. Béde i och utanfér kyrkan har utveck-
lingen varit omfattande. I kyrkan har pigitt ett
kraftigt flode av nyskapad musik i alla dess olika
stilar for barm- och ungdomskér och vuxenkor,
for orgel och instrument och férsamling.

Musik, sing och religion har alltid hort i hop.
Bibeln talar pd ménga stillen om lovsidng, om
"jubel och sdng med pukor och harpor”. Psalta-
ren var frdn bérjan en sing- och bénbok, en
psalmbok.

Musiken i kyrkan — i artikelns fortsdttning
det sammanfattande ordet foér solo-, kér- och
forsamlingssdng, orgel- och instrumentalmusik i
alla former — genomsyrar en stor del av alla
gudstjinster. Med gudstjinster menar jag att allt
som férekommer i kyrkan 4r ndgon form av
gudstjinst. Forst alla ordinarie gudstjinster frén
den lilla morgon- eller aftonbonen till den stora
nattvardshogméssan. Vidare alla olika temaguds-
tjdnster och musikgudstjinster. Pitagligt rika i
mangfald och utformning dr musikgudstjinster-
na. Rubrikerna dr ménga: solistkonsert, kyrkan
sjunger, lordagsmusik, korkonsert, lovsings-
kvall, allsdngskonsert, orgelkonsert, lunchmu-
sik, oratoriekonsert, musik och poesi, kyr-
koopera, musical osv.

Musiken dr i sig sjdlv oidndlig med ménga
"sprdk” och uttryckssitt. Musiken har en direkt-
kontakt till minniskan och har kanske den kor-
taste vigen till minniskans inre, andligt, sjilsligt
eller psykiskt.

Kyrkans grundmadl 4r att sprida evangelium.
Kombinationen ord-ton kan f3 oss att "lyfta” och
forstirka glddje, tro, inspiration, bon, ro och

stillhet. Musiken hjilper oss ocksd att komma
ihdg "ordet”. Predikan och bén ir alltsd lika vik-
tig genom det "sjungna” ordet. Genom det som
hittills sagts i denna artikel tycker nog nigon
(kanske pristerna) att jag 6verskattar musiken i
kyrkan. Det kan vara s, och i musiken kan ligga
en viss risk. Skon och trygg musikalisk kinsla
kan forvixlas med andlig upplevelse. Men vid
vilka tillfillen 4r det som det just hdnder ndgot
djupare inom minniskan? Jo, kanske i férsam-
lingslovsingens dgonblick eller genom det sjung-
na ordets predikan. Minniskors kommunikation
med Gud och inkérsport till det eviga 4r vildigt
méngfacetterad, och exempel fattas nog inte pd
att t. ex. en ovan kyrkobesokare vid en orgel-
konsert har upplevt ett personligt mycket djupa-
re och starkare andligt samtal 4n en invand hog-
missobesokare.

Kristendomens tidigare sjilvklara position i
skola och samhille ér i dag helt forindrad. For
inldrandet av texter och troslira spelar musiken
en stor roll och 4r kanske just nu for kyrkan det
starkaste pedagogiska hjilpmedlet. Som kyrko-
musiker upplever jag starkt musikens betydelse i
kyrkan och forsamlingen. Statistik skall man ju
akta sig for, men faktum &r dock att manga och i
vissa fall de flesta kyrkobestken numera pé ett
eller annat sitt 4r kopplade med musiken.

Jag idr alltsd kyrkomusiker, korledare och
organist i S:t Nikolai i Halmstad, en gammal
cityforsamling med 11.000 invénare. Kyrkan vid
Stora Torg 4r en framfér allt i interiren mycket
vacker helgedom, nistan katedral, med en stor
laktarorgel och en ny nittonstimmig kororgel
och mycket god akustik. Femton meter frén kyr-
kan finns en ganska nyinredd forstklassig korsal
med eget tjdnsterum i anslutning. De materiella



tillgdngarna 4r alltsd mycket goda. Det "levande”
materialet ar ocksd gott. Tva barnkérer, en ung-
domskoér, en kyrkokor och en oratoriekor. De
ordinarie gudstjansterna och musikgudstjinster-
na ir ménga till antalet. Varje l6rdagsformiddag
kl. 10 &dr det lérdagsmusik, en kort musikguds-
tjanst med avslutande bon och psalm, och tvé
sondagskvillar i ménaden storre musikguds-
tjanster. Hirtill kommer forrittningar, dop,
vigslar och jordfistningar samt undervisning av
elever.

Ofta tinker jag att det 4r en formdn att ha ett
sddant yrke som jag har didr man fir uppleva
méinga fina "lyftande” stunder och dven rona
uppskattning och tacksamhet. Detta med "tack-
samhet” kan ibland t. 0. m. upplevas lite jobbigt.
Minniskor har litt for att visa sin uppskattning
for musiken, men jag méiste intala mig sjilv att
den inte beror pd mitt spel eller min ledning: till
storsta delen beror uppskattningen pé att musi-
ken i sig sjilv har gett en direkt upplevelse hos
lyssnaren. For t. ex. en prist maste denna si-
tuation vara annorlunda. Hur minga méanniskor
sédger tack for en bra predikan?

Till de ovan nimnda arbetsuppgifterna kom-
mer en bit som jag personligen tycker dr svar
och mycket tidskridvande. Det 4r de administra-
tiva uppgifterna. En upprikning av dessa skulle
vara tréttande, men jag nimner ndgra: planering
(musik i gudstjdnster och musikgudstjénster, re-
pertoar for korerna), brev, telefon (kérer, en-
sembler — egna eller gistande), ekonomi, re-
klam, notanskaffning och -arkivering, instru-
mentvird, kollegietriffar, sammantriden osv.
Den administrativa delen viixer ju storre verk-
samheten &r. Ett problem av annan art ir jag
sjdlv som musiker. Jag skulle vilja och behova:
ova (spela, sjunga, dirigera), skriva noter, forbe-
reda gudstjinster och kérévningar, sjilv sjunga
och musicera tillsammans med andra grupper, i
fortbildning.

Hir 4r alltsd min situation. Ett arbete med
viktiga uppgifter och oindliga méjligheter. Hur
skall jag hinna? Ja, jag hinner inte, jag ér otill-
ricklig, ett faktum jag helt enkelt mste accepte-
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ra. Ibland tinker jag s& hdr: s bra om jag fick
vilja och profilera mig i mitt arbete, jobba med
det jag tycker 4r roligast eller som jag ér bést pé.
Jag har kolleger som, p. g. a. annan tjinstetyp
eller dir tjansten 4r delad upp pé tvd musiker,
kan koncentrera sig pa firre uppgifter. Men det
gar inte pé den typ av organisttjinst jag har, dir
man dr ensam, dir man helst bor vara bra péd
allting, ha musikaliska kameleontegenskaper och
kunna tala alla musikaliska sprik frin visan till
oratoriet och ta vara pd alla mojligheter som
finns.

Samarbetet och kontakten med prister och
ovriga anstillda i min férsamling 4r bra. Vi kan i
botten kanske ha olika meningar om saker och
ting, men vi hiller oss pd samma jarnvigsspdr, vi
vaxlar inte i olika riktningar. Ibland kan jag f4 en
kénsla av att praster m. fl. tycker att jag inte dr
sd intresserad av vissa saker och ting som dyker
upp, men min férklaring dr enkel: jag hinner helt
enkelt inte med. I detta sammanhang kan jag nog
ocksd pastd och dven tala for andra kolleger, att
kyrkomusikern, trots kontakten med ett vildigt
stort antal méanniskor i kérer, musiker, kyrkobe-
sokare, m. fl., ibland kinner sig ganska ensam i
sitt yrke.

Musiken 4r en o4ndligt rik gdva till alla ménni-
skor. I kyrkan 4r musiken ett redskap for lov-
sdng och evangelium. Det kanske finaste musik-
redskapet i denna tjinst 4r kéren, som genom
sin sociala sammansittning och 8ldersférdelning
av manniskor frdn ménga olika miljder, i sin
mycket aktiva och hidngivna verksamhet, sjilv
stirks och fordjupas indt samtidigt som medlem-
marna skapar och ger ut till andra minniskor.
Koren 4r en av kyrkans storsta "frivilliga” grup-
per, dir det framfér allt finns ménniskor i medel-
dldern. Kérerna har under mina nio r i S:t Niko-
lai inte fatt ndgot arvode och betalar sjdlva stor-
sta delen av kostnaden vid t. ex. utlandsturnéer.
Ibland 6nskar jag att kyrkans fortroendevalda i
rdd och ndmnder samt medarbetare personligen
skulle ta kontakt och hilsa pd kormedlemmar
ndgon ging ndr vi 4r i farten i gudstjinster eller
konserter. Jag tror viikoren skall ta och sirskilt
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bjuda in dem ndgon géng.

Det har, som jag nimnde i inledningen, ska-
pats mycket ny musik for kyrkan. Detta giller
inte minst musik till hégmissan. En pdtaglig vita-
lisering av gudstjinsten har skett. Det dr glid-
jande och har inneburit en hjilp f6r minga ménni-
skor. I min S:t Nikolai forsamling har vi dnnu
1angt kvar till en fullsdig hogmissa, men jag hop-
pay att 1985 (Kyrkomusikens &r) ytterligare
skall hjalpa oss en bit pd vig. Men all nyskapad
musik dr inte bra. Mycket av det nyskapade har
en kort livslingd. Det snabbt forbrukade har
givetvis dven sin uppgift, men glommer vi bort
kvalité, tappar vi snart fotfistet. Musiken i kyr-

kan bdr pd ett oskattbart kulturarv. Vi méaste
skapa och tinka framdt mer én f6r dagen. Musi-
kens makt 4r stor. Ett ex.: en forsamlingsséng
med bra melodi men urdilig text sjungs mycket,
en dilig melodi med en underbar text anvinds
aldrig.

Mitt uppdrag var att skriva utifrén min egen
situation i férsamlingen och tjinstetyp. Forhal-
landena for kyrkomusiken och kyrkomusikern ir
givetvis olika i andra forsamlingar. Med hilsning-
ar frén Halmstad: Jag tror pé en tilltagande lov-
séng i forsamlingen.

Paul Tufvesson



Text och ton

Om vart samarbete

BRITT Vi har samarbetat sedan 1974. Alltsd
kan vi fira tiodrsjubileum! Hur borjade det egent-
ligen?

EGIL Innan jag visste vem du var fick jag din
text "Méne och sol”.

BRITT Ja, ett laudamus f6r familjegudstjins-
ten, skrivet pd bestillning av var kyrkohand-
bokskommitté.

EGIL Texten slog ner som en blixt frin klar
himmel. Jag gjorde omkvidet forst, det tog tjugo
sekunder, och sedan sjilva verserna. Det hela
tog omkKring tre minuter.

BRITT Verkar det inte litet littsinnigt?

EGIL Nej. Samma dag hade jag fatt bud om en
god vins bortgdng. Det satte iging en process,
en lovsingston, ett tack for vad han hade varit
och givit. S4 kom jag hem och fann din text pd
mitt skrivbord, och den gav ord &t lovsangen.
Det var faktiskt som en uppenbarelse. Jag sig
mina bldklidda kérbarn f4 vingar, sviva ut i rum-
met och falla ner som nottecken pd papperet!
BRITT Den melodin tycker jag nog mest om
av alla dem du skrivit 4t mig. Och den sjungs ju
over hela Norden. Jag skulle vilja kalla den vir
signaturmelodi.

EGIL Samma 4r, 1974, blev jag inbjuden som
“huskomponist” vid Ung Kyrkomusiks sommar-
kurs p4 Geijersskolan i Ransiter. Dir fick jag
flera av dina texter.

BRITT T. ex. barnvisan "En solig vardag”
som borjar s&: Jag gr pé gris. Jag gér i sol, och
Gud dr runt omkring ...”

EGIL Textens glada, enkla ton upplevde jag
som ndgot nytt — skapelsens skonhet s kon-
kret framstilld. "En fjdril, se! En liten larv. En
gul och bla viol, och nya l6v pd varje trid, och
sol, ja sol, ja sol!”

BRITT Frén olika hill har det pdpekats att du
4r mycket sensibel visavi naturbilder. Och det
tycks ju stimma!

EGIL Dufortsatte att siinda texter till mig . . .
BRITT Ja, en massa. Du tinde inte pd alla,
begripligt nog.

EGIL 1975 tonsatte jag "Han gick den svéra
véagen”, en psalm for fastetiden. Den texten ar
unik. Det dr svért att skriva for barn om Jesu
lidande och déd. Hir ir det gjort sd att de kan
fatta det. Jag inriktade mig pd att melodin skulle
kunna sjungas av en forsamling, i gudstjinsten. [
Norge ir den mest brukad vid sidan av "Méne
och sol”. Min egen forsamling, Glemmen i Fred-
rikstad, bestdr av méinga unga familjer. Den psal-
men hjdlper oss att fi passionstidens budskap
konkretiserat och nira.

BRITT Inriktningen pd en viss grupp och vissa
tillfillen verkar alltsd inspirerande pé ditt skapan-
de. Jag erinrar mig vad Ingemar von Heijne har
sagt om dig i nigot sammanhang: ”Samtidigt
lever han mitt uppe i kyrkans vardag och vet att
hans musik inte bara kan f4 vara hans musik. Den
mdste fungera pd ménga olika plan. Den méiste
kunna anvindas i vardagen, och Hovland arbetar
gima for vardagen, for ménniskorna runt om-
kring sig. Han kan inte foérstd varfér man alltid
ska Gverldta enkel bruksmusik till att skapas av
amatérer. Den enkla musiken dr viktig, musik
som fungerar i kyrkan &r viktig. Den ska inte
bara vara hemslojd.”

Ocksé jag har ldttare for att sitta i gdng med
en text nir jag vet att den behovs i ett visst
sammanhang. Tvirt emot vad minga manniskor
tror, kan en bestillning verka inspirerande. Det
finns en romantisk uppfattning om inspiration, att
den kommer flygande ur tomma intet. Skulle jag
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vinta pd ndgot sddant bleve det inte mycket
giort. Nej, jag sitter mig vid skrivbordet med
pennan i handen och funderar och bliddrar kan-
ske i Bibeln ... For 6vrigt liser jag gdrna lyrik,
framfor allt av dldre datum. Det kan ge mig lust
att skriva sjilv.

Bestillningsuppdrag med kort leveranstid kan
verka forlamande pd manga. Hur 4r det med dig?
EGIL Snarare tvirt om! Det kan utlysa krafter
inom mig.

BRITT I vart samarbete har du alltid nigot att
utgd ifran, nimligen mina texter. A andra sidan
dr du bunden av dem. Jag tycker det skulle vara
svért att skriva en text till en melodi som du
redan gjort. Har det egentligen hiint nigon gang?
EGIL Nej, aldrig.

BRITT Nir du sitter iging, kan det d& hinda
att du har ndgot slags helhetsbegrepp om vad
som ska komma, eller dr det kanske bara nigra
toner som ljuder inom dig? Ja, nu syftar jag
forstds pd enkla koraler och visor — du kompo-
nerar ju s& mycket annat och vida storre ting,
som t. ex. symfonier.

EGIL Det dir med helhetsbegrepp kan vara
olika. Oftast borjar det med ett intryck av tex-
tens karaktir. Jag har litt for att skriva musik till
dina texter. Det har med innehéllet att gora, och
ditt sdtt att behirska formen, men framfor allt
med den levande rytmen — den 4r tvirs igenom
musikalisk.

BRITT Trost for ett tigerhjirta! Jag har s ofta
fatt hora att jag dr omusikalisk, och sorjt 6ver
det. Singarglidjen har jag, men inte forméigan.

Vi har inte bara skrivit psalmer, andliga visor
och bibelspel tillsammans. I barnséngboken “Min
vin dar musikant” har du ocksd tonsatt nigra
"profana” texter. Vad tycker du om att gora
sddant?

EGIL Jag skiljer knappast mellan profant och
sakralt. Dina religiosa texter ir ofta konkreta
och visuella och kan ha en viss humor, liksom de
ovriga.

BRITT I detta sammanhang vill jag citera ni-
got som du sagt om ditt musikaliska skapande:
”Jeg er altetende uten selv & ha noe spillemessig

forhold til annet enn serios musikk . . . Musikken
kjenner ingen grenser. I min stadige kamp for &
skape noe nytt, henter jeg nemlig impulser fra all
slags musikk, fra alle slags inntrykk som omver-
denen gir. Alt er med i skapningsprosessen, som
forutsetter et totalt &pent utgangspunkt.” (Virt
Land, 6.2.1974) Har du ndgon kommentar till

- detta?

EGIL Nej, det dr nog fortfarande min instill-
ning.

BRITT Vart samarbete har ju ofta skett hem-
ma i min bostad. Jag har inget instrument som du
kan prova dina melodier pd. Vad jag hor ir ett
sakta brummande frdn soffan dir du sitter och
komponerar, och jag hipnar 6ver att det kan
komma s mycket ut av det!

EGIL Nir det giller enkla saker som koraler
och sdnger for vra bibelspel arbetar jag bidst
utan instrument. Jag har instrumentet i huvudet!
BRITT Du ir, liksom jag, mycket produktiv.
Ibland mdste jag citera Ferlin! "Gud mi forlita
mig somliga rader!” Finns det ndgot bland alla
dina verk som du skulle vija ha ogort eller
dtminstone forbattrat?

EGIL ]Ja, en del alster frin ungdomstiden kun-
de ha varit bittre i tekniskt avseende. Men det
4r ju frdga om stadier i en utveckling. Skulle jag
bearbeta dem nu p4 dldre dagar, miste de kanske
ndgot av spontanitet och fraschor.

En del stérre ting har jag emellertid lagt at
sidan for att eventuellt arbeta vidare med. Men
blir det ndgonsin av? Jag 4r stindigt sysselsatt
med nya uppgifter.

BRITT 1 Aftenposten 30.1.1971 har du skild-
rat din upplevelse av pdskens under s hir: "Det
har ofte hendt at jeg pd pdskemorgener har stitt
opp ved 4-tiden, satt meg i bilen og kjgrt rundt
fra kirke til kirke her i distriktet, som tilskuer til
historiens stgrste skuespill: drakampen mellom
liv og ded pé en kirkegird. Hele naturen holder
pusten. Plutselig exploderer solen, kirkeklok-
kerne hugger i, et tusenstemmig kor faller hver-
andre om halsen. Og maken til orgelmusikk!
Hver eneste orgelpipe synger, det er som om
englene sitter pd tangentene og danser pd peda-



lene i ellevild seirsglede: Vi vant! Vi vant!”

Jag onskar att jag kunde gora en dikt av detta

— fast det 4r ju poesi i sig sjilvt. Jag kommer att
tinka p& Grundtvig ...
EGIL I din dikt "Det var i soluppgéngen” som
jag tonsatte for kér 1975, finns ju ndgot av denna
paskupplevelse, fastin uttryckt pd ett enklare,
stillsammare sitt.
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BRITT Vért senaste verk, bibelspelet "Mor
Maria”, ér jag glad &t. Och det ska vil inte bli det
sista ...
EGIL Nej, hor av dig s4 snart du fir en idé till
ndgot nytt. Jag stiller upp!
Britt G. Hallquist
Egil Hovland



Hogmissans ordinariesdnger

Ett revisionsforslag

Som en etapp pa vigen mot en ny kyrkohandbok
fick Svenska kyrkan &r 1976 en alternativ guds-
tjanstordning. P4 initiativ av 1982 &rs kyrkomote
har en sirskild revisionsgrupp fatt i uppdrag att
utarbeta ett slutligt forslag till ny handbok.! Till
den gruppen har jag 6verlimnat synpunkter och
forslag betriffande missordningen, fr. a. vad
giller melodier och orgelsatser till hogmissans
ordinarium. Det 4r mina forslag till ordinariet jag
redovisar i det féljande, inklusive vissa forslag till
smirre textindringar.

Forslagen dr delvis tillkomna som resultat av
andras och egen forskning rorande de svenska
ordinariemelodiernas historia. Av utrymmesskél
kan inte nigon ndrmare redogérelse for dessa
forskningar ldmnas i denna uppsats. En 6versikt
over det svenska missordinariets historia kom-
mer i stillet att publiceras i ett annat samman-
hang. Dir fir jag ocksé tillfille att nimna dem
som pa olika sitt underlittat mitt forskningsar-
bete. Jag miste emellertid redan hir rikta ett
varmt tack till musikdirektor Per-Erik Styf, som
haft vinligheten att granska preliminidra versio-
ner av de orgelsatser som 4terges i denna upp-
sats. Han har dock ej haft mojlighet att ta sig
granskning av de slutliga versionerna, och han
bar dirfor inget ansvar for eventuella fel i dessa.

Till grund fér det redovisade forslaget ligger
foljande huvudprinciper: a) Vilkinda missmelo-
dier bor inte utan sirskilda skil avskaffas.
b) Flertalet av missordinariets forsamlings-
sénger bor forses med bade en trestimmig och

1 Se Eckerdal, L., Kyrkohandbokens férnyelse. Sven-
ska kyrkans officiella liturgiarbete (Svenskt gudstjinst-
liv 56 —57, 1983) s. 35 ff.

en fyrstimmig orgelsats. — Hér har enbart fyr-
stimmiga satser medtagits: ett flertal av de tre-
stimmiga satserna i 1976 4rs gudstjinstordning
kan anvindas ofériandrade. 2

Av skil som redan berérts inskrinks de histo-
riska notiserna till det minimum som behovs for
att motivera forslag till indringar m. m. Det kan
pipekas att samtliga melodier til Kyrie och
Sanctus och alla utom en till Agnus Dei ir av
medeltida ursprung. Foljande forkortningar an-
vinds:

SM 1897
Musiken till svenska missan. Bilaga till sven-
ska kyrkans handbok (Stockholm 1896). Stad-
fdst i of6randrat skick av Kungl. Maj:t &r 1897.

Missale 1918
Missale for svenska kyrkan. Andra upplagan
(1918).

SM 1942
Den svenska missboken del I. Musiken till
hogmissan jiamte brudmissan och begrav-
ningsmissan. Av konungen gillad och stadfist
ar 1942.

GO 1976
Gudstjinstordning fér Svenska kyrkan. 1976
drs alternativ till Den svenska kyrkohandbo-
ken. 1: Ritual, 2: Musik, 3: Introitus. (Lund
1976). Sidhidnvisningarna till GO 1976 avser i
regel del 2 (musikdelen).

2 Det kan vara skil att erinra om att det officiella
"likriktningspdbudet” endast giller sjidlva melodifor-
men. Man skulle hirav kunna frestas att dra slutsat-
sen, att Svenska kyrkans officiella utgdvor inte bor
innehilla ndgra ackompanjemangssatser. En s&dan
ordning torde emellertid vara oldmplig av flera skil.



Graduale Romanum eller GR
Graduale sacrosanctae romanae ecclesiae de
tempore et de sanctis. (Originalutgdva omkr.
1908.)

Liber usualis
Liber usualis missae et officii pro dominicis et
festis (1924).

Synpunkter betriffande
massmusikens redigering och
notation

I utgdvor foér praktiskt bruk bor midssmusiken
liksom tidigare stillas upp i sérskilda serier for
olika delar av kyrkodret (jfr nedan). Till dessa
sdrskilda avdelningar bor dven de drstidsbundna
prefationerna foéras. Emellertid kan en ganska
stor del av médssmusiken anvindas dret om. Av
utrymmesskil bor denna kanske inte upprepas
inom ramen for var och en av de olika serierna
utan i stillet foras till en avdelning for sig.

Foljande delar av midssmusiken bér dessutom
medtagas dven i den nya psalmboken:
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a) Den gammalkyrkliga melodin till ”Sand ditt
ljus och din sanning”.

b) Samtliga introitus med forsamlingsomkvide.

¢) De olika alternativen till Lovsdngens Lauda-
mus-del.

d) Eventuellt ocksd vissa boner i vixelsdngs-
form, t. ex. litanian.

Den notationspraxis betriffande recitativiska
singer som tillimpas i GO 1976 medfor svarig-
heter fér ménga prister att uppfatta melodins
géng vid lisning frdn bladet. Som exempel kan vi
nimna "Herre, du blev var broder” (sid. 9 etc. i
GO 1976). Det stora avstdndet i horisontalled
mellan noten a p4 "du” och noten g pd "nod” gor
det svart att visuellt uppfatta att den senare ar
lagre #n den forra. Ett sirskilt besvirligt fall
upptrader nedtill p sidan, dir recitationstonen a
pa "mot” inte stir pd samma rad som den péfsl-
jande tonen g pd “dag”. Ett sitt att rada bot péd
dessa svérigheter #r att skriva ut recitationerna
stavelse for stavelse som i SM 1942. Ett annat
sitt 4r att notera om en upphérande recitations-
ton, t. ex. pa féljande sitt:
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Her-re, du blev v3r broder. Du kénner vér ndd.

De "kvinnliga” frassluten vid recitation erbju-
der ibland problem. Enligt de av Solesmesskolan
inférda principerna noteras dessa i regel med en
attondel pd den (betonade) nist sista stavelsen
och en fjirdedel pd den sista. Ofta 4r det dock att
rekommendera att géra den nist sista tonen na-
got lingre och den sista nigot kortare 4n notatio-
nen anger. I vissa fall (t. ex. pristens parti i
Salutationen) blir ett utférande strikt enligt not-
bilden nistan omgjligt vid korrekt accentuering.
Av detta och andra skil finns det ett behov av att
i vissa fall markera stavelser som bér accentu-
eras och forlingas. Man kan gora detta genom
att stryka under sidana stavelser, t. ex.:

4

N

3
L ISR
SEE
===

Herren vare med er.

Detta framtrider tydligare vid lisning 4n en
understrykning av motsvarande not.

I férsamlingssingerna utgor utforandet av di-
visio-tecknen (divisio major, minor resp. mini-
ma3) ett problem. Det bor forst pdpekas att den-
na uppdelning pé olika typer inte har nigon me-
deltida forebild utan har inforts i sen tid av Soles-
messkolan. I férordet till Graduale Romanum
ldimnas vissa anvisningar betriffande utférandet
av dessa tecken; anvisningarna ir vaga eftersom

3 Egentligen finns det ocksd en fjarde typ av insnitt i
notfoliden, som i vissa utgdvor av Graduale Romanum
(t. ex. Diisseldorf 1958) har markerats med sdrskilda
tecken under linjesystemen. Dessa insnitt forekommer
endast inuti melismer och bér enligt Solesmesskolan
utforas med forlingning av foregdende ton (mora vo-
cis) men utan andningspaus.
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de svarar mot ett utforande av sdngerna i s. k.
fri oratorisk rytm. Senare framstillde Mocque-
reau sin rytm-teori, som ligger till grund for
transkriptionerna till vanlig notation i “Liber
Usualis”.  Divisio-tecknen limnades dock
otranskriberade; praxis betriffande deras utfo-
rande har sedan varierat.

Enligt min mening kan man ifrigasitta om di-
visio-tecknen bor anvindas i férsamlingspartier.
Det verkar snarare 4gnat att leda till f6rvirring 4n
till klarhet att anvinda flera olika sddana tecken,
som dessutom till utseendet helt liknar de tecken
som i nyare musik anvinds for att markera den
rytmiska indelningen. Jag har dirfor i de hir
4tergivna forsamlingssingema forsoksvis anvint
vanliga paustecken och kommatecken. Andra ma
avgora om resultatet dr tillfredsstillande. P4

nidgra stillen har notation av typen
_ anvénts i stéllet for det vanliga-
re ’ . Detta gors for att markera
att nigon “tinjning” av t.ex. typen
eller inte bor

dga rum.

I Gloria-sdngen har divisio-tecknen behéllits,
eftersom den &r ett solostycke.

De bigar som férekommer ovanfor notsyste-
men 4r av tva slag:
a) I Sanctus 4 och Benedicamus 2 forekommer
bindebdgar som anger att de under bégen stden-
de noterna hor till samma stavelse. Generellt
sett 4r sddana bdgar egentligen onddiga, dven
om de ibland kan underlitta ldsningen.
b) I samband med melismer uppstdr ibland ett
behov av att sirskilt dskddliggora den rytmiska
indelningen eller grupperingen i notbilden, fastin
det annars mestadels foljer av kravet p naturlig
textdeklamation hur denna gruppering bor go-
ras. I Kyrie 3, 4 och 7, Sanctus 5 och 7 samt
Agnus Dei 4 har bigar anvints for detta dnda-
mail. Under en sddan bdge stidr tvd eller tre
undergrupper av noter, vardera omfattande tva
eller tre rytmiska enheter (attondelar). Varje
undergrupp borjar med en rytmisk stodjepunkt
(ictus), men den férsta noten under bigen svarar
mot en sirskilt framtriadande stodjepunkt.

Forslag betriffande missordinariets texter och melodier

Ingdngs-Helig

GO 1976 upptar 6 melodier till detta moment. Av dessa bor nr 5 underkastas en litt rytmisk

revidering enl. nedan.

Alternativ 5:
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:@ 14 12 g o 11 1l T | S ) P P - A < g H |
7Y v 17 T 1 T hd 1 v O 1
J Vv
He-la jor - den d&r  full av hans hir - lig~ het.
a1 r | } -
e i =—"=" =
- | - | hd Aq
J ~——7| [ 9
~ i 1
[ YHE T v ) P
J* 3 P =1 1 1 g' ) |
7 1 1 L . L | ol r | ul [l
> ¢ : i :

Momentet har i viss mdn karaktiren av ett fristdende pristerligt solostycke. Det finns inget hinder
for att ta med ganska ménga melodier, dven om urvalet i SM 1942 ir dverdrivet stort (19 st.). Till
melodierna i GO 1976 kan enligt min mening limpligen fogas nedanstiende 5 melodier, av vilka 3

dterfinns i SM 1942.
Alternativ 7:
H—1 2 ) —r——p——
M 10 1 1 ) | 1 L 1 I A 1§ | 1
4}}‘ p P v 3 e ——J i“ P ¥ #» —i
J 1 ‘I, — A L 4 11 ! 12 i
t ~= — ¥
He lig, he - lig, he - - lig dr iler- ren Se - ba-
0 l ] + ] [N
1 74 A I 1 1 i 4
» < jL { v ¥ < r—
[« 1 |
J v o nw 3 1 1
ro— ~a [ o] f . t o
Epg—F 8 ; r =F i
i t —

ot. He-la jor - den dr full av hans hdr-lig- het.
0 1 1
1’4 -} 3 1
. = : #
2. L | g Ad o
J L (-4 S <
a -1
=Yy —B 1 T m— i =
73— L i 1 1 } o
Av Oskar Lindberg. Melodiform enligt Missale 1918.
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Alternativ 8:

+

o
3
&
H
1
~
Ho2
L &
14 o
TT™ %
°
e
fi o
<
"
-
H ~
11
H '
[}
<
L
2
5 4 o
EE ] !
MII
e
o
|I"H
=
L)
ter
1

113

lighet.

Av Oskar Lindberg. Melodiformen niarmast efter SM 1942. Orgelsats: se SM 1942,

He-la jor - den &r full &av hans hér

Se - ba-ot.

Alternativ 9:

Hela

he - lig dr Her-ren Se- ba-ot.

lig,

he

lig,

He

lig~ het.

hir
Av Oskar Lindberg. Melodiform efter Missale 1918. Orgelsats: se SM 1942.

av hans

jor - den dr full

Alternativ 10:

he - 1ig dr Her - ren

lig,

he

lig,

He

Med— —${e4
™ el e
1
M|l -
it —| |
23 11 SN In.:unl..
ms J N 3K ¥
===3 k.
M-
He T
f|
|M. el
™ - T
Tl 11
Mllu
..N-_f' —pel
N
4 ..T =il
TTee— — ¥
e f)

e
1T
P
.

lig- het.

Hela jor-den dr full av hans hir

~ ba-ot.

Se

e —H|||e-
e
-
=3t
O |M.m1;
{
Hwla_—  —9|o}
T e || W
Hef_ —d *—
Hl e —o| | o—
M:J.
ay. . A T
11
.ll.r
ol (6 —1%1T
‘He | e— —eL
TTH—
N..Ivnlw. “—3leln
Ba
- ||l
= & p) .1

Av Harald Fryklof. Hir enligt Missale 1918; saknas i SM 1942.
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Alternativ 11:
ne )| A | B ] - ;\ T 3 | ]l
U b A} M P Vil B o B { 1 1 5 11 ra 1
[} 1 ) - L1l o 2 8. ¥ [ r al 1 1 | | A 1
[ ] 1 L 4 1 1 | Y 1l [ | > | | I » KO Fa) 1
N + 1 t 4
He- 1ig, he- lig, he - lig ar Her-ren Se- ba - ot.
D4 4
¥ _ 3l 1 1 |
£1 3 | | o—— Nﬂ -l' -} 1 i | ;
-EB—"—-E 9 ¥ 4 D X
J ~ 17 9 i - o
L I J [y [ #J
A 37w | — ; - n T ~ . o L £
Z 1]_} -~ d 1 : J ;l :' L H D
— - 4 !
# .
C.a1N T 14 | ) . | - — T “
by f [ ownnnyt | 1 1 1 T [} | - | | 1 Y |
1 i )| 1 1 [ ) L | [} 1 1 1 T i1 = § 1 1 1 11
[ ] 1 o [} 1T LS 1 ) I [ - | 1 ! |
4 L 4 v hd (-]
He - la jor- den dr full av  hans hir - - lig- het
o#
¥yl 1 o
I 1 1 11 1 I e "
Ay | [¢ h - 1 1 }
d i LS v é .l ! a
rr |~ - F s
‘ N ]
— Y } T 1 f — T = Ca
2 - O 1 1 o L J -1 1 i ﬂ
L Ko N P = - v—+
)
Av Gustaf Higg. Hir i stort sett enligt Missale 1918; saknas i SM 1942.
Herre, forbarma dig (Kyrie)
Alternativ 1:
I—A =1 "
7 e M S s — e L —_ z 1
%}Y 1 " s ¥ | r ) < 1 > 5 1 L
1 —_— X X Lo ¥ il
Her - re, for-bar- ma dig o- ver oss. etc,
Se GO 1976 s. 24.
Alternativ 2:
4 RN 5 . N
| m— 4 ! < H ¥ 1 1 1 1 — N 1A ) N o< 1l
b i 4 ) — 1 1 i - L A a 1 1 b A 1 L U
L4 1 — A K 4 & L 5 A < o X ) L —
I 4 — LY —~——t
Her - - re, for-bar- ma dig ©- ver oss. etc.

Se GO 1976, s. 6.
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Alternativ 3:

~

fs e e s e e e
P =1 37 [O% T
Her - - - re, for-bar - ma dig 6 =~ ver oss
l L J | ] l I J l
=H—F * e —
} L T : - r 3 ] ol R "\
' i r U i T
N
ey
corooJgrr FhLrr o toT
Kris - - - te, for-bar - ma dig 6 - ver oss.
Sy J N ' - 2 | h [ — ,
T
—
$F1 =SS e
T T A A & A
Her - - - re, for-bar - ma dig 6 -~ ver oss.
S N N N B LT S S -
2t ——t——F ———~ 1
Tt il t f—F

Motsvarande medeltida melodi till det niofaldiga Kyrie har aaabbbcce-form. I SM 1897 och SM 1942
anvinds endast a-raden i bearbetad form, trefaldigt upprepad. Enligt GO 1976 kan #dven sexfaldigt
utférande av denna melodirad 4ga rum, vilket blir i enformigaste laget. Dirfor foreslas har att dven
b-raden i den medeltida melodin anvinds i bearbetad form enligt ovan. Orgelsittningen till resten av

=

melodin &r i stort sett identisk med den som finns i SM 1942.
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Alternativ 4:
b I 1 1 1 Y - Y
1 " )| & IAY L S\ s L L L
E v _T P 1 a 1 — - ] 1 rd
d | o ] | A 'l o | | 4 "I- N
J \~___;r | | vE T. T— T'
Her - ;L re, for-bar-ma dig O- ver oss.
) E— = 4 ) | |
£ 32 L 1 '} I 1 s %J &
Yo L 1 T r ) N ol 1 + £
z b, 1 1 l 1z I V4 r ——— . %
P $ + + 1 ] i
Q| | I Iy e k/.—\, [
LY L 1 L L 1 I N 1 Y b
1S < [ 4 - 1 a L L )| i 1 I — ) N L ri
L > a v T ~ pu [ 4 T T 1 T T
& ” \ [ ) v d X '1 | E Y
L A DR S A
Kris - - te, for-bar-ma dig ¢ - ver oss.
. | J—J—] . T )
s o ~ x 3 y——o—+ £
4 b | 1 — el 2
L o : | > o ) ol
i I i T
1b T = F"l" | N
[ 4 o 1 1 | 1
—— e e
Her - re, for-bar-ma dig & - ver oss.
T J | J. ]
Ale 1 o | F A [ I & -
) £ LD — r O ol b 4 [ 3 r
V4 b | 17 1 | L 1 I
' { L v : T T

<717

Melodins nuvarande form 4r visentligen resultatet av en forenklande bearbetning utford i Tyskland
under reformationstiden. Ovan foreslagna version stér ett steg nirmare medeltida form. (Jfr Kyrie I'i
Graduale Romanum).

Alternativ 5:
— ) N 1§
ht;z —— } g et z 1
) A 1 . L 2 . o K A - 1 - 1 - K 4 R - H
|\ Vi X —— X — A 2 LAY 1
o
Her - re, for-bar- ma dig © - ver 0sS. etc.

Se GO 1976, s. 59 nedtill.
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Alternativ 6:
- N A "
1 ) 4 3 1 ) 1 ;| o 1 1 L I
%L ] < 1 i - 1 I 1 + & 3
L A [ X ¥ o ) 4 1 - X L 4 1 A 2. 1 i 11 . 1 X 1§
[ . L 4 < : JI.' 'l FaY II:
Her - - - re, fér-bar-ma dig d-ver oss. etc.
Se GO 1976, s. 58.
Alternativ 7:
" //___\
Ll )| d 4 1 1 ) —] b ) N 3 W e | l N i N
b L l 4 k J - o 1 ) (v 1 1 10] 1 - b 1 I ra
L 1 | [ | P 1 ) 4. Pt 1 P [ 4 < " 1 L
A 3" X I 3 Y 1 A i g 4 i Vs
J T b Lt
Her - - - re, for-bar-ma dig  O-ver oss.
J Y S| P R B
£3= 1 b4 v} ] 1 L J ra
ge | | o L 1 ] [ | ol P 3
A l ) ) ol 174 L r 3 & r ] 1 P. N
L4 I 1 — 1 | ) 4
1 ’ " y —
0 ; J
2 } — p—— 3
F 1 i A 4. 'l rl 1 > L o a f. Loy
=t R
Kris - te, for-bar-ma dig O-ver oss.
o p_) | S | J
¢ — re ¥y v as—— % ~
yeo L 0 ¥ 3 | X} A~}
Z 1Y L ) ol /) A
) o ) Lo 1 ¥
! r s [ [
ﬂ | — /h\ ;
4:;1.“ + t T r—3 1 1 T v S e T = _‘_—:"_{___H
e T e e e e e e o
= <
J i [ t—Tt T ForF F 1
Her - - - re, for-bar-ma dig 86 - ver oss.
1 | | =) o~ ] Y
; D e - o # < —a ¥
2. b ) el I ] 1 ) | ) i I ] .t |
.4 T 1 L4 < y ) 1 T 1 1K
1 V v | I' 1 r r

For att forsta radens melodi skall A ett jamnare "flyt” har den givits en ndgot annorlunda rytmisk
indelning dn 1 GO 1976. Vidare har melodin som helhet hir fitt abc-form genom att dven den sista
raden i den medeltida férlagan har utnyttjats (jfr Kyrie XII i GR). Om resultatet skulle uppfattas som
alltfor svarinlart bor man dock avstd frin detta och i stillet ge melodin aba-form som i GO 1976.
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Lovsdngen (Gloria med Laudamus)

Det egentliga Gloria har liksom Ingings-Helig i viss min karaktir av solostycke. Eftersom prister-
nas singforméiga varierar, dr det limpligt att repertoaren upptar bdde enkla (nr 1 och 2 nedan) och
ndgot mera krivande stycken.

Alternativ 1:

L o ] ) ——1 A A :\ A L A‘l ll\ ;1 1 S D l‘) e
=A > H 1 D D Al 1 1 a 1 ] r ] )| 1 l i > i v

| IR fawWL | a T 1 4 v - | i q L § 1 L | 1 4 [ [ ] | o [} o

| . [ ] [ ] hd d T I'.I L hd 1 haal

J
A - ra va-re Gud i hoj - den och frid pd jor - den, till midnniskor-

I T e s 'y ry 18

na ett gott be-hag.

En forenklad version frin 17- eller 1800-talet av en 4ldre melodi, antingen nr 3 nedan eller (troligare)
en annan nirbeslidktad melodi; hir enligt SM 1942. Den kan anvindas tillsammans med ”Allena Gud”

eller det forkortade Laudamus (se nedan).

Alternativ 2:
o " 4 ~ P &
[ 14 13 D | N D i N LS e A) 1 L) AW JAY Iy D L N
| N 1 1 | | )| ] i L N 1T | 1 1 { 1 1 | 1
% 1 i [ [ A [ o | A a- 1 ) R i X T [ | i [ i [ A [ A . y i
1 7 T —3 1 5 &

A- ra va-re Gud i hojden och frid p& jorden, till mdnniskorna ett

SEa

=+

gott be~hag.

Melodin hor samman med en Laudamus-melodi, som i GO 1976 s. 28 férsetts med forsamlingsom-
kvide. Den torde ocksi limpa sig fér anvindning tillsammans med ”Ara ske Gud” (sv. ps. 269:4).

Alternativ 3:
—&41 e " —T] | B~ +
L n )b o— 3 e | o1 1 1l [ — 1 1 ) { 1 e— 1 1 J
D ] 1 1 1} 1 ) i 1 P 1 1 1 ) 1A} 1 2. I 1 [ P 1 1 1 )
La 9 P 1 | a K | 3 L 4 [ 4 o { b L 4 -~ r | - I} [
[ A X A - hdl I [ 2 y | -
J
A-ra va-re Gud i hdj- den och frid pé& jor- den,
0 \
— [ [N N | N | 1
b
i s T T o S E S S R— L L— =
L IV hd [ 4 i ¥ - |
J

till mdn-ni - sxorna ett gott be-hag.

Denna melodi har ett historiskt samband med melodin till ”Allena Gud”. Inget bor dock hindra att den
liksom i GO 1976 dven anvinds till det forkortade Laudamus.
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Alternativ 4:
n N 5 A P { ot "
1T 1 InY ) A 1 L) [ -l 1 IRAY > L) &
P | | 1 y ] 1 [ ] I 1 L 2 | o A | T T I ] f ] I
= v——7——+—+ ¢ ¢ ¢ e m— do—— ——
J vV —t 14
A - ra ve-re Gud i htj - den och  frid pd jorden, till ménni-
») " o
1 1 1 1 — p—1 T 18
| ) %Y r } I i 1 1 1 I 18|
L L4 1 o [ J P 1 a [ ] 11
{ 5} [ 4 11
J

skorna ett gott be - hag.

Melodin hér egentligen samman med huvudmelodin till det férkortade Laudamus (GO 1976 s. 12 och
95). Jfr Gloria IV i Graduale Romanum. Hir har den fullstindiga medeltida melodin till det egentliga
Gloria anvints som forlaga i stillet fér den férkortade version som #r giéingse i svenska efterreforma-
toriska killor och som ligger till grund fér versionen i GO 1976 s. 98.

Alternativ 5:

1‘\ 4 | N + r ]
L s e DU S A L— LA S — — r o S—— —— » P
L hd P X | i - S R Y 1 I I—j — 1, 1 1 .
" = ¢ r—p ! P + e

A - ra va-re Gud i hoj - den och frid pd jor - den, till

minniskorna ett gott be-heag.

Melodin komponerades till SM 1897 efter ildre forebilder. Den foreslds hir till anvindning (av
skonsingare) till den av R. Norén komponerade melodin till det forkortade Laudamus (jfr nedan).

Alternativ 6:

n 4 \ N
[ Hil Ay 5Y " A )Y 1D 1A}
L bod 1 1 I— Ny | N N I 1 ] ) | D 3 A | D A N
L A [ 2 y 1 1 13 17 1 1 1 L | [ ) [ 4 1 JAY 1 4 1
|mw [ A a 1 - L} o 1 | 4 o i al X -

= — ¥ ¥ 4 7
A-re va - re Gud i hoj - 'den och frid pd jor-den, till ménniskor-
0_4 A
i — ir 1 41l

1 h = )| 1 P 1 1l
| h A 1 1 [ & - X 1
L 'I > | L | 11

na ett gott be-hag.

Till ”Zulukyrkans Laudamus” (se nedan). Textunderliggningen har hir forindrats ndgot jamfort med
SM 1942, si att rytmen stimmer bittre éverens med det latinska originalets (Gloria VIII i GR).
Hirigenom undgdr man ocksd alltfor stor likhet mellan férsta och andra frasens slutfall.

Till de ovanstidende melodierna kunde man eventuellt ocksa foga den p& s. 174 i SM 1942, som
skulle kunna anvindas som alternativt Gloria till H. Géranssons Laudamus med forsamlingsomkvide i

GO 1976 s. 10 etc.
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GO 1976 innehdller flera olika alternativ till Laudamus-momentet; vi skall hidr granska dessa i tur och
ordning.

1. Det "fullstindiga Laudamus”4 finns dels i en textversion for vixelsdng med forsamlingsomkvide,
dels i en ndgot skiljaktig textversion for férsamlingssing. Den forra har i GO 1976 forsetts med en
melodi f6r Fasteserien (s. 28) och en for 6vriga serier (s. 10 etc.). Den senare har diremot samma
melodi (s. 96) som 1 Forsta serien i SM 1942. Dir har den endast avsetts fér kérbruk. Det ir
tveksamt om den sistndmnda melodin verkligen 4r forsamlingsmissig. I varje fall torde den med
fordel kunna ersittas med den ganska nirbesliktade melodi som ir kind under beteckningen
”Zulukyrkans Laudamus” och som redan 4r i bruk pé vissa hdll. Observera att den inte nodvindigtvis
behdver utforas i vixelsdng.

Texten till Laudamus bor revideras &tminstone i s métto att "enfodde” ersitts med "ende” liksom
i den nya bibeloversittningen. Ordet "enfodd” 4r ndmligen totalt obegripligt for den oinvigde (det for
vil ndrmast tankarna till "infodd”).

2. Det forkortade Laudamus® 4terfinns dels (s. 95) i samma utférande som i SM 1942, dels med
”"modemiserad” text och med melodin i tretaktsversion (s. 12 etc.). Detta arrangemang ir vil
snarast att betrakta som ett provisorium. D4 den slutgiltiga texten faststills, bér man i varje fall
undersoka om inte Noréns vil insjungna melodi (i SM 1942 s. 194) kan anvindas jimsides med den
andra. Melodin bor dock sidnkas ett halvt tonsteg och ldttas upp ndgot genom att kortare notviarden
anvinds pé ett par stillen. Eftersom textfrdgan inte dr avgjord limnas inte nigot detaljerat forslag
hir. Gloria 1, 3 eller 5 ovan kan anvindas till denna melodi.

3. ”Allena Gud i himmelrik” (sv. ps. 24:1, [3, 5]). Ingen éndring foreslas.

4. "Ara ske Gud, som fran sin tron” (sv. ps. 269:4). I psalmkommitténs betinkande (SOU 1981:50)
har foreslagits att hittillsvarande melodier limnas oférindrade. Ingen av dem &r dock helt tillfreds-
stillande. Melodin i koralbokstilligget 4r rytmiskt svdr, trots att den &r forenklad jamfort med de
reformationstida versionerna.® Den utjimnade melodin i 1939 &rs koralbok #r behiftad med de
vanliga andningssvarigheterna, och dessutom stimmer textens rytm i bdrjan av strofen ej med
melodins. P& den senare omstéindigheten kan man rdda bot antingen genom att ge texten samma
rytm som i 6vriga strofer genom en textindring (t. ex. ”Vilovar Gud” eller "Ja, pris ske Gud”) eller
genom att anpassa melodin i fiarde strofen efter texten. Andningen kan underlittas genom att kort
upptakt infors. Vid oforindrad textlydelse skulle d& strofens bérjan 4 foljande utseende:

— o4
I )T & + 1 1 1 1 1
1 e ) 1 11 1 1 v 1.1 1 1 i
ad A} 54 - r | & A o ) & L 1 d 1 L 4 - |
1 P i 1 1 — 1) | 4.
N ¥ } . >
A - ra ske Gud, som fr&n sin tron till oss i n&d ser
a4
M 3 N1 . 1T I n
l_ﬂ‘ i 3 rv] 17 ) n 1 11 1 i
1 1 1 o L1 1 P . | 1 & I} -
AL £ - J - o 1 ) § -
d v
ne - der, och Je - sus Arist, hans en - de Son ..

4 Beteckningen ir inte fullt adekvat, eftersom tva rader i den latinska ursprungstexten har*utelimnats i den
svenska oversittningen.

5 Texten inférdes ursprungligen i 1811 4rs kyrkohandbok, dir den ingick i hogmissans inledning (omedelbart
efter Ingdngs-Helig) och var avsedd att lidsas eller reciteras av pristen.

6 Se t. ex. Glahn, H., Melodistudier til den lutherske salmesangs historie fra 1524 til ca 1600, Kgbenhavn 1954.
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Man skulle ocksd méjligen kunna téinka sig att inom ramen for fyrtaktsschemat forsoka aterstilla den
reformationstida melodigingen i stérre eller mindre utstrickning. En jimforelse mellan den utjigmna-
de versionen och ildre versioner ger vid handen att den forras mest pifallande melodiska brist ligger i
slutfrasen. Dirfor kan en restaurering av melodigdngen pé detta stille vara befogad, t. ex. enligt
foljande (den nedre textraden 4r psalmkommitténs forslag 1981):

—9_# T ) I 1 H
Pl e } 1 1 a 1 1 1 I 1§}
1 fanY 1] ) - 1 — | 1T ¥ 4 1 1 11
AN VA 1 1 d X ) > 1 1 [ | <5 11
L4 T 4
och se - dan ddr e — vin - ner - 1lig.
tills vi en gdng féar skd - da Gud.
Helig (Sanctus)

Hir foreslds en textindring, foranledd av den nya bibeléversittningen. Det giller den rad som i
enlighet med 1917 4rs bibeloversittning for nirvarande har lydelsen ”Vilsignad vare han som
kommer, i Herrens namn” (dvs. "Han som kommer vare vilsignad i Herrens namn”). Texten hérror
ursprungligen frén Psalt. 118:26, dir den hebreiska texten har ovanstiende betydelse. Den grekiska
texten i Matt. 21:9 etc. ir i likhet med den traditionella latinska 6versittningen tvetydig men bor
enligt de nutida 6versittarnas uppfattning tolkas ”Vilsignad 4r han som kommer i Herrens namn”
(dvs. "Han som kommer i Herrens namn &r vilsignad”). Denna betydelse har vil redan tidigare
genom Hosiannasé&ngen blivit forankrad i det allminna medvetandet, och det 4r dirfér vil motiverat
att stryka kommatecknet efter "kommer” i Sanctussingens text.

Alternativ 1:
a ) b) M N
3 | b ) n - 1 1) 3 INY 1
1 1 l A 1 1 1 I 1 1l 1 L
i’_’ 3 3 4 — | | ma— ) ¥ r
J r ! I T r
He - 1lig, he - 1lig, he- lig Her-re Gud Se- ba- ot.
i) 4 R S Y|
e — F : = t F X
14 1 J I 1 - i y 1
t ¢ + ) |
- A N " 3
1 n I N b e 1 D N ——— ibY I5) } Iy
e e e e e : 7
yr——=~ — < ¥ 4
T r AL I i
Him-lar- na och jor - den &dr ful-la av din hdrlighet. Ho-si-
d hé' — 4 4 :{ }
L T : r——r L
t T T ~ d |
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-y l ;) | n L D, T‘T I MY b
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an - na i hoéj - den Vdl-sig-nad va - re han som
L ] | J‘ J‘

[ 1 - o 4 hd
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%{b 3 —r— —r1— = e e e
s —- L 4 :[ 1 L = > X —
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kom ~ mer i Her-rens namn. Ho- si- an - na i hoj -~ den.
! d J [ 1 d Y
y =W v re: v b £
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» — nd 1 T ™ y X 1 1
[' l 1 T I l ' T r

I det betidnkande frin kyrkohandbokskommittén som féregick GO 1976 hade denna melodi givits en
"férsamlingsvinlig” tvataktsartad rytm. Denna rubbades sedan i férsta raden till foljd av att man i GO
1976 dndrade texten frén "4r Herren Sebaot” till "Herre Gud Sebaot”. I forslaget ovan har rytmens
karaktir dterstillts genom att tonen pd "Gud” fatt fordubblat notvirde. I sista raden har melodifor-
men forts ndgot ndrmare den latinska forlagan (Sanctus XVIII i Graduale Romanum). En ny
fyrstimmig sats har utarbetats.

Alternativ 2:
2 ) [N
n B e ————— el
1 s N —— Y . | L s 1 I
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Jf 1 B T rr r
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Textindringen i raden ”Vilsignad vare han” (se ovan) ger ett vilkommet tillfille att nigot forenkla

melodiform och textunderliggning. Ovan ges tvé olika férslag till utformning av denna rad. Styckets
orgelsittning dr delvis reviderad.
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Melodin hdrrér ursprungligen frin medeltiden. Denna variant eller snarare bearbetning, som nira
ansluter till svensk folkton, ir emellertid kiind forst frin borjan av 1800-talet. Eftersom melodin i
medeltida form (Sanctus XV i GR, i SM 1942 s. 209) ¢j férekommer i GO 1976, finns det knappast
ndgon anledning att utesluta denna fér forsamlingarna vilkinda version, som litt later sig anpassas till
den nya textlydelsen. Melodin dr dock ndgot trégflytande i raden ”Vilsignad vare han”. Dirfor har i
ovanstiende forslag en partiell restaurering av melodigingen till dldre form genomforts p& detta
stille. Harmoniseringen av resten av melodin ansltuter nira till SM 1942.
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Skillnaderna gentemot GO 1976 inskrinker sig till omnotering i halva notvirden samt nigra obetydli-
ga fordndringar i orgelsatsen. Flertalet av dessa motiveras av en énskan att férenkla basstamman.
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Alternativ 6:
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En revidering av versionen i GO 1976 foreslds betriffande tvd avsnitt av denna melodi:

a) Frasen "av din hirlighet” har i GO 1976 en ndgot trog rytm, under det att det forsta "Hosianna i
héjden” saknar rytmisk stadga. Dirfor foreslds hir att detta avsnitt fir en utformning som nirmare

ansluter till rytmen hos det latinska originalet (Sanctus ad libitum 11 GR).

b) Det avslutande “"Hosianna i hojden” har i originalet en melodi som #r alltfor komplicerad for
forsamlingssing. I GO 1976 har dirfor frasen fitt samma melodi som det férsta "Hosianna i hojden”.

Hir foreslas i stillet en utformning som bygger p4 en del av originalmelodins slutavsnitt.
Melodin bor helst sjungas utan ackompanjemang eller med unisont ackompanjemang.
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Alternativ 7:
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En bearbetning av Sanctus VII i Graduale Romanum. Ej tidigare anvind i Sverige.
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O Guds Lamm (Agnus Dei) med Herrens frid (Pax)

De fyrstimmiga satser som framliggs hir bygger delvis pd motsvarande (mestadels trestimmiga)
sdttningar i GO 1976. Som framhdllits ovan bor den fullstindiga midssmusiksutgévan uppta bade tre-
och fyrstimmiga satser.
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0. , 0
L 74 1 1 v i 1 17 1 . 1
YN | 3 e | i
w O 1l 1
1L
J J
Herrens frid vare med er. eller: Herrens frid va- re med er.
3
B - 1 $ N . ) N ;\ 1% I D A § Y l‘\ A 1 <o
L4 [ 4 - ‘ 1 1 1 - 1 N IS A a1 I\ 1o 1 - 1 1 PN
L} 5 r | X } ok | \;l 1 - N J— 2 [ 4
- —_ : . ——
L A A e A 4
0 Guds Lamm, som borttager vdrldens synder, fOrbarma dig o-ver oss.
L. S W i e Y ) 2 5 N O N L R
= - 1 v - r
‘IL. L r m = ) ot y 1 |E h‘
L 4 } 1 ] . | —

] v <y T T

3
1 L ¥
—y fr - 1‘ J“ l‘ 1A Al Iy E P ‘E L ]Jj £
— r 1 [ ) . [ J K ) _— puy 103 'I 1 ;I;I A 4 y. .
VT T F gy p T 1
O Guds Lamm, som borttager vdrldens synder, fodrbarma dig &-ver oss.
-I\ n J 1 I3 p h J——] J
& W s X X J 1 - r
2zt .- %
A 1 ! I K3

~T™
~M

! Cr

%H—’EL =======—————cc===
T T I TT T

|

4

0O Guds Lamm, som borttager vdrldens synder, v oss din frid
N ! (S| -l\l N ~—1 .[ | J
L A 1 a l K] [ A L 4 1 1§ o
) £ 1 P o™ | K A X A & had
- b 17 r Y > ol | N
X | L r 3 4 1 l|: . ——t
[ 1 f = . [

Melodiform enligt GO 1976.
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Alternativ 2:
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Versionen i GO 1976 utgor en bearbetning av en medeltida melodi med tre i det nirmaste likadana
rader. Den 4r dock inte helt tillfredsstillande. Svagheterna dr koncentrerade till rad 3: efter slutet pd
rad 2 gor borjan av rad 3 ett firglost intryck, och dven mot utformningen av radens slut kan
invandningar goras. Har foreslds en radikal 16sning p& dessa problem, nimligen att ersitta rad 3 med
mittraden ur Agnus Dei IV i GR (en melodi som anvints mycket i Sverige, bl. a. i SM 1897).
Liknande "melodihybrider” &r for 6vrigt kéinda 4dven frén 4ldre tid.
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Alternativ 3:
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Melodin dr himtad ur den "frygiska litanian” och ir allts en komposition fér SM 1897 efter dldre
forebilder. Melodiformen i GO 1976 foreslds oforindrad; orgelsittningen Litt reviderad.
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Genom ett par 4ndringar i melodiformen jimfért med GO 1976 kan man hir dstadkomma en béttre
anslutning till det medeltida originalet utan att melodin blir mindre férsamlingsmaéssig (snarare vinner

den i sngbarhet).
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Alternativ 5:
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Melodiform enligt GO 1976.
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Den alltsedan Haeffners tid i varierande rytmisk gestaltning gingse svenska melodiformen gor ett
enformigt intryck; den bestar huvudsakligen av en och samma fras upprepad 6 ginger.” Eftersom ett
rikhaltigt urval av dldre varianter stér till buds, ligger det nira till hands att f6rséka en restaurering av
denna melodi. Ovan ges tva forslag, av vilka det férsta bygger pd den version som ingdr i den latinska
litanian i Lucas Lossius’ ”Psalmodia” av &r 1553. Inget orgelackompanjemang ges, eftersom melodin i
denna form sannolikt passar bist fér oackompanjerad sang (eller unisont ackompanjemang). Det
andra forslaget bygger huvudsakligen pa den litanieversion som trycktes i 1701 &rs koralpsalmboks-

upplaga.®

7 GO 1976 har i huvudsak samma melodiform som SM 1942. I killférteckningen i GO 1976 s. 190 uppges att
Folke Bohlin svarat fér bearbetning och textunderliggning; denna uppgift saknar emellertid grund.
8 Se ocks Bohlin, F., Ett liturgiskt singhifte fran Abo (Svenskt gudstjanstliv 43, 1969) s. 35.
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Benedicamus med Trefaldigt Amen

Textens forsta rad bor f lydelsen "Lit oss tacka och lova Herren”. Notationen i Trefaldigt Amen bor
konsekvent goras med fjirdedelsnot som enhet, eftersom tempot bor vara avsevirt ldngsammare 4dn
i Benedicamus.

Alternativ 1:
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Sidttningen bygger pd den trestimmiga i GO 1976.
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Alternativ 2:
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Omldggningar har gjorts i orgelsatsen for att basstimman skall bli littare att utfora pd pedal.
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Alternativ 3:
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Denna melodi har medeltida ursprung men aterupptogs i férenklad form férst i SM 1942. Den saknas

1 GO 1976.
Alternativ 4:
1| | NI
) — A . I — 1l 1 e Ll
L 18] 1 il ) — A - | 1 18§
r'( - - A - | & - ‘H
o

L&t oss tac-ka och lo-va Her - ren.

etc.

Inga fordndringar i forhdllande till GO 1976 utom vad betriffar intonationen.
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Alternativ 5:
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Denna melodi, som ursprungligen hade mixolydisk karaktir, har en obruten tradition i Sverige sedan
medeltiden men saknas i GO 1976. Se Adell, A., Trefaldighetstidens Benedicamus (Tidskrift for
kyrkomusik och svenskt gudstjinstliv 9, 1934, s. 147).
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Alternativ 6:
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Till denna ofta anvinda melodi foresls hir tvd harmoniseringar for alternativt bruk. De bygger delvis
pd sittningarna i SM 1942 och GO 1976.
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Rytm och orgelsats ndgot modifierade i férhallande till GO 1976.
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Forslag betriffande serieindelningen

Enligt min mening vore det en visentlig vinst i littéverskadlighet och foljdriktighet om man kunde
samordna missmusikseriernas anvindning med den gingse anvindningen av liturgisk firg. Paskse-
rien skulle di héra samman med vit firg? liksom Julserien, som vil d hellre borde kallas Hogtidsse-
rien, eftersom den skulle anvindas under hela den "vita tiden” utom di Piskserien anvinds. Vidare
skulle Fasteserien héra samman med violett firg och Allméinna serien med grén, under det att en
femte serie, forslagsvis kallad Pingstserien, skulle héra samman med réd firg.1® Eftersom det blir
svart att lira in musiken i en serie om antalet anvindningsdagar &r for litet, bér i s fall den "réda
tiden” utokas. Férslagsvis kunde den f3 foljande omfattning: Annandag Jul, 1. efter Trettondedagen,
6. efter Pask t. o. m. 1. efter Trefaldighet samt 5. efter Trefaldighet (Apostladagen).

Nedanstiende forslag till fordelning av melodierna innehdller en cykel av timligen "neutrala”
melodier som anges till anvindning under hela kyrkodret. Dessa dr nirmast tinkta att tjanstgéra som
“reserver” om nigon av de serietillhérande melodierna skulle vara oldmplig i en viss forsamling eller
ett visst sammanhang. I 6vrigt upptar forslaget fem fullstéindiga melodicykler samt en sjunde som &r
ofullstéindig (detta dirfor att jag inte lyckats hitta nigon limplig Agnus Dei-melodi).

Kyrie Sanctus Agnus Dei  Benedicamus
Hela kyrkoéret 1 1 1 1
Julserien (Hogtidsserien) 2 2 2 2
Fasteserien 3 3,6 3,6 3,6
Péskserien 4 4 4 4
Allménna serien 5 6 5 6 5 6 5 6
Femte serien (Pingstserien) 7 7,2 2 7

Ett par detaljer i detta forslag fortjinar att framhdllas sirskilt: Anvindningsomridet for Sanctus-
melodi nr 6 har vidgats till att omfatta iven Allminna serien (fakultativt). Om denna skéna men
ganska krivande melodi skall kunna liras in, bér den anvindas under en storre del av kyrkodret 4n
enbart den "violetta” tiden.

Enligt GO 1976 skiljer sig Hogtidsserien, som musikaliskt motsvarar "Femte serien” hér, frén
Julserien endast genom Kyrie- och Benedicamusmelodierna, som dock egentligen &r identiska. Har
har serien fitt ytterligare en karaktirsmelodi, nimligen Sanctus nr 7. D3 denna kanhidnda ar i
sviraste laget, upptas dock nr 2 som alternativ.

Gunnar Sperber

9 P4 grund av firningsdmnets karaktir verkar det naturligt att Pdskserien anvinds 4dven pd Alla helgons dag och
s6ndagen direfter.

10 Sirskilda melodicykler for pingsttiden har i svensk tradition forekommit under medeltiden och fram till
1700-talet.



Dannishandskriften

1. Inledning

I samband med den inventering som foretogs i
Dannids kyrkoarkiv vintern 1983 —84, kom jag
att uppmérksamma férekomsten av den hand-
skrift, som finns fortecknad i inventariet och som
forvaras i Vadstena Landsarkiv. Eftersom jag
innehade tjdnsten som kyrkoadjunkt med place-
ringsort Dannis, f6ll det sig naturligt for mig att
ndgot ndrmare se pd den nimnda handskriften
(DH). Hir ir inte platsen fér en uttémmande
undersokning, vare sig textmissigt eller musika-
liskt, av det foreliggande handskriftsmaterialet,
men eftersom det p4 ett intressant sitt speglar
utvecklingen i svenskt gudstjinstliv under ett
avgorande tidsavsnitt, ville jag redan pd detta
stadium géra DH:s forekomst mera kind f6r en
vidare krets. Annu ej publicerad foreligger svil
en edition av DH:s textunderligg som en inne-
hallsforteckning 6ver detsamma av mig.

Vid undersokningen av textunderligget har
jamforelser kunnat géras direkt med Liber Can-
tus Upsalensis (LCU), Liber Cantus Wexionen-
sis (LCW), Graduale Arosiense (GrAr), Brevi-
arium Lincopense (BrLi), Hog- och Bjurdker-
handskrifterna: (Hg och Bj), Messan pd Swensko
1557, Laurentii Petri De Officiis (LP) och Then
Swenska Psalmboken 1562 och 1697. Det finns
emellertid en mingd annat jimforelsematerial.?

1 Se a) Adell 6, 8, 93: Handskrifter frdn Skara, Byg-
ded, Rappe och Rumskulla, bocker fran Asps, Tunhem
och Linderas, LCU och LCW.

b) Edwall Tidegirden 27,1 II 103 ff. Stiftsvis; Uppsa-
la: musikhs nr 1, Psalterium 1510, Bj, Hg, Ordo ca-
nendi in templo, S 108, Osmohs, Osterlévstahs, LCU,
T 145, S 115, Orsahs; Linkoping: O. Enebyhs, Hulths,
Vadstenahs, Hisslebyhs, Rogslésahs, Sérbyhs, Tun-

For framstillningen nedan giller att hinvis-
ning till DH sker genom angivande av pagi-
na(blad-)nummer recto (r) och verso (v). Psal-
tarpsalmernas numrering féljer indelningen i Vul-
gata, psalmodi betecknar en svit av psaltarpsal-
mer och nocturn en grupp av lisningar i Matuti-
nen.

Sjilva DH 4terfinns i Vadstena Landsarkiv un-
der Dannds kyrkoarkiv P IV i kapsel. Den ir
nedlagd i en skinnpirm, ursprungligen uppenbar-
ligen horande till en annan volym. Av perga-
mentsomslaget har den frimre delen bevarats
och liksom bladen paginerats med blyerts, for-
modligen vid inlevererandet till landsakrivet. Pa-
gineringen l6per slunda frén 1 till 101, eftersom
DH:s corpus bestdr av 100 blad. Hiftningen for-
delar sig silunda: pag. 2 —5 utgor tva vikta ark,
6—7 ett ark, 8—15 fyra ark, 16 —23 fyra ark,
24 —29 tre ark, 30 —33 tvi ark, 34 —39 fem ark
(under forutsittning att tre blad saknas, vilket

hemsboken, Arvikaantifonalet, Henricus Thomashs,
Bellanderhs; Vixjo: Dannishs, LCW, Gnosjohs; Kal-
mar: Kalmarhs, Musikhs Be 30; Visterds: Arbogaanti-
fonalet, Nisantifonalet; Stringnis: Aspéboken, Tore-
sundsboken; Abo: Tammelaantifonariet, Arttilaantifo-
nariet, Urdialaboken.

¢) Kroon Ordinarium 86 ff. Bj, Hg, LCU, S 110, T
146, Een liten songbook 1553 —1557, Een liten song-
book 1553 -—1577, Een liten songbook 1553 —1570,
Hisslebyhs, T 228, T 227, nr 34, T 230, Rumskullahs,
Madesjo (01530) — 1617, Musikhs Kungl. Musikaliska
akad. bibl. Stohlm, B-e 30, Madesjé (01530) —o 1700.
Een liten songbook 1553 —1573, nr 2, nr 3, nr 6, nr 5,
Bibliotheca wermelandica II fol. bd I, Messbok nr 2,
Mosjéhs, Transtrandshs, Dannidshs, LCU, Musikhs A
I1—C XII Helsingfors, Musikhs C III 19 Helsingfors,
Musikhs nr 5 Skara, Liber ecclesiae temmelensis, Mu-
sikhs Co V 32 Helsingfors, Koralpsb Sthim 1697.
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vidimeras av vattenstimpelns férekomst pd de
olika arken; av ett blad dterstdr endast ryggdelen
nirmast hiftningen), 40 —45 tre ark, 46 —53 fy-
ra ark, 54 —61 fyra ark, 62 —69 fyra ark, 70—-75
tre ark, 76 —83 fyra ark, 84 —91 fyra ark, 92—
97 tre ark och 98 —101 tvd ark (det sista hiftet
ir lagat och nyhiftat). Mitt pd arken finns en
vattenstdmpel, som utvisar att papperet tillve-
rats i Frankfurt an der Oder nigon ging mellan
1574 och 1578. Det framstiller ett vapen som
bir en tupp och kréns av versalerna FADO.2
Versaldelen 4terfinns pa 22 blad och vapendelen
pé 27 blad.

2. Forskningsliget

I samband med en artikel om Nic. Linnaei slikt-
anteckningar beror Gotthard Virdestam DH.3
Trots att DH funnits upptagen i ildre inventa-
rier, menar sig Virdestam ha "funnit en hand-
skriven latinsk missbok frin slutet av 1500-ta-
let”. Utifrdn anteckningarna i DH 1v drar Virde-
stam ldngtgdende slutsatser. Boken har tillh6rt
Ambjoérn Lindelius, som var farmors farbror till
bréderna Nicolaus Linnaeus och Carl von Linné.
Denne Ambjorn skulle linge tvekat om vilket
efternamn han skulle vilja: Johannis efter fadern,
vars gravsten dnnu stir rest pd Dannis kyrko-
gird, Boderus efter Boda, dvs. Jonsboda ett
gdrdsnamn eller Dannaeus efter socknen Dan-
nés. Till yttermera visso skulle Ambjorn ha in-
kopt DH av en Smélandsstudent Michael Jonae.
Ambjorns farfar var sonsonens namne och be-

2 Briquet Les Filigranes I 96 f nr 1167 —1168 med
motsvarande nummer i del III. Tillverkningen i Frank-
furt an der Oder pigick under stadens ledning 1539 —
1600, darefter i privat igo. Papperskvarnen sysselsat-
te sex arbetare och producerade 50 kilo papper dagli-
gen. Vattenstimpel nr 1167 ir kront endast med ver-
salerna FAD, men har avslutande kulor vid vapenskél-
dens spets. Vattenstimpel nr 1168 har samtliga versa-
ler FADO utskrivna, men kulorna saknas. Den aktuella
vattenstampeln torde dérfor ligga i tiden de nimnda
emellan.

3 Virdestam Stenbrohult 79.

bodde Linnegérden i Dannis, dirav sliktnamnet
Linnaeus och von Linné. Ambjérm d. y. identi-
fieras med sedermera kh:n i Lingaryd 1646 — 84
vilken tidigare varit rektor vid Jonk6pings skola
och kh. i Barnarp samt teol. lektor i Vixjo och
kh. i Ojaby.4

Sigurd Kroon lyfter fram DH:s tre kyrialen/
ordinaria missae i jimforelse med andra efterre-
formatoriska killor i sitt arbete Ordinarium mis-
sae.® Hir knyter Kroon an till Virdestam. Kroon
ar forsiktigare i uttalandet om DH:s vidg fran
Michael Jonae till Ambjérn eller Ambernus;
handskriften "forvirvades” 1615 av den senare
frin den férre. Ambernus vore detta ir endast
skolpojke eller gymnasist, och eftersom skolsta-
den for blivande prister frin vistra Sméland var
Vixjo, bor han ha anvint handskriften som liro-
bok i sdng vid Vixjo skola eller gymnasium.
Dock séger Kroon, att denna skolgdng €j 4r moj-
lig att verifiera, di elevmatriklar fér Vixjo bérjar
forst 1651. I likhet med herdaminnet upplyser
Kroon om att Ambernus Johannis 1625 immatri-
kulerades i Uppsala. Kroon faststiller inte pro-
veniensen for DH, berdknar dess tillkomsttid till
(0. 1530) —1615 och anger dess anvindningsort
som Vixjo skola eller gymnasium (?), Vixjo stift.
Petrus Johannis identifieras med den Boderus
som blev fil. kand. i Uppsala 1643 och promove-
rades 1646 och Michael Jonae Smolandus identi-
fieras med en annars okénd prastman vilken som
kh. innehade 1/3 av gillet Bringetofta och avled
1650.¢ De bidda senare namnen finns dven de
antecknade i DH.

DH har ocks& uppmirksammats av Pehr Ed-
wall i licentiatavhandlingen "Tidegidrden i den
svenska kyrkan under 1500- och 1600-talen”.?
Foér Edwall stdr Jul-, Pisk- och Pingstdagens
officier i centrum; i presentationen av de berérda
killorna ansluter han sig till Kroon i allt vad giller

4 VHM V 93 £.

5 Kroon Ordinarium 138 f.
6 Ibm 139 n4, VHM VI 95.
7 Edwall Tidegédrden 27, 1 II 120.



DH. Dock daterar Edwall DH till bérjan av 1600-
talet, 1610. Innehillsbeskrivningen 4r emellertid
lite vil yvig och 6vergripande. S3 glommer Ed-
wall t. ex. att nimna att DH innehdller Victimae
paschali etc. Endast Pisk- och Pingstofficiet frin
DH invdgs i Edwalls undersokning,® Julofficiet
uteldmnas helt,? trots att undersokningen omfat-
tar dven denna dag och DH inrymmer densam-
ma. Vad giller Pingstofficiet!® anges felaktigt att
DH skulle sakna Matutinens Invitatorium och
Venite; dessa dterfinns emellertid i DH 62v.
Ingen av de tidigare undersdkningarna har
uppmirksammat DH filigranologiskt.

3. Illuminativt material

Det ildsta omnimnandet av DH &terfinns i en
odaterad inventarieforteckning till Dannds kyr-
ka.1! Inventarieférteckningen ingdr i en volym
som dven omfattar ministerial- och rikenskaps-
bok. Dess inkop dr daterat till den 1 september
1678. Den har borjat féras av Gabriel Bohlm,
som var pastor (och formodligen menas dirmed
kh.) i Dannids 1673 —92.12 I inventarieforteck-
ningen har Gabriel Bohlm gjort anteckningen
”Een skrifen gambal S&ngbook”.

I samband med den visitation, som vixjobis-
kopen Olof Osander (1749 — 87) féretog i Dannis
1759, har ytterligare en bevarad inventariefor-
teckning uppgjorts.1® Km. Magnus Svanbeck
(1742 — 88) noterar d4, uppenbarligen i avskrift,
"Een skrefen gambal Singbok”.

En utforligare beskrivning ger km. Johan Elof
Lagergren (1830 — 35) i sitt inventarium, upprat-
tat den 31 juli 1833.14 Under rubriken "Bocker,
In Quarto” stdr att ldsa: "22. En skrifven Sing-
bok med Choral-Noter, utan Titelblad och defec-

8 Ibm 27,2 IIL.

9 Ibm 27,3 IIL

10 Thm 27,2 111

11 Dannis kyrkoarkiv C 1.

12 VHM V under Vistbo kontrakt, Bolms® pastorat.
13 Dannis kyrkoarkiv N III 1.

4bmLIa4.
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ter, inneballande 100 blad och bunden i perga-
mentsband hvilket 4r bristfilligt. Blott nigra fa
Sénger dro Svenska, men i 6fvrigt 4r allt pd latin,
hvilket utvisar att boken 4r, om icke fran Cathol-
ska tiden, dtminstone skrifven fore 1571, di La-
tinska Séngen blev afskaffad p4 Landsbygden. A
inre sidan af forsta pirmen stir: Possessor hujus
libri sum ego Ambernus Johannis Anno Domini
1615. Afven finns Choralnoter med en urdldrig
skrift p& det pergament, som blifvit begagnat till
Permar. Ar hogst sillsynt och bér vil forvaras.

”

I den inventarieférteckning som upprittades i
samband med arkivoverlimnandet till km. Len-
nart Jonsson 1953 antecknades: “Handskriven
koral (miss-)bok, 1600-tal, i landsarkivet”.13

4. Allminna iakttagelser

Av det pergament som Lagergren antyder om-
sluta DH, &terstar idag endast den frimre delen.
Handskriften har blivit inlagd i ett skinnband som
pa framsidan uppvisar ett bladkranskront dub-
bel-C. Uppenbarligen har ndgra blad fallit ur vo-
lymen och inte aterstillts. Silunda finns text-
brott mellan 23v och 24r, 29v och 30r, 70v och
71r, 98v och 99r samt 99v och 100r. Nigra av
sidorna 4r skadade. Det giller 9r och v samt 10r
och v. Kopisten/kopisterna har inte fullféljt sitt
arbete. Blanka sidor &terfinns: 7v, 33v, 34r,
35v, 36r, 43v, 44r, 87v, 97r och 100v. Sidor
med notlinjer utan noter och textunderligg ar:
28r och v, 41v, 42r och v, 43r, 71r och v, 85r
och 100v. Sidor dir noterna utskrivits men dir
textunderligget saknas ir 41r, 67v, 87r, 94v,
95r och v samt 96r. Att arbetet ej fullfojts fram-
gir ocksd av detta forhdllande: 41r har noter
men endast anfang L, 67v har noter men endast
anfang T, 85r har noter men endast anfang R,
87r har noter men endast orden "Illas” och "In”,
94 v och 96 r har noter men endast en mycket
ofullstindig textutskrift. Notskriften bestdr ge-

15 Tbm N III 5.
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nomgdende av kvadratnotskrift pd fyra linjer.
Undantag hirifrdn utgér avsnittet 88r till 96v
som har ett slags kvadratnotskrift pdminnande
om det som moéter i 1697 &rs koralpsalmbhok
anbringad pd fem linjer. Men 4dven hir upptrader
det fyrlinjiga systemet pd 93v och 94r. Dess-
utom dterkommer den ofyllda kvadratnotskriften
iavsnittet 98r till 100r i angivandet av melodin till
psalmer och cantica medelst punctum.

Forutom Lagergrens namn p& 1lv forekom-
mer, som ovan nimnts, i volymen tre namn. P4
parmens insida” 1v terfinns Michael Jonae Smo-
landus, Ambernus Johannis samt ytterligare en
Johannis vars fornamn 4r olisligt. Amberni Jo-
hannis namn &terkommer pd 55r och 97v — hir
uppenbarligen skrivet med en annan stil. P4 80v
dterfinns ocksd namnet Petrus Johannis. Figurer
som torde tolkas som bomirken &terfinns pé 1v
— tydligen i sammanhang med namnet Amber-
nus Johannis — och pd 90v tvd mer klumpigt
anbringade bomirken.

Tv4 4rtal kan ldsas pé 1v, dels 1615 i samband
med Ambernus Johannis, dels 1640 i samband
med den andre Johannis som dessutom har en
niarmare bestimning till sitt namn: Dannaeus.

DH ir tresprikig. Genomgéiende anvinds la-
tin, men pé 1v &terfinns dven fem ord pé grekis-
ka. "Négra fi Singer dr Svenska”, konstaterade
redan Lagergren. De svenska singerna ir inte
samlade utan 4terfinns utspridda i det 6vriga ma-
terialet. Det ror sig om tre kyrialen, en samling
Benedicamus, ett Te Deum, fyra sekvenser, ett
rimmat Nicenum, ndgra begravningssinger —
av vilka "I trak och sand” 4r mest framtridande
— och en samling av reformatoriska kyrkovisor
om fjorton sdnger, samt ett korrupt textslut pd
71r.

Om identifieringen av namnen har ovan talats.
Huruvida de namngivna personerna varit prister
i Dannds under ndgon period gir f. n. inte att
utréna. Ett ortografiskt jimférande studium
omojliggors ddrav, att kyrkoarkivaliernas alder
inte 4r tillrackligt hog. Handlingar som i 6vrigt
skulle kunna ge ledtradar, 4r Vistbo kontrakts-
arkiv, vilket inte redovisar nigra handlingar frin

1600- eller 1700-talen. Nir det giller Vixjo
domkapitels arkiv har protokollen och de s. k.
akterna sina begynnelsedr 1650 resp. 1651.16

5. Omfattning

Materialet i DH bestar huvudsakligen av partier
till tidegirdens sdng. Kopistens/kopisternas for-
laga synes i enlighet med medeltida brevi-
ariepraxis haft som intention att férdela materi-
alet i en vinter- och en sommardel, bdda avslutas
sélunda med delar av breviariets ordinarium,
gradualeavsnitt och kyriale. Dirutover har ocksd
mera reformatoriskt priglade delar tillkommit.
Det gér att analysera fram féljande struktur: I.
Inledning med Te Deum pé latin och svenska
samt avsnitt horande till Completoriet. II. Vin-
terdelen omfattande dels en hymnavdelning, dels
breviariets de temporeavsnitt till de fyra Ad-
ventsondagarna, Julafton och Juldagen. III. En
ordinariedel omfattande Venite, julsekvens och
kyriale “de apostolis”. IV. Fortsittningen av vin-
terdelen med 2 S. e. Trettd. och kyndelsmisso-
dagen. Denna fortsittning 4r ofullstindig. Note-
ras kan, att en de sanctisdel hir upptrider i de
temporematerialet. V. Sommardelen med de
temporeavsnitt till Septuagesima, Sexagesima,
Fastlagssondagen och direfter 2 S. i Fastan
t. o. m. 1 S. e. Tref. Direfter foljer 1:a augusti-
sondagen, 1— 3 septembersondagarna och 16 S.
e. Tref. VI. En ordinariede]l omfattande Venite,
kyriale paschalis, pdsksekvens, Benedicamus-
samling, orubricerat kyriale, pingstsekvens,
himmelsfirdssekvens. VII. En reformatorisk
séngsamling omfattande dels sidnger som ir
ordnade kateketiskt, dels ett rimmat Nicenum
vilket avbryts av formodligen 15. S. e. Tref., dels
ocks4 en samling begravningssanger. VIII. Fort-
séttningen av sommardelen med de sanctisdel till
Andreasdagen (vilken annars brukar inleda vin-
terdelen) och de temporedelar till fsrmodligen

18 Brevsvar i drendet frdn Vadstena Landsarkiv 1984-
07-04.



1:a novembersondagen samt 21 och 22 S:a e.
Tref.

Nir det giller DH:s de tempore- och de sanc-
tisavsnitt finns fyra av de medeltida atta tidebo-
nerna representerade, nimligen Vesper, Com-
pletorium, Matutin och Laudes. Materialet hir
utgors av antifoner till psalmer/psalmodier och
cantica, vidare invitatorier och dessutom re-
sponsoria prolixa med responsum, repetitio och
versus klart markerade. I textunderliggets
kommentar anges dessutom genom marginalan-
teckningar begynnelseord och/eller nummer till
hymni, versiculi, capituli och psalmi.

6. Komparativt material

Den jimforelse som ir utford i den ovan nimnda,
€] publicerade, editionen av DH:s text med BrLi
visar l&ngtgdende 6verensstimmelser. De i 6go-
nenfallande skillnadera #r foljande. DH har en-
dast sddant material som representerar sén- och
helgdagar de tempore (Kyndelsmissodagen och
Andreasdagen tycks ndrmast vara ett undantag,
sdvida inte en storre och senare del de sanctis
gitt forlorad). BrLi upptar diremot ett mera
fullstindigt material till breviariet enligt medelti-
da tradition. Vad giller de mdnadsanknutna son-
dagarna kan DH inte heller uppvisa samma full-
stindighet som BrLi. De Historiae som finns
representerade i DH utgérs av Regum, Sa-
pientiae och Iob. Magnificatantifonen Adonai p&
3:e septemberséndagen utgér enligt BrLi re-
sponsum till Historia Iudith. Laurentius Petri
placerar Adonai i LP pd 17 S. e. Tref. Till skill-
nad fran BrLi representerar DH endast fyra tide-
boner for de angivna dagarna, nigot som ligger i
linje med Laurentii Petri liturgiska reform sd som
den fitt nedslag i LP'? och Kyrkoordningen
1571.18 Annu en viktig skillnad i férhallande till
BrLi finns. Det 4r versus. I ett flertal fall kan DH
hir i responsoria prolixa uppvisa sirstoff. DH

17 LP21.
18 KO 103 ff.
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tycks alltsd std i en tradition som #r besliktad
med Linkdpingsstiftets, men som 4nd4 utgér en
egen genre; kanske representerar DH ko-
pieringen av ett reformerat Breviarium Wexio-
nense.

De fyra sekvenserna finns dvenit. ex. Manu-
ale Upsalense Novum och Missale Strengense.1®
De &terfinns dven i GrAr och melodierna 6ver-
ensstimmer med mycket smd skillnader helt
med de som anges i DH. Grates nunc omnes och
Victimae paschali finns i svensk version i Een li-
ten Songbok och psalmboken 1576, de anvisas
fér julen respektive pasken av Laurentius Petri i
Vadstena Artiklar 1552, LP och KO. Rex Omni-
potens och Sancti Spiritus assit anvisas i LP for
Kr. Himfd. respektive Pingstdagen.2® Dessutom
finns jul-, pdsk- och pingstsekvenserna i Hg och
Bj, LCU och LCW. Meloditraditionen fér samtli-
ga dverenstammer sinsemellan och ligger fast.

Melodierna i DH till de tre kyrialena och Be-
nedicamusserien 4terfinns s gott som utan nag-
ra avvikelser i Hg och Bj. Dessutom uppvisar
DH vad giller kyrialena 6verensstimmelse i me-
lodierna i férhillande till LCU och LCW. Den
mest direkta 6verensstimmelsen hirvidlag tor-
de gilla LCW si att DH:s "De Apostolis Ky-
rieleison” motsvarar LCW:s "Kyrie die S. Joh.
Bapt.”, DH:s "Kyrie Paschalis” motsvarar
LCW:s "Kyrie Paschale” och DH:s orubricerade
kyriale motsvarar LCW:s "Kyrie Pentecostes”.

Melodin till DH:s svenska Te Deum &éverens-
stimmer ocksd med Hg och Bj, liksom med
LCW. Den framtridande svenska begravnings-
séngens melodi 6verensstimmer med bdde LCU
och LCW. Den rimmade tron (som ocks kallas
credopsalmen eller then evangeliska credo)
&verensstimmer i melodin med Hg.

Det dr sjdlvfallet enklare att jimfora DH med
LCU och LCW é&n med LP. Uppliggningen i de
bada f6rra 4r densamma som i DH. Nir det giller
de avsnitt i breviariet som DH upptar, ir LP

19 Serenius XIII—XIV.
20 Thm.
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forhdllandevis ofullstindig och svepande. De in-
tentioner som finns i LP liksom i KO /Ordning
medh Kyrkesong/ fir dock i stort anses vara
forverkligade dven i DH. Nigra viktiga skillnader
foreligger dock dven hir. Fér Matutinen anvisar
Laurentius Petri endast en nocturn med tre psal-
mer och tre lectioner.2! P4 i varje fall tvd dagar
fringdr DH denna reformatoriska princip. Det
giller Juldagen som har tre nocturner, uppenbar-
ligen med sju lectioner (det kan emellertid tinkas
att ett blad i DH saknas hir, s att DH har haft
en fullstindig serie om nio lectioner i anslutning
till medeltida tradition). Det giller ocksd den
foérsta augustiséndagen, dir DH har atta respon-
soria och forutsitter alltsd lika minga lectioner.
Det dr emellertid tydligt att ett eller flera blad
saknas hir, varfor det troliga ir, att det ocksd i
detta fall har funnits nio lectioner. Laurentius
Petri uppskattar inte nigon skillnad i den liturgis-
ka utformningen av kyrkorum och gudstjinst
mellan fastan och passionstiden 4 den ena sidan
och resten av kyrkodret & den andra.?? DH ar
emellertid konservativ p& den punkten och note-
rar till 5 S. i Fastan "non dicatur Gloria Patri”.
Laurentii Petri strivan att gora alla dagar lika
drabbar dven sjdlva Padskdagen. Han 6nskar inle-
da den andra vespern med "Deus in adiutori-
um”.23 DH diremot bevarar det medeltida bru-
ket att hir bérja tidebonen med ett Kyrie. Lik-
som BrLi rdknar séndagarna efter Pingst i dubbla
serier, dels minadsanknutna — nirmast med
tanke pd matutinens lectioner och deras historiae
—, dels post Trinitatis, s gor ocksd DH. Hos
Laurentius Petri fir de minadsanknutna sénda-
garna en undanskymd plats i kommentarerna i
LP, medan alla rubrikerna riknar post Trinitatis.

Forhdllandet mellan DH och LCU/LCW ir
mindre komplicerat. De bida senare innehdller
de temporematerial som #r inklusivt fér DH,
dock med vissa skillnader. LCU upptar Jul-,

21 LP 33, KO 104.
22 LP 23, KO 106, 113 ff.
23 LP 83.

P4sk- och Pingstdagens officier, LCW endast de
bada forra. I férhallande till DH féreligger foljan-
de skilinader. Juldagen har i DH sju tydliga lec-
tioner och tre nocturner, LCU/LCW har endast
fyra lectioner och en nocturn. De responsoria
prolixa som anges i LCU/LCW till lection II och
IIT aterfinns inte i DH, som hir upptar andra och
flera responsoria, vilka iterfinns i BrLi om é&n i
annan ordningsfolid. 1 Paskdagens Laudes uppvi-
sar LCU/LCW foljande psalmodi: 109, 110, 111,
112 och 115. I Pingstdagens Laudes uppvisar
LCU denna psalmodi: 109, 110, 111, 112, 129. I
bdda dessa fall har DH en helt annan psalmodi,
som ansluter till séndagslaudes enligt psalteriet i
BrLi, nimligen: 92, 99, 62, Benedicite och 148.
Ytterligare en liten skillnad foreligger mellan DH
och LCU. Det giller den sista psalmen i psalmo-
din i Pingstdagens Matutin. Hir anger DH 103
och LCU 33.

Nir det giller den reformatoriska sdngsam-
lingen 4terfinns i DH inga helt utskrivna singer,
endast den forsta versen till respektive sing.
Den kateketiska uppliggningen dr helt klar och
overensstimmer med traditionen i de svenska
psalmbockerna under 1500- och 1600-talen.
Uppliggningen moter redan i 1562 &rs psalmbok,
dir de b&da forsta rubrikerna lyder: ”Catechis-
mus forfattat i songer” och "Naghra Davidz Psal-
mer”.24 Denna rubriksittning kodifieras i 1697
ars koralpsalmbok. Av de fjorton reformatoriska
kyrkovisorna aterfinns de tolv forsta i den forst-
nimnda psalmboken och samtliga i den sistndmn-
da. Mgjligen kan hir sittas ett frigetecken for
den andra sdngen i DH ”Gudh fader uthi himmel-
rik sin hellga villia”, som 4r mycket otydligt skri-
ven och inte med sikerhet liter sig identifieras i
ndgondera psalmboken. Detta forhdllande ger
emellertid ett preliminirt postquem och antequ-
em fér DH. Efter 1562 men fore 1697 har DH
tilkommit. Den filigranologiska undersokningen
har dock redan sikerstillt postquem till 1574 —
78.

24 Malmgren Fyra, faks. pag. IIII-XVI.



7. Datering, kopister, dgare och
proveniens

Redan Lagergren gjorde ett forsok till datering
av DH. Han sitter 1571 som antequem och med-
delar att detta &r avskaffades latinet. Vad han
tinker pd dr den passus i KO /Om Herrans
Natward/, dir det heter: P4 Landzbygdenne mé
wil Messan altiidh och allsammans héllas pé
Swensko”.25 Hade Lagergren ocksd list fort-
sdttningen och studerat DH mer ingdende, hade
han kommit till annat resultat. KO medger att
latinet anvinds, ”siwil j Mesonne som j andre
Tijdher”. Att si dven var fallet — ocksd efter
1571 — konstaterar Adell, di han efter en jimfo-
relse av Venite i LCU/LCW, Hg och Bj summe-
rar att forekomsten av desamma férutsatte
sjungen matutin ocksé i landskyrkor dnnu under
1600-talet.28 Att den verkligen forrittades pd
latin 4tminstone vid domkyrkan framgir med all
onskvird tydlighet av LCU/LCW. Lagergrens
datering dndrades ocksd i senare inventariefér-
teckningar, dir det allminna omdomet "1600-
tal” forekommer om DH, vilket visats ovan. I
avsnittet om forskningsliget redogjordes ocksd
for flera dateringsforsok; slutet av 1500-talet,
(0. 1530—)1615, boran av 1600-talet —1610.
En nirmare datering av DH:s tillkomst 4r dock
mojlig. Redan har sagts att 1574 —78 ar ett si-
kert postquem. Det kapitel i KO som behandlar
tidegirdssingen /Ordning medh Kyrkesong/ an-
ger just de ramar inom vilka DH i stort hiller sig.
Samtidigt #r detta kapitel i KO inte mer detalje-
rat 4n att den anslutning till medeltida tradition
som finns i DH bér vara rimlig. Aret 1571 torde
sdledes snarare ligga nidrmare terminus post-
quem in antequem for DH, vilket bekriftas fili-
granologiskt. Ar 1623 foreldg Liber Cantus Wex-
ionensis. Den ir visserligen reduktiv i forhillan-
de till DH, men liksom LP ir det i forhdllande till
medeltida praxis, ligger detta i reformationskon-

25 KO 90.
26 Adell 96.
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solideringens natur. Ovan har visats att den kyr-
kosangstradition som LCW representerar vad
giller kyrialet dverensstimmer med DH. Som
terminus antequem torde sdlunda aret 1623 gil-
la. Efter detta &r gjordes ju inget behov av
handskrivna sdngbocker, di det foreskrivna
singmaterialet féreldg i tryck. Det dr knappast
fruktbart att pressa dateringsfrigan ytterligare.
DH ger intryck av att ha kommit till inte 6ver en
natt utan just under en lingre tid och av flera
hinder.

Till frdgan om kopister kan f6ljande sidgas: S&
mycket 4r klart, att avsnittet 88r —96v skiljer sig
frdn resten av volymen, bade vad giller notskrif-
ten och textunderldggets piktur samt bddas inne-
hall. Nar det giller utsmyckningen av notskriften
fortsitter detta avsnitts karaktéir dven pd de f6l-
jande sidorna. Det ror sig om en karaktir som
torde hora det ingdende 1600-talet till. Avsnitten
1v—24r, 29r — 32r, 34v, 351, 37v, 41r, 101r och
v uppvisar en karaktir som for tankarna till 1500-
talet. Resten av volymen har en piktur i textun-
derlidgget som skulle kunna rubriceras driven
och snygg antiqua.

Med storsta sannolikhet har de &dgare som
skrivit sina namn i DH ocks$ varit dess kopister.
Personerna bakom namnen Michael Jonae, Am-
bernus Johannis och Petrus Johannis fir anses
tillrickligt presenterade av Kroon, som ovan vi-
sats i avsnittet om forskningslidget. P4 nigot sitt
méste de haft samrére med Dannis socken, an-
tingen som boende dir — och kanske en tid
ocksd Kyrkotjdnare dir, eller som djaknar pd
sockenging; som sidana har de for sitt uppehille
i stiftsstaden under utbildningstiden inte varit
fraimmande for att silja den sdngbok desmed
méhinda stor méda nedtecknat i lirosalen under
skolmistarens stringa firla. Denna stiftsstad
torde med all sannolikhet ha varit Vixjo, dnskont
Dannis under vissa avsnitt av den oroliga refor-
mationstiden och fére densamma hérde till Lin-
kopings stift. Traderandet av singboken kan
emellertid ha varit mindre dramatiskt. Kanske
var Michael Jonae en ildre kamrat vid gymnasiet
til Ambernus, som med tacksamhet fick g in i
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och fortsitta en féregdende discipels arbete. Alla
nirmare detaljer kring detta stannar vid blotta
gissningar.

8. Ett exempel

Det har tidigare sagts att Pask- och Pingstoffi-
cierna liksom Ordinaria missae i DH finns utfor-
ligt undersokta som delar av ett stérre samman-
hang av ildre forskare. DH har emellertid mer

att bjuda pé 4n de redan utforskade delarna. For
att lasaren har skall fi en uppfattning av innehal-
let skall hir slutligen ges ett exempel (se bilaga
for originalet). Detta exempel framvisar tydligt
DH:s karaktér av antifonale. For att en tidebon
skulle kunna genomféras krivdes emellertid fler
bocker: Calendarium, Ordinarium, Hymnarium,
Psalterium, Lectionarium och Collectarium. Lik-
som andra liturgiska bocker frin denna tid foljer
inte heller DH ¢versittningen i Vulgata slaviskt.

FJARDE SONDAGEN I FASTAN
Forsta vesper Hymn Audi Benig?”
Versikel Ang?28
Antifon till magnificat Nemo te condemnavit mulier nemo do-
mine nec ego te condemnabo iam amp-
lius noli peccare2?®
Matutin Invitatorium Populus domini & oves pascue eius.
Venite adoremus deum. 3°
Psalmodiantifon Advenerunt nob: 3!
Responsoria:

I Responsum

Locutus est dominus ad Moisen32

dicens descende in aegyptum et dic
pharaoni ut dimittat populum meum.

Repetitio

Induratum est cor pharaonis non

vult dimittere populum meum nisi
in manu forti.33

Versus

Videns vidi afflictionem populi

mei qui est in aegypto & gemitum
eius audivi & descendi liberari
eum. 34 35 Induratum

27 ] BrLi pd 1:a och 2:a vesper 3 S. i Fastan, pd 1:a
vesper 4 S. i Fastan; i DH ej plene scriptum.

28 BrLi Il 2, 322.

29 Cf. Jh 8, 10—11.

30 Psalt. 94,6.7.

31 T BrLi till 1:a nocturnens psalmodi pd Fastlagsson-
dagent. 0. m. 4 S. i Fastan samt vid ters pd Fastlags-
s6ndagen; i DH ej plene scriptum. Laurentius Petri

anvisar 3:e nocturnen (i Uppsalabreviariet), hir over-
ensstimmer DH med 1:a nocturnen i BrLi och dess tre
ldsningar himtade frin biskop Johannis homilia éver
Ex. 17,8—16.

32 BrLi stavar moysen.

33 Cf. Ex. 4,19.22.23. 7,13. 4,21. (3,19).

34 BrLi skriver eos.

35 Cf. Ex. 3,7.8.



II Responsum
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Stetit Moyses coram pharaone &

dixit haec dicit dominus.

Repetitio

Dimitte populum meum ut sacrifi-

cet mihi in deserto. 38

Versus

Dominus deus hebreorum misit me ad

te ut dicam tibi-bi37 Dimitte

III Responsum

Cantemus domino, gloriose enim

honorificatus est equum & ascen-
sorem proiecit in mare.

Adiutor et protector factus est

mihi dominus in salutem. 38

Currus pharaonis et exercitum eius

proiecit in mare®® Adiutor

Abiit Jesus trans mare Galilacae

& sequebatur eum multitudo magna
quia videbant signa quae faciebat
erat autem proxima pascha dies
festiis Judeorum. 4¢

Repetitio

Versus
Laudes Antifon till benedictus
Andra vesper  Antifon till magnificat

Illi ergo homines cum signum vidis-

set quod factum fuerat glorifica-
bant deum & dicebant quia hic est
salvator mundi4*

Exemplet visar, att DH:s forhdllande till LP och

4n narmre till BrLi 4r s& komplicerat, att en egen .

tradition fir anses ligga bakom. Bérjar vi skonja
ett Breviarium Wexionensis som vid gymna-
sieskolan genomgar samma férindringar som sin
like i Uppsala?

36 Cf. Ex. 5,1.

37 Cf. Ex. 5,3.

38 Cf. Ex. 15,1.2.

39 Cf. Ex. 15,4.

40 Cf. Jh 6,1.2.4. Denna antifon aterfinns inte i BrLi.
41 Cf. Jh 6,14. BrLi har en annan variant: Illi ergo
homines cum vidisset quod fecerat signum dicebat quia
hic est vere propheta qui venturus est in mundum.

9. Avslutning

Det dokument som ovan behandlats under be-
nimningen Dannishandskriften torde ha ett
postquem 1574 —78 och ett antequem 1615—
1623. Det har tillkommit i flera etapper och av
flera kopister, prastmin med nigon form av an-
knytning till Dannds socken. Dokumentet stir
som representant for utvecklingen frin Een liten
Songbook (1553) till Liber Cantus Wexionensis
(1623). Aven som genre hor den definitivt till
Libri Cantus i nigot si nir rik omfattning. Den
liter oss ana piverkan pd kyrkolivet, dven i
landsbygden, under det oroliga reformationsti-
devarvet priaglad av missa pd svenska och tide-
gird pd latin och antagligen blandsprékiga former
av bidadera, allt i rik och vixlande gregoriansk
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form. Den forste evangeliske drkebiskopens in-
tentioner vad giller tidegirden f6ljs dven i en
avligsen landsinda i struktur, men i enskilda
detaljer hdlls fast vid medeltida tradition som
birs vidare av stiftets domkyrka och verksamhe-
ten i och kring henne. Frin den dalande medelti-
dens synpunkt ter sig ménstret klart; mot det
gamla bryter sig det nya — i missans férsven-
skade ordinariedel, i de reformatoriska sdngerna
somn skall ersitta missans gamla propriepartier,
men ocksd fylla en ny och viktig funktion — en
del av férsamlingens katekesundervisning. Men
det #r inte bara delar av gammalt antifonale och
nytt graduale som moéter. Ur manualet trader
Cantus funebres fram, kanske ett tidstecken di
en epok gér i graven.

Jan Svensson

Killor och litteratur med
forekommande forkortningar

Adell, A. Gregorianik I, Lund 1963

—, utg., Musikhandskrifter frin Hogs och Bjurdkers
kyrkor, Laurentius Petri sillskapets urkundsserie I
1941 (Hg, Bj)

Briquet, Ch.-M. Les Filigranes, Amsterdam 1968

Dannis kyrkoarkiv. Litterae C, L, N och P

Edwall, P. utg., Liber Cantus Upsaliensis, Laurentius
Petri sillskapets urkundsserie II 1943 (LCU)
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séllskapets urkundsserie III 1943 (LCW)

—, Tidegirden i den svenska kyrkan under 1500- och
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Peters, K., utg., Breviarium Lincopense, Laurentius
Petri sillskapets urkundsserie V 1950 —58 (BrLi)
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Laurentius Petri Sdllskapet for svenskt gudstidnstiw

Frén koralveckan i Rittvik

Vad dr gregorianik?

Den 11—16 juli 1984 samlades 18 personer pd
St. Davidsgirden i Rittvik for att ytterligare
tringa in i gregorianikens mysterier. Arrangor
for denna koralvecka med temat ”Att bedja Guds
ord” var Laurentius Petri-sillskapet.

Det var en brokig skara som infann sig till
kvillsmalet den 11:e, men vad gjorde det? Lus-
ten att lira var stor pd alla hall, och alla ville vi
veta mer om tidegidrden och dess anvindande.
Dagarna var visserligen fi, men programmet
desto mer innehdllsrikt. Vi sjong laudes, sext,
vesper och completorium. Varje dag. Efter ett
tag fick vi verkligen insikt i att gregorianik &r
ldngt mer 4n bara vacker musik — det ir en
livsstil och ett underbart sitt att bedja.

Hur gor man di nir man sjunger gregorianik?
Maria Thyresson-Hedin ledde singévningarna
med siker hand, och lirde oss vikten av att
frasera mjukt och lyssna pd varandra. Aven Litt-
het i deklamationen och framétstrivande frase-
ring utan att stora lugnet, var saker som tog tid

att komma in i. Men allting gér och till slut borja-
de det att fungera.

Séngovningarna varvades med foredrag av
professor Ragnar Holte, som var den som redde
ut begreppen nir det gillde den teoretiska de-
len. Kyrkotonarter och melodiernas uppbyggnad
dr bara ett par exempel pd allt han delgav oss.

Att gregorianik ocksd finns omskriven i skon-
litteraturen &r det nog inte minga som vet. Men
Gun Palmqvist visste annorlunda. Genom fings-
lande hogldsning fick vi ndgra smakprov pa detta,
vilket gav en finstdimd avslutning pa fullspickade
dagar.

Allt detta pégick 1 en underbar miljé med trev-
liga lokaler, god mat, vacker natur och vinliga
manniskor. Lite fritid pd eftermiddagen hade vi
ocksd, d& vi kunde passa pd att besoka hem-
bygdsgarden, ta ett dopp i Siljan eller bara koppla
av.

Detta var alltsi en koralvecka med renodlad
gregorianik, vilket mojliggjorde ett djupare per-
spektiv bdde pd sjungandet och bedjandet. Lit
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oss som avslutning citera Dom Joseph Gajard,
kormistare vid benediktinklostret i Solesmes i
Frankrike, som i sin bok "Notions sur la rhytmi-
que gregorienne” skriver: "Den gregorianska
singen, hur skon den én &r, dr inte enbart en
konstart, den #r framfor allt ett bedjande; med
den forsitter vi oss pd ett overnaturligt plan.
Men pd samma ging — och det ir intressant att

notera — 4r i den gregorianska sdngen konst och
bon oskiljbara. De &r sd forenade att man inte
kan sira dem. Det idr omojligt att sjunga vil utan
att bedja vil, likasd 4r det omgjligt att bedja vil
utan att sjunga val.”
Hillevi Jonsson
Stefan Wikrén



Verksamhetsberittelse for ar 1983

Sillskapets styrelse utgjordes 1983 av professor
Ragnar Holte, Uppsala, ordf., kyrkoherde Karl
Erik Wallin, Backaryd, v. ordf., teol. och fi.
kand. musikdir. Gudrun Zethelius, Lilla Edet,
sekreterare, fil. mag. Vivi Andersson, Lilla
Edet, kassaférvaltare, rektor Albert Sjogren,
Ransiter, docent Folke Bohlin, Lund, och pro-
fessor Lars Hartman, Uppsala.

Suppleanter i styrelsen har varit musikdirek-
téorerna Gun Palmqvist, Falképing, Curt Lind-
strém, Bords, och Maria Thyresson Hedin, Ore-
bro.

Styrelsen sammantridde i Lund den 24 janu-
ari, 1 Rittvik den 6 augusti och i Lund den 10
oktober.

Sillskapets medlemsantal uppgick den 31 dec.
1983 till 200.

Sillskapets koralvecka dgde rum i Rittvik 1 —
8 augusti som familjevecka och for tredje aret i
foljd i samarbete med den norska systerorgani-
sationen Musica Sacra. Veckan samlade liksom
foregidende &r hundratalet deltagare, varav ca
3/4 norrmin. Inslaget av barn och ungdomar var
stort. Folke Bohlin ledde den gregorianska séng-

en och den blandade korsingen, Eva Bohlin en
ungdomskor och en barnkér och Maria Thyres-
son Hedin en smibarnskor. Som forelisare med-
verkade Folke Bohlin, Eva Bohlin, Age Haavik,
Ragnar Holte. Som "hustonsittare” medverkade
Staffan Hedin, Curt Lindstrom och Kjell Mgrk
Karlsen. Arne Beck var orgellirare och
Oddmund Bauer strikensembleledare. Musik-
gudstjinster firades i Mora, Leksand och Rittvik
med koralveckans deltagare som medverkande.

Under &ret har 4rg. 56/57 av &rsboken
Svenskt Gudstjanstliv utkommit, med titeln Kyr-
kans nya bocker.

Av den gregorianska Johannespassionen utgav
séllskapet en nyutgéva som foljer den nya bibel-
oversittningen, NT 81. Den ir redigerad av
Gudrun Zethelius och utgiven pd Wessmans for-
lag. P4 samma forlag har utgivits 35 psaltar-
sénger for hogmissan”’, redigerade av Ragnar
Holte till texter enligt 1979 &rs nydversittning-
ar.

Rittvik den 14 juli 1984

Ragnar Holte, ordf. Gudrun Zethelius, sekr.



Ny upplaga av tidebonen pé svenska

Den Svenska Tidegirden, (ny upplaga), Bokfor-
laget Pro Veritate, Box: 16032, 75016 Uppsala
16.

Luften 4r sval och solen skiner klar 6ver Faring-
tofta kyrkby, strax séder om Klippan och pé
lantbrukare Nils Petterssons gird stir min bil
fardig till start. Nils Petterssons gird, dir jag
hade mitt hem i tre ar fulla av vinlighet, omsorg
och trivsel, som jag aldrig skall glomma och alltid
tinka pd med tacksamhet.

Ett litet hifte med "Veckans Tideboner” pé
pirmen omtalade att nu hade den liturgiska kyr-
koférnyelsen nétt fram och terringens utform-
ning vittnade ocksd om seger, ty kyrkan 13g och
ligger i centrum pd sin anmirkningsvirt hoga
kulle, med foljande bebyggelse pé sina ritt bran-
ta sidor: Folkskolan, Nils Petterssons gird hogt
uppe och en tredje lantgard och Kyrkan i mitten
och hogst. Rostingas bokskogar hade nyss slagit
ut, dkerfilten gronska i didlderna och bickarna
skyndade sig till R6stdngas dal. Jag startade bilen
med en stor och glad forvintan och dkte i en ljus
forvintan den slingrande vigen 6ver de talrika
ljungklidda kullarna och genom smd dungar av
tall och gran till den yttersta och &dsligaste,
sublimt 6ppna, fria, solfyllda HEDE. Jag koppla-
de min schifer vid ett av bilhjulen, steg upp i
framsitet och 6ppnade den nya boken och liste
ivrigt. Och jag tinkte: "Jasd det dr Tidegdrden,
Officiet, jag kan naturligtvis icke pa ett 6gonblick
tilligna mig den, men jag vill fortsitta och med
samma solfyllda gliddje som i bérjan att bli bekant
med Tidegirden.” Och jag har fitt géra bekant-
skap med Tidegidrden bdde hemma i min kyrka
och i mitt hem, min férsamling och i min familj, i
flygplanet bland molnen pa oceaners vidd, i hjir-

tats innerligaste férening med de eviga gdvorna,
Ord och Sakrament, i botgoring och tacksigelse.
Och Nu ville jag siga TACK. Men jag kan icke
siga det med de ofantliga dimensioner som ordet
skulle f4. Jag beder 6dmjukeligen, att det skrivna
métte anses QUANTUM SATIS. Och namnen
Arthur Adell och Knut Peters hyllar och hilsar
jag 1 tacksamhet och férbon: Requiem aeternam
dona eis Domine et lux perpetua luceat illis.

Jag har dndrat en smula p& bokens titel. Tide-
girden, officiet, 4r nigot for hela den ena och
enda Kyrkan men den utkommer stindigt pa
talrika eller kanske riktigare otaliga tungors mal.
Men liksom det bara finns En kyrka: Credo in
Unam Sanctam Ecclesiam, si finns det bara ett
OFFICIUM. EN tidegird. For 6vrigt kunna vi
med fordel stryka ordet "luthersk” i sammanfog-
ningen “evangelisk-luthersk” och ordet “ro-
mersk” i sammanfogningen "romersk-katolsk”.
Efter denna rensning i rabatterna kunna vi ga
vidare i texten och uppstimma ett tacksamhe-
tens glidjerop for Adell och Peters enastdende
verk att skinka oss officiet pd virt eget sprak.
Den gévan har forindrat hela den Svenska Kyr-
koprovinsens i den Allméinneliga eller Katolska
Kyrkan. Det enda, som hir minskar var glidje ar
det beklagliga faktum, att vi dnnu icke fatt nigon
levnadsteckning av de tvd pristernas personer
och stora verk. Métte dessa bocker snart kom-
ma.

Det 4r med stor glidje som anmilaren gir
vidare och betraktar andra drag. Jag vet mig
aldrig ha métt denna roda firg, som pirmarna
fitt i denna bindning. Den fingslar 6gat, den
glader hjdrtat, den 4r sisom ett jublande: Gloria
in excelsis, Ara vare Gud i hojden, och skapar i



vara hjirtan det klingande svaret: ”Allena han dr
virdig tack och lov.” Det &r i sanning den ritta
Tidegirds-andan.

Man skulle velat fortsitta i samma tonart, i det
odndliga, och man skulle ej ha saknat anledning
nyttja den, men tyvirr ir antalet av ofrdnkomliga
anmirkningar alltfor stort for att man med bésta
vilja skulle kunna underléta att peka pa ndgra av
dem.

Det kinns ganska bittert infér denna nya upp-
laga av Tidegirden, som varit si efterldngtad
och emotsedd med s3 stora forvintningar, att
finna att tidegardsbockerna 4r s8 frikostigt inter-
folierade med moderna formuleringar och onédi-
ga och bestillsamma ingripanden i den tidigare
texten att man undrar hur personer som stitt
Adell och Peters nira kunnat &stadkomma en
s&dan "fornyelse” av Den Svenska Tidegirden.

”Herren vare med eder.” I den nya upplagan
4r denna urdldriga hilsning ersatt av foljande

formulering: "Herren ér mitt ibland oss.” Natur-

ligtvis dr sidant svar pd hilsningen icke anstot-
ligt eller pd annat sdtt omdjligt, men d& man
fragar sig varfor denna dndring har blivit inford,
kan man inte hitta ndgot fornuftigt svar. Den
gamla texten lydde s&: ”"Latom oss bedja.” Sva-
ret i den nya utgdvan blir: "I hans namn vill vi
bedja.” Varfér oroa gamla, vid god Kyrklig ritual
vanda kyrkobestkare, genom omotiverade ny-
heter. Aro icke de gamla ordalagen i all deras
komprimerade kraft tillrickligt virdefulla? Det
vore mycket av klander och en del berém att
ytterligare framhilla, men det gir ju icke att
forfatta en ny Tidegird av gammalt, férnimt
virke. Det svéraste ir, att en del av de nylitur-
giska texterna, alltsd icke bibeltexterna, sakna
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den virdighet och strama pregnans, som av al-
der hort till liturgiska texter.

Och nu skulle vi limna kullar och héjder och
fara till hed och slitt, till Ljungbyhed, som ligger
négra kilometer frdn kyrkbyn dir den var som
mest avldgsen och tom och fri under himmelens
hoghet. Dir skulle jag 6ppna det blygsamma ti-
debonshiftet och lisa det med andakt, tillbedjan
och tack till Gud. Och jag kdnner en innerlig
glddje och tacksamhet for allt som blivit mig givet
ur tidegirdens skatter.

S& mycket mer kinner jag smirta och lust att
draga mig undan da jag liser foljande bon pé
sidan 218: ”"Min sjil 4r som en somndrucken,
som vill géra ett krafttag fér att stiga upp men
4nda blir liggande kvar. Grip tag i mig, Herre,
skaka mig, vick mig ur min disighet. Mina egna
anstringningar forslér icke, jag sjunker strax till-
baka i dvalan igen. Jag lingtar efter att bli fri,
men min lingtan gor mig icke fri. Utfor ditt verk
med mig. Vick mig pi ett forfirande sitt, om du
sd vill, bara jag vaknar. Skynda dig, innan jag gir
in i doden. Still mig pa fotterna, Herre. Gor mig
till en vickt minniska. Amen.”

”S8som hjorten tringtar till vattenbickar, s
tringtar min sjil efter dig O Gud.” Hir uttryckes
det, varav hjirtat 4r fullt p4 tidebonsspraket.

Jag frgade en pojke hir pd Gratia Dei sedan
jag l4tit honom lisa den anférda bonen i Tide-
bonsboken, vad han tyckte. Han sade: “Den i4r ju
brutal.” Och jag vill sdga: ”Ja, bonen kan bliva s&
véldsam att den blir brutal i ensamheten med
Gud.”Men skall bénen infogas ¢ Kyrkans liturgi,
s& skall den goras 4delt, liturgiskt formad. LI-
TURGISKT FORMAD.

Fader Gunnar
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Ar 1985 — da denna volym av arsboken Svenskt Gudstjinstliv (argang 58/59)
utkommer — firas som Kyrkomusikens dr och detta har sjélvfallet satt sin priagel
pa huvuddelen av volymens innehall.

Fyra vilkdnda kyrkomusiker anldgger principiella perspektiv pa kyrkomusiken.
Gudrun Zethelius utgar fran dess heliga funktion och betonar att inte bara
hogmaissan utan ocksd musikgudstjdnsten ar forsamlingens gudstjinst. Hon ger
avslutningsvis tre konkreta exempel pa temamusikgudstjédnster. Dan-Olof Sten-
lund, korprofessom i Képenhamn, som tidigare under manga ar skdtte kyrkomu-
siken i Engelbrektskyrkan, haller stindigt kontakten med kyrkans musik levande.
I sitt korarbete tar han alltid texten som utgadngspunkt for gestaltningen och det ar
darfor foga forvanande att han kallat sitt bidrag till arsboken Text och ton i
gudstjdnsten. Han behandlar bade pristens och forsamlingens sang och anldgger
ocksa kritiska synpunkter pa 1976 ars gudstjdnstordning. Bo Ramviken, som bla
byggt upp en uppmirksammad oratorietradition i Skdvde, bemd&ter med erfaren-
het och inlevelse den kritik som ibland riktas mot kyrkans konstmusik. Erik
Lundkvist, organist med vérldsrykte men med hjartat kvar i svensk kyrkomusik,
utvecklar sina tankar kring orgelmusikens andliga djupdimension.

Praktiska inblickar i kyrkomusikernas arbete ger Lennart Ekholm, Linkoping,
och Paul Tufvesson, Halmstad. Livfulla glimtar fran sitt fruktbringande litterdrt-
musikaliska svensk-norska samarbete ger Britt G Hallgvist och Egil Hovland ien
dialoganikel.

Vjdére innehéller arsboken tva pé lirda studier fotade stdrre bidrag. Gunnar
Sperber, Uppsala, ger sig in i diskussionen om var nya méassmusik med sitt forslag
till revision av musiken till méssordinariet ochJan Svensson, Stringnis, redogor
for en liturgisk-musikalisk handskrift frin Dannés socken i Vaxjo stift, som synes
ha tillkommit under artiondena kring ar 1600.

Slutligen foljer sedvanliga rapporter fran Laurentius Petri Sdllskapet och en
med personliga minnen och dsikter laddad recension, signerad Fader Gunnar, av
tidegédrdens nya upplaga.

Distribution: Bokhandeln Arken, Lund



